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ES problémes soulevés par Iaccroissement des collections
publiques sont parmi les plus importants qu'un conser-
vateur de musée soil amené & considérer dans sa carritre.
) La bonne marche de linstitution quil dirige est lide 4 la
solution qu'il v spportera, 1l s'agit pour lul d'arriver A un
£quilibre entre I'sspace dont un musée disposs pour les
expositions permanentes ou temporaires, €t méme pour
les réserves et les dépdts, et l'accroissement normal des collections. Le manque
de place est un mal terrible, dont les grandes institutions souffrent encore plus
que les petites. Les grands musées encombrés de toutes parts débordent de leur
cadre car, dans les darniers témps, ils s& sont de plus en plus enrichis. En autre,
comme les locaux gu'ils occupent sont souvent anciens et comstruits d'npris des
formes qui ne saurmient toujours §'accorder ‘mvec les conceptions actuslles en
matiére de muséographie, on ne peut ni les améliorer ni les sgrandir facilement.

Bien que ce mal ne soit pas exclusivement réservé A I'Europe, c'est I, néan-
moimns, ‘qu'il sévit avec le plus d'acuité, Il ne date pas d'aujourdhui, mais c'est
4 notre époque qu'il & pris toute son Intensité. En effetl, nos devanciers n'étaieni
nullement choqués par des murs remplis jusgu'ay plafond, of les ceuvres d'art
étajent accrochiées presque sans ordre et sans souci de méthode, Par contre, nous
ne nous plaisons que dans des pidees claires, simples, ol il n'y @ que pen d'objets,
mais bien choisis et systématiquement présentés, et qui ne se nuisent pas les uns
Aux autres, Ainsi, aux inconvénients provenant, dans les snciens musées, ds V'accrois-
sement annueél du patrimoine artistique, viennent s'ajouter actuéllement ceux qui
résiltent de la nécessité d'un regroupement des cruvres qui existaient déji et
d'une réorganisation des salles, pour les mettre en accord avec nos besoins de
jouissance esthétigue ordonnée et de connaissances méthodigues. Deux fiérs #u
moins des objets qui s'étalaient sur les murs ou dans les vilrines doivent étre,
par conséquent, écartés, pour permetire aux autres d’scquérir toute leur valeur.
Mais la question se pose : o piacer ceux qu'on évince? 00 metire encore ceux
qui proviennent des achats, des dons ou des legs® Et, dans certains musédes préhis-
toriques. o archéologigues, des fouilles de la région? Quel rythme donner doré-
navant aux acquisitions nouvelles, pour me ‘pas surcharger les salles, qui na sont
gue trop encambrées? Quelles répgles sugpérer aux donateiirs ef gux testateurs —
pour aufant que cela peut se faire — afin que l'effet de Jeur sollicitude 3 1'égard
des musées ne s truduise pas par des embarras plus grands pour les personnes
gui dirigent ces institutions?

Bien que les difficultés soient k pen prés les mémes partout, la solution peut
étre différente d'un cas & I'sutre. Elle dépend de I natre des objers exposés, du
but do musde, des possibilités qui existent pour agrandir les locaux et méme
— ce qui ne doit pas étre oublié — de ls maniére dont le public réagit des lois
qui régissent les collections de I'Etat,

Les problémes qui se¢ posent, de par l'sccroissement des collections, seraient
done les suivants :

1* Comment enrayer I'sccroissement irrationnel,des collections?

20 Que Maire des objets qui ne peyyent, ou ne ifﬂvent pits J£tre exposés d'une
meniére permanente et peut-ftre méme Pas du ut? “
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Prenons d'abord la premitre question. On sait que les collections s'sccroissent
de trois maniéres : a) par des achats, b) par des dons ou des legs, ¢) par les founilles.

Les achats, — D'habitude les grands musées d'art ancien n'achétent que des
pikces capitales, indispensables pour combler des lacunes ou pour donner de l'unité
sux collections existantes. En ralentissant le rythme des achats, 4 moins gu'il ne
s'agisse d'euvres veaiment significatives, on ferait déji euvre utile. Cependant,
la situation est plus compliquée dans les musées d'art moderne. Ces demniers doivent
5= tenir g courant, suivre 'évolution des artistes, ticher de voir représentdes toutes
les £coles, toutes les tendances de notre époque. Comme il est difficile, sinon
impassible, de prévoir 'avenir, on est obligé d'acheter un peu de tout &f, bien
entendu, de se tromper parfois, d'encombrer le musée d'euvres sans lendemain.

Comment sortir de cet embarras® Des suggestions nous sont venues, i ce propos,
de I'Allemagne. Certains conservateurs de grands musées pratiguent 'achat indi-
rect, par Vintermédiaire des collectionneurs. Ces conservateurs conseillent b ces
derniers, surtout & ceux qui portent une attention particulibre & Uenrichissement
et 3 V'avenir des collections publiques, d'acheter certaines muvres on de favoriser
certains artistes, De cette manidre, les peintres et les sculpteurs gqui ne sont pas
encore trds connus, mais qui semblént avoir du talent, commencent, avant d'entrer
dans les collections publiques, par Ffaire, avec leurs. muvres, un stage dans une
collection privée. Si le gofit du public continue & les favoriser, leurs ouvrages
passeront ensuite dans les musées, sous forme de préss, de dons ou de legs. Le
trisge se fait de lui-méme ¢t un minimum de pitces de valeur enirera dans fes
collections publiques, sans bourse délier.
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Le Folkwang Museum d'Essen pratique une méthode plus franche et d'un effet
peut-2tre plus sor. Les wuvres d'artistes modernes ne sont acheiées défimitivement
qu'aprés un stage de cing ans, Pendant ce temps, ['ouvrage est prété au musée
par |'artiste lui-méme. La moitié de la valeur en est payée su moment ol T'eeuvre
entre, sous cette forme, dans fe musée. Si pendant Uintervalle de cing ans, le
prestige de l'artiste se muintient ou méme s'il augments, le musée, gui s'est
acquis un droit de préemption, achétera définitivement Ce qul n'était que prétg
et l'sutre moitié de ls somme sera versée & lautesr. On pe peut faire entrer
réguliérement dans les collections plus de quinze ceuvres 3 1a fois. Seuls soni
exemptés de cette procédure les artistes qui sont représsnids dans trois musdes
importants; leurs ceuvres peuvent entrer immédigtement, A titre défniif, dans
les collections.

Il y 2 lieu de citer également le systeme adopté par la Galerie du Kronprinzen-
palais de Berlin qui, su lien dacheter provisoirement les muvres, les loue pour
une période de deux ans, i Pexpiration de laquelle une commission de I'Etat se
profiance pour ou contre I'acquisition définitive. Pendant la période que dure la
loeation, I'artiste touche les intérdts de 14 sommie qui correspond a a valeur dé
son @uvre. Les offres d'exposer au Kronprinzenpalais, dans les conditions indiquées,
sont examinées par ! méme cummission. Le systtme adopté par la Galerie de
Berlin consiste d'nutre part & faire subir aux cuvres d'art modernes un certain
stage ef i tenir compte, dans une certaine mesure, des variations du goit du public.

On # préconisé auss| des méthodes d'achmt plus utiles aux artistes, dans une
époque de restriction et de crise : un achat dfinint de nombreuses wuvres de
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jeunes, ‘avec Facultd réservée, pour le musée, de ne pas les gxposer et méme de
vendre celles qui, aprds un stage d'un certain nombre d'années, ne convien-
draient plus.

La question des dons ef legs est plus complexe. D'une maniére générale, les dispo-
sitions trop rigides de certains testateurs sont une deés principales causes de I'encom-
brement et provequent one: disposition irrationnelle des galeéries publiques. Natu-
rellement, il n'y aurait gu'un reméde -4 cet inconvénient, & savoir : garder les
mains libres pour accepter un legs sans conditions. On aurait alors toutes facifités :
pour disperser les objets dans les diverses sections; #fin de ne pas troubler I'arran-
gement systématiques des salles, et pour éliminer certaines ®uvres, les préter pour
une longue péripde ot mlime les céder A ume autre collection ou les échanger
contre des objets de valeur égale, qul ne s trouveraient pas dans l= musée en
guestion, On est allé méme plus loin, on a proposé gu'une Iégislation spéciale
régldl, une lois pour toutes, la question des legs, et qu'a Vavenir il it interdit
aux bienfaiteurs de poser dans leur testament des conditions restrictives, empé-
chant les autorités administratives de disposer comme bon leur semblerait, dans
l'intérét du musce, des dons ef legs qui leur viendraient des particuliers.

On a répliqué, avec raison, qu'une pareille l2gislation aurait le plus maovais
effet sur les testateurs et qu'il s'ensnivrait une diminution du nombre des personnes
qui légueraient leurs collections sux musées publics. De 1‘avis unanime, plutdt
que de légiférer, il vaudrait misux essayer de convaincre les donateurs de 1'inutilité,
du danger méme de certwines dispositions testamentaires qui, au fond, &t mainte-
mues & perpétuite, auraient pour conséquence d'amoindrir la valeur des collections,

_293—
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Ceux-ci demandent souvent & 8tre éclairés sur les besoins véritables des musdes.
Il en est wéme qui s'en remetient entifrement gu jugement ef sux décisions
des conservateurs. Le D' William P. Wilson, par exemple, directeur du Musés
de Philadelphie, en faisant don de sa collection au musée qu'il dirigedit, nous
a laissé B ce propos la formule la plus large et la mieux rédigée : « Jal I'espoir,
disait-il. en laisant cette donation 2 I'Association des musées gméricains, que
Vintérit, toujours croissant, qu'elle porte A {a science et & I'éducation du peuple,
saurg lui suggérer la meilleure fagon d'ntiliser certe: collection, en &n accroissant
Il valeur. o

Malheursusement, dans 1a pratique, il est bien rare que le conservateur bénéfcie
d'une libéralité si bien comprise. Mais, en admeuant qu'il se voit obligé de décliner
une offre, il ne devrait pas, pour autant, refuser ses conseils sur la meilleure
manigre de servir les intéréts des musées, en dirigeant ces dons vers telle ou
telle autre collection du pays. plus indiquée pour les mettre en valelr et en tirer
le plus grand profit. Ces conseils auraient plus de poids et la bienveillance du
donateur serait plus siirement gcquise si lon pouvait mettre ce dernier en présence
d'urt systéme consacrant une action nationale et méme internationale, dans le but
&établir une collaboration entre grands et petits musées. On recourrait ainsi &
fa formule dite de I' « adoption » des petits musées par les grands, que I'Office
siternational des Musédes sefforce d'introduire dans la pratique muséographique.

Quant & s& ménager la possibilité de disperser une collection, afin de ne pas
géner la classification scientifique dans un musée, d'en &liminer méme certains

——2‘9‘9_
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objets de moindre imporiance, évidemment une telle lacultd présenterait des
avantages; mais ld encare, il y a des cas d'espiee, yu'il faudrair examiner sépa-
rément, De toute Fagon — et li-dessus V'sccord est unanime il szrait inutile
d'accepter des objets qui feraient double emploi avec ceux quj se trouvent déja
dang les collections.

D'autre part, du moins dans certains miliemx, on est revenu un psu de lidée
qu'une classification systématique doit tout primer dans un musée, Malgrd tous
les avantages que comporte le principe, on ne devrait pas tout lui sacrifier. Un
musée d'art agit beaucoup plus par les qualités de force ou de grice des ouvrages
exposés que par ce qu'on pourrait appeler une connalssance adéquate de l'éve-
lution des écoles ou de Venchainemem lopique des épogues des différents arts.
De plus, certains ensembles apparaissent tellement représentatifs du goft d'une
époquie ou de celui d'une haute personnalité, que par cela méme ils méritent d'éire
gardés tels qu'ils omt ¢ réalisés par leur premier possesssur.

Bref, tous ceus qui ont approché les amis et les protecteurs des grands musées,
parmi lesquels se recrutent d'habitude les donateurs futurs; =omt d'sccord pour
recommander l¢ tact &t |8 souplesse, on contact permanent er de ls diplomatie
de la part des comservateurs, plutdt que des: dispositions lépales restrictives et
choquantes, qui indisposeraient & coup sfir, On ne doit pas oublier non plus que
si certains grands musfes peuvent se permetire le luxe de dédmigner des legs
qui ne serzient pas d'une prande gualité, les musfes plus petits ef tous ceux ds
la province, trés utiles pour I'éducation du public et souvent négligés par les
sdministrations centrales, ont intérét & faveriser par tous les moyens, la tendance
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des collectionneurs & léguer leurs @uvres d'art & 14 communautéd, Ces petits musées
ne peuvent et ne doivent pas mettre de conditions qui pargitraient excessives el
hors de proportions avec leur importance. Or, une legislation restrictive générale
aurait pour conséguence A peu prés cerfaine de modérer |e zile de clux qui
s'ittéressent A }a chose publique, sans beaucoup de profit pour les grandes insti-
tirions, riches en cuvres de toutes les carégories, et qui peuvent too jonrs décliner
un don ot un legs qui leur semblersit de moindre importance,

Une politique plus rigoureusement définie, aussi bien dans les achats que dans
'scceptation des legs, conduit nécessairement & une Timitation des accroissements.
Mais, comme on I'a fait observer, cette politique elle-meme dépend d'une définition
rigoureuse et claire de Vobjectif que chaque musée se propose individuellement
et méme de o politique générale de collaboration entre les musées. Cest 1 surtount
que !'on trouvera le moyen d'éviter les pcoroissements excessifs, car un programme
nettement wrrété constituera un guide précieux dans le choix des objets a acquérir
et une sorte de sauvegarde contre les donations dépourvues d'intérdt. 1l va biea
sans dire que, dans la pratique, les cas sont trop complexes pour frre émdids et
résolus sous T'angle de principes éablis une fois pour toutes. Mais il sera toujours
plus lacite, dans certaines circonstances, de déroger & un programme qui, en
d'sutres occasions, peut 8tre d'un réel secours ponr le conservateur placé en pre-
sence de dons ou de legs trop encombrants.

Le cas des muséss de préhistoire et d'archéologie peat présenter des aspects
sensiblement différents. Pour autant que ces musées ne rentrermient pas dans les
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conditions qui viennent d'étre formulées, on s'en rélérera au chapitre XVIIL, od le
probléme est traité en détail,

Nous en arrivons maintenant & la seconde guestion ; que faire des objes qui
neé peuvent ot ne dojvent pes &tre exposés d'une maniére permanente® Le cas
n'est pas le méme selon qu'il s'agit d'un musée oo il existe des doubles véritabies
ot d'un musée ol il n'y &8 que des doubles approximatifs ou pas du tout de
doubles. L& prémier ¢as se rentontre souvent dans les collections d'objets darl
rustiques, dans certaines collestions de préhistoire, dins les cabinets d'estampes,
dans les cabinets numizmatiques ou de céramiques antigues, etc. Evidemment,
tous les doubles seront écartés des expositions permanentes. lls powront ensuite
étre échanges contre des séries semblables qui manguent dans les collections ol
exisicnt ces doubles, ou méme éire déposés, soir temporairement, soit pour une
longue période. dans d'autres musées de la wville, du pavs ou a Vétranger, gui
offriraient des garanties suffisantes quant i le conservation des objets, Etant donné
la nature de ces objets, & moins qu'il ne s'apgisse de spécimens d'une rare valeur
marchande, comme ¢'est le cas pour certaines gravures de prands maitres ou pour
des monnaies et des médailles, il sera relativement facile d'obtenir les autorisa
tions nécessaires en wvue d'un Echange, surtout s'il s'agit d'un échange effectif,
conire une pikce Jde valeur ou dimportance & peu prés égsgle,

La vente des doubles pourrait paraire une solution révolutionmaire, elle est
cependini pratiquée dans certning musées,

Pour ce qui est des doubles approximatifs; gui =g brouvent notamment dans
les collections d'art appliqué, et qui, cux aussi, doivent &ire &loignés des expositions
permanentes, afin de donner de l'unité ¢t de lu [orce 4 ces dernlires, una solution
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pratique et qui a beaucoup d'adeptes & I'heure actuelle, surtout en Angléterre et
aux Etats-Unis, est celle des expositions circulantes.

Animés d'un esprit de soliderité et du désir de laire contribuer les collections
artistiques au développement intellectuc! et moral de toutes les classes de la popu-
lation, des musées anglais ¢t américains, par exemple, sont allés trés loin dans
cette voie. Cest ginsi qu'ine section # ét€ créée auprds du Victoria and Albert
Museum, de Londres, section qui §'occupe exclusivement de ces collections itiné-
rantes et de leur prét aux musdes provinciaux, aux &coles d'art, aux &coles secon-
daires Naturellement, la composition de 1a collection prétée varie selon qu'il s'agit
de I'une pu de 'nutre de ces institutions, Quelquefois des objets guthentiques, d'une
valeur secondaire, sont accompagnés d'objets reproduits, ou méme de photographies
représentant des spécimens rares et significatifs de la méme catégorie. (Voir Notice |,
i 1a fin du chapitre.)

D'autres musées, le Bristish Museum, par exemple, se sont grréfés au prat et au
dépit & long terme, comme une solution susceptible de donner satisfaction au pro-
vincial qui veut s'instruire ou au conseryateur d'un grand musce, gil ne voil pas
sans appréhension les collections y'enrichir d'objets gui n'apportent rien de mou-
veau sux séries déji existantes, Toutefois aucune solution ne mous semble arriver
& la souplesse et & la précision que nous remanquons dans ls maniére d'agir du
Victoriz and Albert Musearm,

Enfin, dans le méme ordre didées, on a envisage &galement la possibilité de
créer. & I'side de ces doubles approximatifs, des maniéres de succursales de la
maison centrale, placées dans les quartiers populeux. 3 s portée de ceux que l'art
décoratif intéresse, mals qui, pour des raisons de toutes sories, hésitent & visiter



des musées trop éloignés. Clestun systéme
pratiqué avec succds, noamment en Amé-
rique, ef Qui trouve un accuell sympathique
fpalement en Allemagns et en Angleterre.

Tout ce qui vient d'éfre dit su sujer des
musées d'art décoranif peut s'appliquer
uvec avaniage sux musdes ethnographiques
er dart rustigue;

Nous arrivons maintenant aux musées
de beaux-drts, dont le prestige ne fait que
grandir & notre époque et qui, par leur
puture méme ot par le caractére indivi-
duel des muvres qu'ils renferment, offrent
seauvoup plus de difficultés & la solution
du probléme «qui nous préoccupe. En
effet, dans ces musées, les donbles n'exis-
1ent pas. Theoriquement, 1l n'y 4 pas de
raison pour que ces collections cessent
de s'agrandir, puisque chaque cuvre d'art

Musgum “dﬂﬂ' Asis da Boston. est un unicum, En réalité, plus un conser-
Précentation da collections gathiques } i -
dans uns salls ds méma styla. vateur de musie se I'ESIED;E & no mon

irer que des euvres vraiment grandes, plus
an peut espérer qu'elles produiront me forte impression sur le visiteur. D'autre
part, 1a plus belle peinture pourra passer presque inapergue si I'éclairage est mau-
vais, si elle est placée trop haut, sl 1'espace est trop encombré, c'est-h-dire si elle
n'est pas suffisamment mise en valeur. Par conséquent on ne doit exposer que peu
de choses, mais les montrer dans les meilleares conditions. Que faire glors des
auitres qui, elles aussj, psuvent intéresser Jes chercheurs? De plus en plus on arrive
3 la conclusion qu'il faut établir une distinction entre les salles of il y aura des
expositions permanentes, avec des muvres capitales, pour le public, et les locaux
destinés & Ia réserve, oft 'on puisse facilement étudier les wuvres, et qui seront
“destinés exclusivement aux chercheurs, Seulement, si I'on arrive de cette manidre
4 décongestionner |&s salles mises & |8 disposition du public, on ne gagne pas beau-
coup d'espace, I1 est vrui que les uvres envoyées au dépdit occupent sensiblement
moins de place, mais encore faut-il pouvoir les manier avec facilité, les exposer
pour 'examen des intéressés, sans trop leur faire courir de risques. (Voir & ce
sajet, le chapitre IX et 1& chapitre 1 b))

Ces dépdts et réserves penvent garder longtemps oo pour une plus bréve période
les auvres qui lear sont confiées, car |l .pourrait v svoir svantege k en faire des
sélettions de temps A aotre, et b les présestor au public dans des expositions tem-
poraires ou A les grouper autour d'un théme détermingé. Clest |k, par exemple, c2
que pratique avec succés lu Direction des Musées frangais. Plusieurs fois par an,
les collections publiques se dessaisissent de certaines de leurs wuvres qui, complé-
tées par celles qui proviennent des collections privées, donnent V'occasion d'attirer
pour un temps 'attention générale sur tel ou tel artiste ou sur telle ou telle école.
Et le [ait le plus remarquable, ¢'est que ¢e n'est pas seulemeént le public, mais aussi
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les critiques et les connaisseurs qui, & la suite de ces manifestations, se voient
obligés de reviser leurs opinions sur les artistes ou sur I'école ainsi présentés.
1l v a donc un profit évident & mettre en |lumitre, avec toutes les préctutions &t
tous les égards voulus, des cuvres ou des artistes avec lesquels on était par trop
familiarisé et qu'on regardait presque sans lés voir.

Expositions pour le public, peu nombreuses mais substantielles, avec des réserves
bien parnies, commodes, pratiquables, pour les chercheurs; expositions perma-
nentes, accompagnées Te plus souvent pessible d'expositions temporaires, ce sont
13 d'excellents remédes A eccroissement des collections, Mais cela ne'suffit pas,
il Taut aller plus loin, Les préts temporaires, les dépdis 4 long terme, sont d'une
application plus difficile, mais ils partent d'une compréhension mieux entendue de la
situation actuelle. Nous sommes de plus en plus pénéirés, b notre dpoque, de la
conviction que le patrimoing artistique d'un pays appartiént & la nation tout entigre.
Ainsi tel Frangais qui n'a jamais vu le Louvre &t qui ne le verra pent-2tre jamais,
est wout de méme le propriétaire, & oité de millions & autres Frangals, des splendides
collections: qui constituent ce musée. 1l peur prétendre, & juste raison. i en voir
queiques-unes chez-lui. dans le chef-lieu oft |'appelle quelquefois ses affaires. Et
si le grand musée de la capitale est obiigé d'écarter certaines wuvres, d'épurer pério-
diguement les collections par manque de place oo pour arriver A un mellleur clas-
sement, 'emplol le plus utile qu'on pourrait faire de ce qui est retiré des salles,
serait de le préter ou de le mettre en dépbe dans un Joca! qui offrirait les garanties
voulues, dans l'un ou l'sutre des musées de province, ou méme, lorsqu'il s'agit
d'un grand tableau religieux, le rendre & un sanctuaire, comme cela s'est parfois
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pratigué en ltalie. Les objets d'ari retirés des musées de la capitale pourraient
encore constituer 18 contributien de la métropals & la creation d'un musée colonial
ou aller meubler certains bAtiments publics et certaines résidences royales en
province.

Avec le temps, lorsque les idées de coopération intelléctuelle auront fait leur
chemin, on peut méme envisager le moment od, A I sujte d'une convention et &
titre de réciprocité, un grand musée cédera quelques toiles d'un malire; peu ou
point représenté dans un autre grand musce, en &change d'autres ccuvres dun
peintre, appartenant du pays od se trouve ce deuxidme musde, mais qui ne figure
pas dans les collections du premier. L'une ou 'autre de ces solutions, plus ou moins
conformes & 1a mentalité de 1'opinion publique, s'inspirant aussi de |'expérience, peul
amener le désencombrement des salles.

Des voix méme se sont &levées pour approuver une mesure plus radicale encore,
& savoir, ia vente de ce qui est considéré comme superily, et l'achat. avec le produit
de cette transaction, d'cuvres représentatives. Quelque insccoutumés que puisse
sembler cette proposition, le fait gu'elle u &€ pratiquée, il est vrai, avec une
extréme prudence, par un musée de Vimportance du Metropolitan Museum, et par
quelques gutres musées europesns, domme & réfléchir,

L'Office Internationsl des Musées, dés sa fondation, a inscrit & son programme
la question, intéressante A coup sir, mais si complexe, de |'sccroissement des col-
lections publiques <t de la répercussion de cet accroissement sur I manidre de
présenter les uvres dans les musdes, Il & saisi également Pavantage qu'il y purail

__—————jﬂ]f
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i lier cette question A deux autres qui se débattent & 'heure actuelle : celle des
préts entre les musées, et celles des dépdts d'objets d'art, pour une période plus
ou moins longue, dans un musée national ou A "étranger. Du méme coup on arri-
verait & épurer les musées trop encombrés et i permetires & des gens moins favorisés
d'admirer des cuvres qui, enféermdes dans les dépdts d'un musée de grande ville,
n'ajoutersient rien & la valeur de ce musde, sans que pour celd, le musée qui se
dessaisirnit ginsi de certaines pidces, cessit d'en 2tre le propri¢eaire. L'Office Inter-
national des Musées, chargé de faire une enguéte pour savoir si, dans les différents
pays, il y aurait des obstacles qui s'opposeraient & la réalisation d'un dépdt éveningl
d'cuvres & 'étranger, est arrivé A la conclusion qu's I'heure actuells ces obstacles
existent un pen partout. Toutefois il a constaté que des essais de cet ordre ont été
tentés, bien timides encore, uniquement bilatéraux, comme V'accord qui a été conclu
en (827, entre le Louvre et le Rijksmuseum d'Amsterdam, et selon lequel deux
peintures ont ét¢ échangées A titre de dépdt provisoire. On pourrait citer d'autres
exemples analogues,

Etant donné les avantages réciproques qui en Sont résultés, 'Office International
s'est donné pour tiche d'attirer l'attention des gouvernements et des administrations
des Beaux-Arts sur l'utilité d'un pareil systéme. L'initiative de I'Office a &6 portée
devant la Commission internationale de Coopération intellectuelle, dans le rapport
que le président du Comité de direction de 1'Office lui présenta en 1032

v A Theare actuelle, est-il dit dans ce rapport, les grands musées ~ditenteurs de
richesses inestimables, contiennent, en outre, un nombre considérable dobjets ne
présentant pour exx qu'un intérét secondaire. Ces objets, surtout en ce qui concerne
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les collections archéologiques et ethnographiques, encombrént inutilement les
musées, au détriment d'une présentation méthadigue,; on se¢ voit obligé de renoncer
a les exposer, si Pon tient & éviter lés aceamulations inutiles, et pourtant ces objets
en surnombre pourraient trouver une meilleare utilisation dans d'autres collections.

& Or, dans I état actuel de la plupart des législations nationgles, lu cession &' objets
4 des musées flrangers Iwest pas autorisdée, on A'ést méme pas envisapde du fout;
cest 1d un inconpénient qui empéche la création &an mouvement international
f échanges ¢t de coopération entre les musées. »

{1 est & noter que I'Office se préoccupait surtout de I'aspect intérnational du pro-
pleme. On pourrsit ajouter cependant que les mémes avantages s'obtiendraient
aver peul-8tre mains d'opposition, si la pratique du prét ef duo dépdt devenair cou-
rante entre les musées d'un méme pays.

i Lo collaboration afnsi congie Re suppose pos nécessairement et aniquement
Paliénation & euvres d'art — dans laguelle Fopinion publigue, insuffisamment éclai-
rée, e verrait qu'un appanvrissement, — mais elle peut dtre envisagée ggalement
sous la forme d'un échange on d ut dépit, plus ou moins temporaire.

« Point n'est besoin dinsister sur ki portée ¢t les heureux effets de tels dchanges ;
rayonnement: du gonie national an dela des frontiéres oi il ¥est exprimé; possi=
bilitd, pour les musées, de donner a leurs collections un caractére toujours plus
aniversel el, ponr le public, Foceasion de mienx pénéirer le génie erdatenr ef la
civilisation d'autres peuples, »

Et plus loin, dans les conclusions du méme rapport, les idées exprimées & ce
sujet étaient résumées sous |a forme suivante :



* Adaptation des législations nationales aux nécessités actuelles de la coopiération
internationale, afin que s'établissent entre les adminigtrations des Beauy-Aris, des
liens de solidarité et que les wuvres elles-mémes puissent remplic la mission sociale
qui lepr incombe; — adaption, en conséguence, par ces mémes lgislations, du
principe de cession par aliénation, échange oi dépdt dobjets ne présentant pas
d'intérét pour les musées détentears. v

Le 23 juilier 1032, la Commission de Coopération intellectuelle, o considérant les
répercussions heureuses que pourrait avoir A cet égord un large mouvement & échan.
ges et de collaboration entre les collections publigues d'art, permetiant ainsi au
génie national des différents peuples de ravonner ag deld des frontiéres oir il s est
exprimé, donnant aux musées la possibilits de conférer & lears collections un carge-
tére toujours plus universel et offrant, enfin, au public Foceasion de mieux péndtrer
le génie créateur «t la civilisation & autres peuples »: priait 'Assemblée de la Société
des Nations d'adresser aux nations membres la recommandation u de fenir compte,
dans les législations nationales, des nécesyités de la coopération interaationgle, en
consacrant le principe de la cession, par alifnation, échange, ou dépbt d'objets ne
présentant pas d intérét pour les musées nationaux +.

L'Assemblée, en octobre 1932, a approuvé la résolution adoptée par la Commis-
sion Internationale de Coopération Intellectuelle.

Les initistives de I'Office International des Musées dans ce demaine marquent
ainsi une étape essentielle, sussi bien dans le développement de fa collaboration
internationale entre musées que dans les progrés de Vesprit de solidarite intellec.
tuelle au sens le plus général.

La premibre védaction de ce thapitre a &é faite, sous forme de rapport en i de la
conférence de Madrid par M, (3. Ovkesco, Dirveteur du Musée Tomu Stelivs de Buca-
rest, Professenr § Viniprsith,

_Qﬂﬂh



APPENDICE DU CHAPITRE X

La section spéciale du Victorin and Albert Museum de Londres, preposée aux collec-
tions itmérantes ef @ Jears prets aux musées provinciaux €1 institutions J'enseignement,
fonctionne de la maniere suivaote

Les prets qu ne furent pocovdés tout d'abord quiauc écoles d'art reconnues par
le Science and Art Department, ainsi qu'ams musées rattachés 4 ces. éooles, furent
par li suité octroyés aux musées non raftachés & de telles institutions et éablis aox
termes des Gymmosiunmi and Public Libraries Acts. En 1919, enfin, les écples secom=
daires et les colléges préparatoires reconiins par le Soord of Education furent inclus
dans 15 liste des bénbfichiires, A [Mearé actuells, ces prets cirenlent entre B0 musess
et plus de 630 dcales de Grande-Bretagne et d'lrlande.

Depuis 1900, les collections dont ees préts sont constituds forment un département
distinct du Fictoria and Albert Museiom, désigné sous 'appellation de « Circulation o
Elles sont groupées par matiéres : cémmiques, travans ed métal, textiles, ete,, sur le
modéle de Ja: collection centrale, ef comportent environ 0000 ohjete. Cette section
s'accroit aussi bien par des acquisitions nouvelles qu'd 1o suite de transferts prove-
nant des eolléctions permapentes.

Les préts accordes mux musées consistent en deux, tro ou quatre callections, selon
V'importance et Ja miture du musée bénshiciaire, suivant aussi la place qui y est faite
aux arts décoratifs, Les préts soml changés une {ais tous les doure on quinze mois:
Lus ghjets sont emballés par fes emballeurs attachés au musée, et transportés 4 desti-
nation par chemin de der. Ld, les collectinns sont déballées égulompent par des fone-
tionmaires do Département dn Musée, et disposées dans des vitrines prétées en méme
temps que la collection, Les irais du transpors ferroviaive incombent par moitie au
musée prétant et aux  antorités locales. Ces préts sont consentis sous condition que
les autorives loeales assurent les objerns comtre tons les risques pendant lear présence
dans le musée et duram le vransport daller et de retour.

Les pirets destinés aux écoles comportent principajement «des spécimens. qui peuvent
Btre expidiés lans des cadres Certames grandes écoles dart reqoivent des objets
groupés dans des vitrines et dont qoeljies-ums sont des reproductions, alers que la
plupart des prits destinds anx muosées sont des originaux Une mmovenne de go 3
40 chassis d'expddition, avee portefenilles de photographies, sont chague année expé-
diss i chacune des 240 écoles ou classes dlart, et 12 chissis, avec portefenilles, 3
chucome des quelijue 4oo écoles seconduires et des 40 &coles normales. Le nombire
des phjets envoyés aux dcoles, en 1932, s'est dlevé au totml de 40.500. Les frais de
transpare sont i-partie 3 lx charge de I'école, mi-partie i celle du musée Le musce
exige l'assarance (es préts en vitrine de méme catégone que ceux: destings aux
musdes pinsi que de quelques autres collections d'une valeur spéciale.
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= mode d'exposition des objets est un des problémes fon-
damentaux qui se posent dans un mu=ée, Pour en lrouvar
lg solution, le conservateur doit collaborer avec dautres
spécialistes, svec Uarchitecte, le menuisier, 'ingénjeur
chargé de V'éclalrage, le chimiste, etc. Mais c'est & lui seul,
en dernitre anslyse que revient la respansabilité, et clest
lui, par conséquent, qui doit avoir le demier mot, mame el
surtout vis-aevis de I'architecte. Sii en effet, on peut Juger de la destination de
I'édifice d'aprés sa fagade, ce nest point 13 un défant architecrural, mais;, au con-
traire. un mérite. L'architecte, en dressant les plans d'un musée, devra donc pren-
dre pour point de départ les exjgences des collections gque ledit musée doit contenir.
Il en va de méme en ce qui concerne 1& mutériel d'exposition, yui devra satisfaire
aux nécessités suivantes :
|, L'effer esthétique des objets;
2. La facilité du public de voir et d'étudier les ohjets;
3. La protection des objets <
ay Contre les dégats dus A V'action de I'air, de 1a lumiére, de 1z poussitre, etc.;
b) Contre les déghts occasionnés par le puhlic.

LEs mURS

A un certain point de vue, on psut considérer les murs comme faisant partie du
matérie]l d'exposition. Comme on I'a vu au chapitre VI, le mur contribue en effet
pour beaucoup & l'impression pénérale que produit une salle de musée et i |'effet
dés euvres d'art. Les principes de la mise en valeur des pbjets syant &té examinés
dans le chapitre sus-mentionné, il convient d'étndier & probléme au point de vue
de ln structure ot de la matiere domt ces fonds sont composEs.

Pour les murs, on 8 A choisir entre 1a pierre nauretle, le stug, la chaux A mor-
tier, le bois, |'étoffe naturelle, V'étofle peinte A la colle et enfin fe papier. Tous cés
diftérents matériaux s'sdaptent & des buts différents, tous ont lears avantages ¢l
lenrs désavaniages,

La pietre constitue un fond approprié pour les sculptures; elle permet d'obtenir
un effet monumental que d'auires matidres ne donnent pas,

Le stue & aussi cette qualité, mais sa surface plus lisse et continue & harmonise
surtout avec des sculptures et d'autres objets d'une forme plus fragile et délicate.

Des murs blanchis & 1a chaux conviennent particulitrement & I'art robuste du
baroque, mais ils ont lnconvénient de produire de la poussidre. Un effet esthe-
tique semblable peut étre obtenu avec une préparation de comleur appelés
# rockenit »,

Les murs peints & huile offrent de grands avantages au point de vue de la
propret, mais, pour servir de fond & des peintures a I'hulle, les différentes sortes
de textiles sont cependant préférahles. Il y & quelques années sncore, on avait un
goit prononcé pour les étoffes frés précienses, — de méme époque que les pein-
tures exposées et ornées de motifs assez voyants. Aujourd'hui, la préférence va
plutét aux étoffes plus simples et unies. Dans les musées modernes, on fait un
psage abondant de |a toile de lin. La toile est un fond qui s'adapte aux objets lss

5
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plus divers, mais elle a l'inconvénient de se salir assez rapidement. Uns surface
qui tout & la fois donne un heureux ffet esthétique et résiste bien & l'action de la
lumiére et de la poussibre, peut sobténir avec une grosse toile d'emballage appli-
quée sur un mur et peinte avec uneé préparation de coutéur,

Comme fond, le bois donne un effer d'une certaine distinction, et il a, entre
autres, U'avantage de permettre aisément la dissimulation des conduites électri-
ques *. Ainsi que le remargue Mr. Ryle, de I'(iffice of Works, de Londres. le
revétement des murs d'une galerie de peintures se compose, en général, d'une sur-
face baisée, recouverte d'une &roffe, de toile ou de papier. On assujettit commu-
nément le lambrissage en le clouant sur des lattes fxées au mur en briques, et 'on
colle ensuite une grosse toile ou un papier sur cette boiserie. Pour éviter la pour-
riturs, on prend la précaution, en fixant 1a boisgrie, de ménager en haut et en bas,
des rous de ventilation qui traversent aussj le revitement de toile o de papier,

Dans son ensemble, ce mode de revitement a, toutefois, plusisurs inconvénients :
{a boiserie se rétrécir ef brise le revitemeént de papier oo de toile; d'antre part, lo
différence de température entre |'air circulant derriére I boiserie et caluj du local,
peut &tre considérable €t il se Fait un constant échange d'2ir d'un coté & |'aurre. [l
en résulie un noircissement autour des bouches de ventilation et A tous les endroits
oft 1a boiserie peut s'8ire fendue. Enfin cette structure offre moins de résistance
au fou.
mﬂ-uunnr- de Ions pe vour pas sans presenter conaing dangers 1] v & lica de citer

fed V'emmplol (i b=iem de pae, atili=s au Muosee Muouicipal de La Haye, ot doos Jequel on pen
planter des clons dussi [acfemeit que idans du bois
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L4 méthode actuellememt sdoptée par VOffice of Works consiste ; & fxer les
lattes dans des chitssis au moyen de crochets de fer, afin de réduire le vide derriére
ia boiserie: & éviter la ventilation qui n'est pas strictement nécessaire; & revéitir la
boiserie d'une toile & peindre et de coller sor cette toile un papier de doublage
Cette méthode fournit une cloison & laguelle om peut appliquer toute espece de
traitement, qui ne prend pas [a poussitre et qui est sufhsamment indépendante de
la boiseris pour ne pas &ire affectée par les mouvements de rétrécissement

On a comsteté que, dans les cas ol l'on emploie une &toffe comme revitement,
il est nécessaire de procéder & un nettoyage & intervalles rapproches, au moyen
d'un aspirateur. L'emploi de matidres retenant moins facilement la poussidre réduis
narurellement les frais de nettovage. Dans certainés galéries & Londres, on @
employé dernitrement avec succés des papiers velouts.

ACCROCHAGE DES TABLEAUX

La paroi de bois & I'avantage de permettre une fixation des pemtures au moyen
de vis. Dane le cas d'auires matiéres, e fixation directe au mur affre de grands
désuvantages en raison des dégits qu'elle provoque et de la difficuleé de tout chan-
gement. On a, le plus souvent, adopté un systéme d'accrochage des peintures, su
moyen d'une barre de fer placde pris de la corniche ou un peu plis has; on titilis=
¢galement un systéme de crochet Axd dans une plaque de Fer retenue dans une
gorge pratiguée dans le mur, On peut suspendre les peintures & de minces barres
e Ter ond des file de fer. Pour arriver 4 ce que les cadres: adhérent bien au mur,
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les s de fer peuvent &tre fxes 2 la paroi par de petits crampons, Au Mupsée
national de Stockholm, par exemple, on recourt & Fune ou Vautre de ces méthodes
euivant la dimension des tableaux. Des peintures de trés petit format sont fixées
directement su mur par des crochets X. 11 faut reconnaitre gu'avee ¢ dernier mode,
les risques de vol sont plus grands.

1l y & lieu en effet de prendre en considéranon, outrs les facilités de déplace-
ment. 1 solidité et la fixité, I'aspect esthétique, également les risques dincendie
et de vol, ainsi que le danger des vibrations. Dans les différents systemes utilisés,
of 8 tenu compte dés risques de vol, en recourant par exemple & des vis, dans les
cas de tableaux de petit format. Au Musée du Louvre, par excmple, on coule uns
goutte de plomb sur la téte de la vis, afin d emp&cher I'emploi rupide du tournevis.
Mais il y aursit lieu de chercher le moyen de fxation qui, en cas d'incendie, per-
mettra de libérer rapidement les tableaux de leurs crochets. On pourrait recourir
i des dispositifs anslogues & ceux qui psrmettent, dans certains meubles, de con-
damner simultanément plusieurs tiroirs ou plusieurs abattants de casiers.

§'il s‘agit de tableaux de trés grandes dimensions, il peut btre utile, en cas de
sinistre, de pouvoir les emporter rapidement sans leurs cadres. On & imaging &
cet cffet un systéme de cadre démontsble qui reste fxé & 1o paroi tandis qu'on
retire le tablesu en libérant simplement un- dispositif d'assemblage du cadre.

Le danger des vibrations, qui « fait Fobjet de recommandations spéciales de la
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part du Comité préposé par I'Office international des Musées & la préparation d'un
manuel de la conservation des peintures, peut étre atténué grice & des coussinets
de caoutchouc insérés aux points d'appui des dispositifs d'accrochage ou fixés
entre le mur et la partie inféricure du cadre du tableai. Dans plusieurs muses,
sy Louvre et su Rijksmuoseam d'Amstérdam, entre autres, on se sert du systéme
Bover pour l'sccrochage, En ce qui concerne l¢ Louvre, on & adopté des tringles
yerticales en métl, suspendues & une barre horizontale robuste qui longe le pour-
jour de 1a salle, & la partie supérieure de la paroi, Sur cette tringle verficale cou-
lissent des crochets qui s'immobilisent automatiquement sous 'action d'un poids
quelconque; il en résulte une trés grande mobilité de réglage, au cours des essais
de placement des tableaux, puis une grande fixitd du tableaw une fois qu'il est
suspenda A ln plece choisie. Ce procédé qui donne une trés. grande rapidité d'ar-
rangement des salles et permet un réglage minutieux de I'emplacement des euvres,
sans aucune difficulté, présente par contre l'inconvénient d'2tre trés visible sur
Ia partie du mur qui surmonte les tablesux, et de laisser ballotter, au moindre choc,
fes cadres ainsi suspendus.

Le méme musée & fait des essais d"un antre systéme d'accrochage, qiii ressemble
beaucoup A celuf qui 4 €& déerit plus haut; le procédé consiste en une gorge métal-
lique qui fait le tour de ]a salle 3 une hauteur d'environ deux métres vingt, Dans
cette gorge, peuvent se déplacer horizontalement des crochets suxquels sont sus-
pendus les tableaux, soit directement, soit par lintermédiaire de courtes tringles du
systtme Boyer. Les cruchets sont afablis de manifre 3 pouvoir s'introduire dans
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cette gorge quand fls sont dans une position herizontale; une fois introduits, on
leur fait prendre une position verticale permettant 'accrochage, 1a partie du cro-
chet placée & lintérieur de la gorge prend alors une position perpendiculaire 3 Ia
fente par ob elle a £té introduite ef le crochet ne peut plus sortir, Pour rendre ce
dispositil encore mouins visible, une fois les tableaux définitivement Hxés, on colle,
sur 'ouverture de la gorge, une bande de papier que V'on peint de la méme cou-
feur que le mur, Grice i ce mode d'accrochage, ia partie mue du mur qui surmonte
les peintures n'est point enlaidie par des ringles ou des. cordons visibles °;
d'autre part, la tringle de suspension du tableau ayant une longueur moindre, l&
danger de hallottage des cadres se trouve considérablement réduir.

Il y & Yeu de citer également les cbservations recuelllies sur ce point par la
Pinacothéque du Vatican, qui divise les systémes de placement oo d'accrochapge des
peintures confre les murs, en deux catégories : celuf qui s'effectue au moyen de
chaines, de cordans métalliques ou de barres de fer descendant du haur de I8 paroi
ot les retient une barre transversale; celui qui consiste en crochets ou chevilles
fixds au tnur et soutenany directement la peinture,

Sans doute, le premier sysiéme est-il plus pratique, et en somme, plus universel,
mais il est moins satisfaisant que le second au point de vue esthétique. || convient
plutdt & V'exposition provisoire, passible de modifications, ou & V'exposition tem-
poraire et gux dépbts. C'est pour cette raigon que [8 Pinacothtéque du Vaucan I'a

_
* Voir, & oo propis, les remanmes faites an chapitre V1 oft Pon releve les avantages que
peitt prévemter la visihilire des cordons om tririgles de suspension.
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sdoptd pour les salles de dépdts, €t pour
1x sulle X1V, dent les péintures n'ont pas
Iimportance de celles des salles prece-
dentes, et qui pourrond, de ce fail, Btre
rempiacées par d'autres, & Voccasion.

La 's'affirme un principe qui ne devra
jamais Etre perdu de vue &u cowrs de ce
chapitre, & savoir que les salles dexpo-
sition pérmanente doivent se difiérencier
des locaux d'exposition lemporaire, non
seulemeény par leur physionomie esthét-
que, mais aussi par maintes particularites
technigues; les locaux d'sxposition tem-
poraire doivent avoir une physionomie qui
s'adapte le plus aisément pussible &
chaque espece d'objets, et qui, par consé-
quent, ne devra pas &ire wop accentuée;
elle sera de ton neutre et équipée da dis-
positife techniques & adaptant aux divers

-

Les reconstitutions mréltactomauss 60 Oy genres d'objets. (Voir ja confirmation de
Art Mussurn e Sair-Louls (U.S:A). Detadl Y . ]
montrant un secaler en chine provenant de ces principes au chapiire 1)

Mastaie, Fin du XV slécln Dans la Pinacothdque du Vatican, ol

I'en s'est inspiré do l'expérience de plu-
sieurs galeries d'Europe, on a tenté de résoudre d'une maniére particulitre le pro-
biéme de V'sccrochage des peintures.

Ces dispositifs sont de trois types différents : le premier est destingé aux pein-
tures de grandes et de moyennes dimensions, fe second aux petites peintures et le
troisidme aux trés petites peintures.

Le premiér type mériie un examen spécial, car il semble bien qu'il résoud
diférentes difficultés touchant & lesthétique de I'installation, sux déplacements
éventuels dans Je sens vertical ou horizoatsl, enfin o la circulation de 'air qui doit
pouvorr passer aussi derritre les panneaus. Griice & ce systéme, une peinture se
place avec grande facilité, se déplace sistément vers la droite ou vers la gauche,
su moven des gonds scellés dans le mur et qui permettent le mouvement horizontal,
Le déplacement dans le sens vertical s'opire pur déplacement de la traverse métal-
lique horizontale, assujettie au gond. Enfin, en réglunt I'épaisseur des dewx blocs de
caoutchouc insérés au bas de la corniche pour isoler ja peinture du mur, en peut
obtenir une inclinaison qui empéche la poussiére de se déposer sur la surface de
la peinture ef qui accorde le plan de celle-ci au champ visuel du spectateur. 1l
taut relever que, sur les gonds scellés dans le mur, peuvent s'assujettir des tableaus
de différentes dimensions, du moment que "appareil de fer fixd derritre la cormiche
peut effectuer des déplacements gussi bien dans le sens horizontal que dans le sens
vertical, Le second ftype est analogue au premier, mais (I comporte en plus des
dispositifs munis de vis passant dans les ponds et empdchant l'enlévement de
I'abjet.

— | ———————————————————————————
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Quand il est nécessaire d'mccrocher les peintures dans les dépdts oo dans s
collegtion d'études, de maniére & pouveir les enlever facilement, on peut les
suspendre 3 des lers en forme d'S, dont la partie supérienre est accrochée & lune
des barres transversales du chissizs ou de la cloison mobile,

Ls CIMAISE

La hauteur et [a couleur de la cimaise sont des facteurs importants dans la pre-
sentation des peintures, Pour le placement des pemtures, on partira du fair que
le spectateur examine le plus Tacilement un objet quand il baisse un pen le regard.
La hautéur de la ¢imaise peut donc varier entre 80 et 45 centimétres, Cette der-
nitre hauteur doit 8tre adoptée de préférence car elle permel le placement assez
has des grandes peintures. Quant & la couleur, le noir n'est pas indigqué car il
coupe: le mor et modifie la forme des sulles. Au Louvre, par exemple, dans les
parties non encore remanifes, on avait une cimaise de marbre dans la grande
galerie, de bois noir dans d'autres salles. Or, dans les nouvelles: salles ou dans
les salles: récemment remaniées, cette cimaise s &t supprimée et rempiacée par
ure. plinths assez importante pour former une base suffisante pour Twil. Ce nest
pas i un principe général, la cimaise reste utile dans les salles monumentales olt
la hauteur exige une base en proportion, mais, dans les salles de dimensions
moyennes, on & lendance A renoncer i la cimaise, ce qui permet d'exposer plus

-]



Facilement les tableaux h hauteur de
I'@ii du public et d'obtenir un aspest
du mur mieux accordé aux dimensions
de la piece.

L £z BARRES DE PROTECTION

Pour tenir le public 4 distance des
objets exposés, on s €1 servi autrelois,
dans une trés large mesure, de barres
de protection. Elles ont dii &tre suppri-
mées depuis, dans la plupart des
musées; lefficacitéd de |a protection
qu'slles donnent et leur effer artistigue
sont, en effet, contestables.

Pour reprendre encore 'exemple du
Louvre, V'usage des barres de profec-
tion y &tait jadis trés répandu, mais
leur aspect inesthétique en a amené 1a
suppression ao fur er & mesure des re-
nouvellements du Mesée, Elles ont, ¢n
effer. l'inconvénient d'empécher le wi-
sitear de ='approcher suffisamment du

Toledo Musaum of Art. Recanstitution d'une colonnade
du Xil* sidcle; provenant du cloltre Saint-Pone de !
Thomitres, Cetté colonnada forme V'un des ciiés du  tableaw ef, quand [a surveillance de

clotiré reconstitué su moyen Aps gardiennage est gssez soufenue pour le
permettre, il y a intérét & Faciliter au
visitenr Uexamen le plus commode possible des @uvres exposées.

Les barres de profection peovent cependant avoir leur utilité quand elles sont
utilisées sous forme de balustrade, & 1'entrée des pibees oit l'on présents des recons-
titutions d'mtérieurs; une barritre faisant saillie ay dedans de la piéce permet au
visiteur d'examiner & son aise les objets et leur disposition, sans €tre géné par
un gardien, dont la présence; en pareil cas, rappelle ficheusement le visiteur &
la réalité contemporaine, su lieu de le laisser dans I'stmosphére de |'époque qu'on
a voulu évoquer.

LEs PLINTHES

Les plinthes remplissent & peu prés le méme office que les barres de protection.
On en trouve parfois de dimensions monstrueuses. Pour illustrer l'évolution du
eolit, & ce point de voe, il suffira de retracer quelques phases d'aménagement
empruntées au Musée nations| de Stockholm, On avait autrefois, dans le départe-
ment des arts décoratifs de ce musée, un passage médian ef, sur les deux cOtés,
une suite de cabinets surélevés, auxquels le conservateur ou le gardien avait acces
par deux gradins. Le public en était écarté, non seulement par ces gradins, mais
aussi par des barres de protection. Cet arrangement. qui avait beaucoup d'tocon-
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vénients, & dispary depuis une vingtaine d'années. On y a substitue des suites
de compartiments aménagés dans la méme grande salle, avec des cloisons installées
entre les colannes de marbre qui supportent le plafond. Dans les différents cabinets,
les meubles sont placés sur des plinthes, qui suivent les murs ou qui supportent
des meubles isolés. La plinthe, i laquelle on avait tout d'abord donné une hauteur
de 14 centimétres, a été dernirement réduite de¢ moitié, en méme temps que sa
largeur était sensiblement diminuée, De cette maniére, la plinthe Savére suffi-
sante au point de voe de la protection et elle a I'avantage de ne pas nuire &
I'espect de la salle. Les plinthes sont couvertes d'une toile; dont la couleur varie
suivant le caractére des collections.

Le remplacement des barres de protection, dans le cas d'une salle de peinture,
par des plinthes, peut présenter certains risques, Un essai de cet ordre, entrepris
au Musée national de Stockholm, a oceasionnéd un grave accident ; un visiteur, en
heurtant ia plinthe, a détérioré une toile précieuse.

LES SOCLES

Les socles sont le complément naturel des sculptures, Il les élévent & une
hautetr convenable, les isolent et les mettent en valeur; il n'en demeure pas
moins que des socles mal choisis ou accumulés d'une maniére inesthérique, peuvent
contribuer & Uimpression triste que procure souvent un musée de sculpture.

Les socles sont, en général, exécutés en pierre ou en bois. Dans le cas de la
pierre, c'est le marbre qui se préte le mieux A cette fonction. Mais d'autres pierres,
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certains calenires par exemple, peuvent également &tre utilisées, 1l est souhaitable
que fes socles d'une salle soient d'un méme type, taillés dans la méme pierre ou, s'l
s'agit de socles en bois, qu'ils soient peints dans |la méme couleur, Des socles en
pierre, saul naturellement pour les grandes et lourdes sculptures, sont aussi préfé.
rables dans les salles munies d'un carrelage; méme s'il s'agit de sculptures de
petit format. Comme exemple de cet arrangemenl. on peut mentionner l'ancien
Musés Royal de Stockholm, qui a &€ remplacé par le Musée Nanonal, Aménage
dans une sile di chiteau royal, le Musée de Pierre, ainsi quon I'appelait, émait
'on des musées les plus anciens de I'Europe; Il fut, en effet, ouvert au public
en 1704:

Plus l'arrangement du musée aura un caractére définiif, plus aussi on s'effar-
cera d'avoir des socles en plerre pour supporter les sculptures. Les socles en bois,
au contraire, conviennent 3 des arrangements d'un caractére provisoire, ainsi qu'd
des sculptures plus légeres. Dans ce dernier cas on peut, pour éviter des accidents,
visser le socle sy plancher.

Pour des expositions temporaires de sculptures pe dépassant pas une certaine
grandeur, on peut construireé des socles en briques assembices, dans le nombre
et de Ia manidre qui conviendront A chaque cas particulier. On peut envelopper les
briques d'un papier d'emballage de couleur approprige

Les dimensions et le profil des socles sont des facteurs trés jmportants. Les
premiéres sont Etroitement conditionnées aux proportions de la sculpture, Un
exemple [Mustrera la fagon dont une sculpture peut &tre aliérée dans son aspect
par les' dimensions malencontreuses d'un socle. Le Musée National de Stockhoim
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posséde dans ses collections une téte monumentale du roi Gustave 111 de Sutde,
exécutée en 1792 par le plus grand sculpteur de la Sudde, Johan Toas Sergel,
pour les obsdéques solennelles du monarque. Ciette téte était autrelnis exposée sur
un socle de pierre, datant du sidcle dernier, et dont les dimensions n'étmient pas
satisfaisantes; 1| était wop bas et trop étroit. En s'appuyant sur des projets de
Sergel pour le monument funéraire dans le Castrum Doloris du roi Gustave,
documents conservés dans le cabinet d'estampes du Musée National, on a émbli
les mesures ¢t le profil du socle sur lequel le buste est actuellement placé. Cetie
euvre semble avoir, dés lors. retrouvé l'effet voulu par Partiste,

Pour éviter la formation des Bssurss, le secle peut &re exécute en confre-
plaqué sur upe charpenie en bois.

D'ime fagon générale on préférera, chaque lfois que cela est possible. les socles
exécutés dans une matidre 3 son éiat naturel : hois ou pierre,

Quant & la forme des socles, on se trouve en presence de deux écoles différentes,
Les partisans de ls premiére les veulent duns un style historique promoncé; les
auitres Hennent 4 les avoir dépourvus de tout style; aussi simples, aussi fonctionnels
que possible, Dans le premier cas, 'idéal serait certainement que le socle Fiit
choisi par le sculpteiir lui-méme. ou qu'il soit tout au moins de la méme époque.
Si I'on ne dispose pas de socles originaux, on peut les construire: dans le style
disiré. On trouve sussi des sxemples d'un genre mixte | socles modernes décorés
d'une ormementation ancienne.

Les partisans du socle le plus simple possible gagnent certzinement du terrain.
Le Musée d'Exiréme-Orient de Stockholm offre 2 cet dgard une illustration trés
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compléte de ce systéme, Le créateur du matériel d'exposition, te D* Nils Palmgren,
s congu l'aménagement de ce musée d'aprés un vaste programme clair et logique.
Craignant de Fatiguer le visiteur, il 8 cherché 3 obtenir un rythme vivant entre les
vitrines et les objets placés sur des socles ou sur des consoles faisant saillie sur
la paroi. Les premires sont plactes perpendiculairement gu mur et coupent la
voe d'une manigre agrésble. Les socles sont réduits & une dimeasion minima,
mais gardent le caractére d'une extréme solidité. Une galerie tournante du méme
musée n'est ornée que d'une suite de socles en bois, peints en noir comme les
précédents et supportant des pidces rares en bronze. Dans le méme musée on
trouve un sysidme de socle ¢n bois, muni d'un mécanisme qui en lacilite le dépla-
cement. Ordinairement il repose directement sur In base de ses quatre laces, mais
si l'on veut le déplacer, on imtroduit, dans un trou aménagé & cet effet, une mani-
velle gui, maneuvrée, fait descendre dans Uintérieur quatre roues; celles-ci sont
fixées & des dispositifs qu'on peut redresser ou plier avec In manivelle. Dans le
premier cas, les tiges des roues £tant verticales, le socle répose sur les quatre
roues. Dans le second cas, les tiges étant replides, les roues sont rentrées dans
'intérieur du socle: et celui-ci est immobilisé sur place,

On @& fait observer que les socles placds auy centre des pidees me sont pas
exempts d'inconvénients : s'ils somt trop bas, on risque de heurter la statue; s'ils
sont trop hauts, leur effer esthétique peur tre malencontreux.
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Pour le déplacement des grandes sculptures et des socles en pierre, il existe
différents appareils utilisés dans la constroction des bdtiments er dony ) a édré
question an Chapitre 11 b. Pour Te: Musée Nationsl de Stockholm, on a construit
im camion, dont un odté peut &tre abaissd au nivéau du parquet ef relevé ensuite,
au moyen d'une manivelle, tout en gardant |a position horizontale

LER vITRINES
La question la plus complexe, dans le matériel d'exposition des musées, est

celle des vitrines. Rien ne peut nuire daventage i 'aspect d'une =slle de musie,
rien pe peut fatiguer autant que des vitrines laides et mal approprides 3 leur



destination: En revanche, un arrangement de vitrine rationnel et de bon got, peul
créer un sentiment de bien-itre chex le visitewr, éveiller un intérdt pour des
cuvres d'art qui, exposées d'une maniére moins heureuse, n'surmient pas pu
retenir Uattention. Les progrés de la technique ont pu servir & créer des effets de
béauté nouvesuy ep insttendis UUn noaveau type de wvitrine
peut dsvenir, comme un nouvel instrument, le porteur d'une
nouvelle npuance dans le vaste et riche orchestre qu'est un
musée, Toute innovation apportée dans ce domaine n'est pas
digne d'#tre imitde, bien entendu, mais il vaut la peine d'én-
dier les essais et les nouvelles conceptions dont on frouve
I'spplication dans les différents musées.

Dans cet ordre d'accessoires, les inventions abondent. La
simple lecture des brevets d'invention accordés dans les diffé-
rents pays, serait la besogne d'une année, et V'étude de leur
application dans les musées, |a tiche d'une autre année, sans
doute, 1 est donc indispensahle de rédsumer simplement dans’
ses truits essentiels |'&volurion des principes qui omt dicté la
construction et l'sménagement des vitrines et de dégager
quelques-uns des problémes que posent Cette construction et
cel ameénagement.

On peut diviser les vitrines d'sprés leur disposition dans les
salles, en trois types : 1" les vitrines isolées; 2° les vitrines
afossées gy mur: 3° les vitrines aménagées ‘dans le mur méme.

Ces différents types répondent & des buts différents, mais,
tandis qu'on peut se servir de vitrines murales ou sménagées
dans le mur méme, dans une trés grande mesure, sans nuire
4 Vimpression globale de la salle, on doit faire usage des
vitrines isoiées avec la plus grande prodence, si l'on ne veut
pas créer une impression inconfortable et fatigante.

Coupe d'une vifrme Les propertions défectueuses des vitrines sent une des causes
mﬁi«“’;ﬁ’,};‘ principales de la Iatigue des visiteurs. La question & 61€ éfu-
dours permettant 11 dide en 1918 par M. Benjamin Ives Gilman qui, & laide d'une
distribution de s le-  ggrip de photographies extrémement instructives, indiquait
miére g diferentss o mment I'examen d'un objer placé dans ume vitrine trop

basse, trop hauts, trop large ou trop profonde, ¢rée e fatigue
infvitable chez les visiteurs. || fixait également les mesures que son expérience
lul avait permis de déterminer pour ia huuteur, la largeur el la profondeur des
vitrines, Récemment Mr. James F. McCabe est revenn sur la question et & concly
& certaines normes : le visiteur ne peut, par exemple, éviter une certaine fatigus
si la partie centrale des vitrines ne <e trouve pas pproximativement & 152 centi-
métres du sol, ce qui correspond gu niveau des veux d'un adulte de taille moyenne.
Il résulte de ces expériences que le rayon du bas devrait &tre & 00 centimitres du
sol et que 18 vitrine devrait mesurer, b partir de ce point, 100 ceptimétres de hau-
teur, T5 centiméires de profondeur sur 150 centimétres de longueur; ces propor-
tionis donnent une siabilité suffisante, tout en permettant au visiteur d'examiner
avec le minimum d’effort les spécimens exposés. (Voir I'étade publie A ce sujet
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dans Mouseion, vol. 18)) Si 'on compare les conclusions de ces deux études, on
trouve, powr ne preadre quiun seul exemple, que Gilman propose une hauteur
minimumn: do V'objet 3 105 centimétres du sol, tandis que M. McCabe se contente
d'une distance de 90 centim2tres, A vrai dire, les bésoins des visiteurs varient
beaucoup selon leur taills et léur vue, ¢t 'on sera souvent obligé, pour des raisons
budeétaires, de s= baser sur les dimensions. des modéles de Yabrication courgnte.

Un systtme gui permettrait &'adapter les vitrines & 1a taille de chacun, consis-
terait # introduire dans la base du meuble on mécanisme qui permit de hausser
et de baisser le tout & 1'aide d'un bouton tournant. Peut-8tre cet arrangement g--il
déjk été tentd, mais, en tous cas, pour des vitrines horizontales, il pourrait rendre
des services considérables.

Toutefois, la fatigue des visiteurs n'est pas due seulement & la difficulté d'exa-
miner le contenu d'une vitrine, mais aussi & l'aspect méme d'une salle encombréa
de vitrines. On peut chercher & obtenir un effet esthétique avec des vitrines iso-
lées, soit en essavant de les rendre anssi peu visibles que possible; soit en éablis-
sant leur profill et leurs proportions de manidre A leur donmner un aspect auss|
agréable que possible.

Dans le cas des vitrines entitrement en verre (jointure des glaces en biseau), la
grande difficulté est de créer un dispositif pratique pour les ouvrir. Ce probléme
se rouve résolu dans les vitrines employées & la Freer Art Gallery de Washing-
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ton, En tournant une manivelle, on fait descendre les éléments du bat dans 1'inté-
rieur des pieds.

Si les vitrines sont traitées comme des meubles d'exposition, elles doivent &tré
uniformes pour ne pas nuire h P'sspect global de la salle, Une solution trés ration-
nelle de probléme est réalisée dans les vitrines du Musée des Arts décorstifs de
Copenhague dessinées par l'architecte du musée, M. K Klint. Pour les vitrines
horizontales; il a congu un arrangement trés pratique, qui permet de modifier
aisément la hauteur de la boite reposant sur la table. Les ¢ités de la vitrine sont
dssez bas, mais on peut en augmenter la hauteur en posant sous le premier cadre
un puoire cadre naturellement sans verre,

Quant A ln matitre des chitssis, les vitrines du Musée de Copenhague, par
exemple, sont en teck, bois extrémement dur, qui peut étre fravaillé avec une
exacfitude rigoureuse. De nos jours, le métal gagne du terrain dans la construction
des vitrines. Si 'on pénéralise 'emploj des chissis métalliques, on obtient un effel
de moedernisme trés accentud, Un exempls trds mtéressant en est fourni par le
Kunstgewerbemuseum de Cologne, réorganisé par le Dr. With,

La guestion se posera toujours de savoir s'il faur construire les vitrines isolées,
de telle manitre que les objets du fond de la salle soient visibles concurremment
au contenu de la vitrine, ou =i l'on doit avoir pour chagque objet un Fond qui
I'isole.

L2 Forme la plus commune de la vitrine placée contre le mur, est celle du
placard mobile. Ao point de vue esthétique, ces meubles sont préférables aux
vitrines i1solées. Mais, & un sutre point de vue, elles ont i désavantage; 'éclairage
y est souvent bien inféricur & celui des vitrines isolées. 1| est trés difficile d'éviter
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les reflets des glaces et le visiteur lait facilement ombre sur lobjet qu'il veut
regarder. C'est, en outre, principzlement ce genre de vitrine qui 8 nécessiré
I'éclairage intérieur, — naturel ou artificiel, — du contenu. Si jusqu'ici cer éclai-
rage & été relativement peu employé, on s'acheémine certainement, & I'heure actuelle,
vers un emploi plus étendo de 'électricité er d'un sménagement spécial de L
lumi¢re du jour dans les wifrines. L'épsemble do probléeme des phénoménes de
réflexion sur les glaces des vitrines ou sur les verres protecteurs des fablesux a
Fait Tobjet d'une &tude déraillée entreprise par I'Office [nternational des Musées
et qui & paru au volume 27-28 de sa revue Mouseion

On peut citer, & cet &gard, le systtme d'éclairage appliqué sux vilrines du
Musée d'Extréme-Orient de Stockholm. Ces vitrines sont assez peu prafondes
ef la lumibre placée en haut, doit passer A travers les vérres qui compesent les
deux érages de la vitrine, pour éclairer les objets placés en bas. Or, grice 2 la
qualité du matériel, m2me les objets placss & I'dtage inférieur de la vitring sont
encore suffisamment éclairds,

L'éclairage arificie] donne peut-8tre des effets encore plus beureux quand on
Iintroduit dans des vitrines aménagées dans |l mur méme, surfout si ces vitrines
couvrent toute la longueur dun mur ou de plusiears murs d'une salle. Un' exemple
de cet arranpemerit se trouve au Musée Thaulow, & Kiel, dans le cabiney d'argen-
terie. On peut oblenir un effet plos délicat en tendant une éwfle blanche sntre la
vitrine et 1a fource lumineu=e. Le bord supérieur de la place de la vitrine ne
doit, dans cé cas, pas &tre placé plus haut que 170 centiméires, de manidre que
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Ia toile blanche soit cachée pour le spectateur. Des vitrines ont £té exécutées
récemment d'aprés ce principe, & une exposition d'artisanat, tenue A Stockholm.

Un des avantsges de cenis disposition des éclairages rézide dansz I'impression
reposante que donme Vobscurité relative de la partie médiane de la salle, alors
que 1 vie se développe derritre les glaces des vitrines. Ce mode d'exposition
convient surfout & des objets sensibles & la lumitre du jour, aux testiles en par-
ticulier. Ce Ffacteur est d'une grande importance principalement dans le cas des
costumes, dont la détérioration s'accéiére quand ils subissent d'une maniére perma-
nente linfluence de (8 lumjerg do jour, Clest dire que la lumiére électrigue bien
employée permet la créstion de salles d'exposition de premier ordre. On en conclut
également que le musée moderne a begucoup A apprendre de la technique d'expo-
sition telle qu'elle est appliguée dans la réclame lumineuse ef dans les vitrines
des magasins. En effet, le commergant et le conservateur travailleat, dans une
certaine mesure, pour un méme but, qui consiste b capter 'attention des passants
en présentant de ls manidre la ples heureuse les objets gu'ils veulent faire valoir,
Le commercant & d&jh compris depuis longtemps qu'il est préférable d'isoler le
plus pessible un objet précieux, qu'il vaut mieux montrer pew d'objets dont chacun
sa @étache clairement. plutér qu un grand mombre de spécimens qui soilicient rous
& la lois 'aftention du spectateur,

I y & lieu de croire que des relations plus profitables encore pourralent s'étn-
blis, & I'avenir, entre ces deux mondes =i différents, du commerce et des musées.

Le domaine oi: le conservateur se rapproche Je plus du terrain du commergant
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est celui de la sslle d'expositions temporadires. Cette =alle offre an musée de pré-
cienses possibilités pour des essais de présentations nouvelles des différents objets.
Ces expériences peuvent &tre d'autant plus varifes que le matériel d'exposition
est ici moins coliteux que dans le cas de 'exposition permanente. On peut, par
exemple, utiliser des paravents, comme dans les salles du Kinstlerhans & Ham-
bourg; ou dans le local d'expositions temporaires du Musée National de Stockholm:
dans ce dernier cas, le plafond de ladite salle est soutenu par des colonnes de
marbre; on a confectionné des cloisons mobiles rés solides, proportionnées & la
distance des colonnes. Ces cloisons sont construites de maniére A pouvoir Etre
placées isolément ou par deux, dos 3 dos, entre les colonnes. Avec ce demier
sysieme, on peut, en retournast les cloisons, changer trés rapidement une exposi-
tion, contre ung autre, préparée sur 'autre face des cloisons, Si, pour telle ou telle
raison, on doit disposer d'espaces libres, on peut retirer toutes ces clolsans.

Dans In salle du moyen Age du Musée des Arts décaratifs d'Oslo, on a construit
des vitrines d'essal, pour faire des expériences en vue du futur remaniement du
musée. Le probléme consistait & trouver une forme de vitrine qui permit le place-
ment des objets, des meubles, des tapis, etc., ainsi que des objets plus petits, de
maniére 4 obtenir l'effer le plus heureux et le plus reposant, On désirait, en
méme temps, réduire I'éclairage trop violent de cet étage du musée et trouver un
mode pratique d'éclairage artificiel, On en est arrivé A aménager des vitrines sur
les cdtés des lendires, en combinaison avec une cloison de verre opaque, au-dessus
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des vitrines, La lumiére indirecte est donné par des lampes alternstivement bleues
et jeunes, Par le moyen de réflecteurs, on a obtenu des effets d'ombre dans la
vitrine méme,

L'année derniére déjh, on g cré€, au Musée Nordique de Stockholm, d'aprés des
principes analogues i ceux qu'avait suivis I'architecte de 'exposition de I'artisanat
citée plus haut, une galerie de costumes. Les vitrines somt placées sur les deux
cOtés d'un passage sombre, dont elles sont séparées par des parois en verre,
au-dessus desquelles sont placées des lampes électriques éclairant les vitrines.
Laccés aux vitrines, pour les besoins du service, est ménagé sur les chtés des
vitrines.

Masis on peut également recourir A l2 lumidre naturelle pour obtenir des effets
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dis méme ordre. Au Musée National de Stockheolm, par exemple, dans quelgues
cebinets, on a utilisé les Fendires, placées & une hauteur de deux métres, pour
construire, dans 'embrasure, des rayons sur lésguels sont placées des térres cuites
et d'autres petites sculptures, Ces rayons sont protégés par une glace fivés au mur
aux deux extrémitds. Le rayon se trouve & une hauteur de 109 centiméires. Sur le
rebord de la fenttre sont finées deux tringles de Fer, gui supportent une planche de
bois, vernie en blane, sur une des faces, Si la planche est disposée & l'angle vouly,
on obtient un éclairage particulizrement favorable pour les sculptures.

Si I'en veut aveir la possibilité d'examiner les sculptures de tous les e¢ités, on
peut les placer sur des socles bas et eylindrigues, dont la partie inFérieure est fxe,
tendis que ls partie supérieure peut pivoter sur un axe. Si le musée est Sclairé
le soir, le méme réflecteur de bois peut tre dirigé de telle manitre que la lampe
électrique du plafond éclairern le contenu de la vitrine. Si Uon préfére instailer
un éclairage artificie! de la vitrine, on peur placer les lampes sur le rebord de la
fenétre. Dans ce cas: les réflecteurs remplissent le méme office que pour la lumidre
du jour. Il s'est avéré préférable de peindre ces planches en blanc Juisant plutdi
que de les munir de glaces, qui donnent une lumidre plos faible et plus inépale.

Grice & cet arrangement, les parties souvent inutilisfes qui se trouvenr au-
dessous de fenétres dlevées, peuvent Stre mises & profit d'une maniére efficace et
heureuse, Ce systéme peut constituer méme une raison de plus pour plecer les
fendtres assez haut dans une salle d'exposition. La premiére raison, soit dit en
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passant, qui permet de préconiser un te] aménagement, est que, de celte manidre,
le public ne peut regarder au dehors; clest 14 un avantage décisif pour un
musée, qui ne peut ni ne prétend faire concurrence A 1'ean &tincelante. & Ta ver-
dure fralche d'un parc ou sux nusges blancs d'un ciel d'étd, Le visiteur sollicité
par un tel spectacle sera besucoup plus rapidement pris par la fatigue du musée
et ne demandere plus qu's s'éloigner de tous ces objets inanimés.

Au Musée ethnographique de Hambourg, on s mis & profit l'espace situé au-
dessous des fenéfres en y plagant des pupitres-vitrines A contre-jour; ce meuble,
placé devant la fendtre, repose sur un sacle servant de placard; il occupe presgue
toute la largeur de I'embrasure, soit 2 m. 50 de large sur 0 m. 70 en profondeur.
Le fond du pupitre, les cdtés, ainsi que la partie antérieurs (de 0 m. |3 de haut)
et la partie postérienre (de 0 m. 20 de haut) sont en tdle de fer. Les pssajs que
I'on & fentés en remplagant la partie antérieure opaque par une glace transparente,
qui permet de voir les objets de profil, n'ont pas été poursulvis car, suivant le lien
d'oit Fon examine les objets, ceux-ci se trouvent coupés par la barre qui joint la
glace du panneau A la glace antérieure. L'utilisation d'un verrs courbe tmissant
ces deux parties sans ligne brisée, déformait en revanche les objets, et cela de
fagon particulidrement génante, du fait que de tels meubles mbritent en E#néral
des objets de trds petite dimension. Pour éviter e refiet de la fenétre sur la place
du pupitre, on & incliné le verre jusqu'a obtenir un angle (30" environ) qui reportit
Vimage de 12 vitre au-dessous du niveay des veux du spectateur. Pour &viter les
refiets des parties latérales de lg « cabine » (Torsqu'il s’agit d'une salle divisée
en cabines par le moyen de vitrmes placées & anple droir de chaque clté des
Fenétres) ainsi gue les reflets des spectateurs eux-mémes, etf, d'autre part, pour

3
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éclairer I'angle obscur 3 lintécieur du pupitre, sitné du cbté de la fenétre, on a
inséré un verre dépoll, incling, qui joint la partie postérieure du pupitre & lu glace
supérieure; ce verre dépoli regoit ainsi tout le jour de la fendtre,

[l va sans dire que les principes de la construction des vitrines varieront suivant
le genre d'objets i exposer.

Les miniatures, par exemple, sont des objets des plus délicats et des plus diffi-
ciles & exposer d'une maniére qui en méme temps les protége et les rende facile-
ment accessibles pour le spectateur. Une triés grande collection de tels spécimens,
1a collection Wicander, l1éguée au Musée National de Stockholm, a ohligé celui-ci,
il v a quelques années, & trouver une solution rationnelle pour 'expasition de cet
ensemble. L'importance numérique de cette donation (1.6568 numéros) et sa trés
haute valeur (1200000 cour. suéd) posaient de tris hautes éxigences sous le
rappart de 1a qualité du matériel d'exposition. La solution du probléme, due A I'ar-
chitecte Otar L. Hakerberg, peut, & plusicurs points de vue, servir d'exémple dans
les cas analognes. Les vitrines affectent la forme d'un triptyque ouvert. Quand
ia vitrine est ouverte, elle montre une partie-cemtrale plus grandie et deux volets
latéraux: Derritre ces volets s'en trouveront deux autres, de chague citd; en
tirant une poignée on peut les faire sortir de ['intérieur de la vitrine. La vitrine
du milieu & en plus de ces six volets, un tiroir gui peut aussi Btre utilisé pour
exposer des miniatures, sous un verre fixé au fond du casier. Les vitrines de cité
ont des abattants qui couvrent gussi des liroirs construits de la méme fagon et
réservés 3 la collection d'étude. Tous les verres des volets <ont fixés dans um
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chiissis qui empéche la poussiére d'entrer dans la vitrine.

La viring de fenétre 8 une construction toute différente. Quand ¢lles ne sont
pas exposées, les miniatures sont protégées par des rideaux de cuir. Pour améliorer
I'éclairage, on & placs des réflecteurs du méme modile gue ceux décris plus haut.
Enfin, de petites vitrines isolées ant éé construites pour des manuscrits enluminés.
Toutes les vitrines sont exécutées en acajou de Honduras,

Lin autre type de vitrine spéciale, quj peut Etre mentionné ici, 1 été construit
pour une collection, qui se compose de 4.000 fragments de verre de la Syrie et
de I'Egypte, du wviu® sidcle jusqu'ay xive sibcle et trouvés 4 Fusmat. La gquantité
énorme d'objets of leur caractére fragmentsire nécessitaient une solution parti-
culigre, Les Iragments de verre sont répartis dans le casier supéricur g! dans les
tiroirs latéraux et sont disposés en groupes dlaprés la forme des éclars. Chacun
d'eux o &1 fxéd par des é&pingles. Les différents groupes sont circonscrits par
des panses de soie blanche, Avee une matériel Fragmentaire de cette espi<e, on
4 obtenu ainsi des effets intéressants, ot cette petite vitrine est devenue trds popu-
lgire chez les visiteurs du Musée National,

Pour Vexposition des gravures ¢t des dessins, on ntillse des armoires dont les
portes sant munies de panneaux & double fond démontables,

L'exposition dés peintures chinoises ou japonmises cxige des dispositifs part-
culiers: (Voir 1a Notice 1 & la Bn du chapitre.) 1l en est de méme pour les objets
d'art chinois-ou japonais, (Voir la Notice 2.)

Pour 'esposition des monnaies ef médailles, la clarté est la premilre condition.
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On peut y atteindre en les plagant en rangées; dans une direction donnée, 1a
rangée suivra les valeurs, et dans l'autre les régnes. On trouve ce systéme employé
dans le Musée des Antiquités Natignales de Stockhoim. Mr. H. S Brode, Curator
of the Whitman Musexm (U. 8. A.), propose un dispositif construit & |'side de
plusiears cadres mdépendants.

Au sujet de l'exposition des cartes topographiques, qui prend ume certaine place,
en particulier dans les musées ethnographiques, on consulters s Notice 3 & la fin
du chapitre.

L'exposition des tissus, qui exige des dispositifs particuliers, pour en obtenir la
conservation et permetire une consultation aisée, fait l'objet d'une notice spéciale
@ 1a fin du présent chapitre (Notice 4),

LES MANNEQUINS

On peut citer, en ce qui concerne le mode d'exposition des mannequins, Je& cas
du Musée Nordique qui a subi, dans ce domaine, une dvolution snalogue i celle
de plusieurs autres collections. Au début, le musée faisant modeler par un artists
des tétes d'aprés nature, on donnmit au mannequin wne attitude simulant la vie
£t on le plagait dans un intérienr de fermé ou dans un paysage nordigue. Le goiit
moderne se refuse & une telle présentation qui rappelle par trop les musées de
cire. Aussi a-t-on adopté des mannequms modernes, en suivant les principes que

ViEcl :
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Le Mus¢e Nordique a expérimenté depuis des années pour la présentation
de ses costumes différents rypes de mannegunns. Ayantr woujours visé i des solu-
tions économiques, il n'a jamais essay€ de copier directement les luxueuses poupées
de cire ou de papier miché employées dans les grands magasins, A l'exception de
celles-ci, tous les modéles & corps d'osier ou bustes de couturiéres ont té sssayds,
de méme que les poupées de loile bourrées de paille ou de son. Tous ces manne-
quins présentent le méme défaut de n'étre pas réglables et de ne pouvoir, par
consdquént, s'adapter & divers costumes, C'est alors que Tut congue, par Mme Gerdn
Cederblom, directrice de la section des costumes popolaires au Musée Nordigue,
l'idée du manmequin & traverses de bois mobiles et réglables; que les essais de ces
derniéres années ont améliord et développé

Le pied des mannegumns de femme est en fer et supporte I'axe méiallique sur
lequel s'emboite une tige crewse, réglable au moyen d'une vis, Cetle tige creuse
est fixée & la planchette qui constitue les épaules. La hauteur du corps peut donc
dtre arrétée une fois Uhabillement termingé, ce qui est un notable avantage, Les
mesures de la carcasse en bois sont calculdes d'aprés des proportions normales,
mais peuvent et doivent &tre modifides selon le costume, Il y a lieu de temir
compte de la largeur d'épaules (gue la largeur du pied métallique ne doit pas
excéder), du tour de poifrine, du tour de taille er des hanches. Les planchettes,
fixées & la hauteur convenable, sont donc cloudes sur des tiges de bois, tout en
prenant bien entendu, en considération le style do costume: ellés sont destindes
i rappeler le maintien ferme du corset; celles des hanches remplacent les paniers
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du xvin® sidcle, et méme les tournures, jusqu'd un certain pointi pour It mode
w empire w, les planchettes de It taille doivent &ire placdes plus haut. 11 reste
ensuite & tendre 18 toile sur 1o carcasse en bois et & la cloner sur les planchettes.
Le rembourrage vient enswmite pour domner su cou son inclinaison. adoucir les
épaules, former le buste et les omopiates. Ce rembourrage s'effectue a l'aide
d'ouate et d'une toile de tapissier prise en biais, que l'on tend lortement et que
V'on coud de chaque cété, Une jupe en tolle de sac bourrée d'un peu d'ounate sur
les hanches £t au' has des reins, compléte 14 sithouette. Pour les costumes plus
précicux, il est recommandé de tendre & 'encolure un peu de shantung ou autre
étoffe de méme genrs, de Ia couleur de Ik pedu, Les manches du costume se
bourrent aisément avec du pepicr de soie.

Les mannequins d'hommie ont, quant h I'essentiel, la méme structure que ¢eux
des femmes; c'est Ia méme plate-forme de fer qui sert de pied, avec la différence
que 'exe de soutien part du bord de Ia plague et non de son centre, de maniére
i rendre indépendante la planchette des hanches; celle de la taille peut se démonter,
ce qui permet de passer les pantalans sans les abimer. La prise de mesures, 'adap-
tation des planchettes et la pose de la toile se font suivant les mémes principes
que pour les mannequins: de femme. Un rembourrage un peu plus fort doft seule-
ment marguer les omoplates et, au besoin, le ventre. Les jambes sont ardinairement
exécutées en une doublure guelecongue.

Quand le tout est cousy, lés jambes sont bourrées de copeaux et fixées au corps.
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Leur forme peut misément étre sméliorée & 'aide d'un peu d'ouate et de bandes
de paze, On peut simplifier certe fabrication en employant du carton plite jusqu'aux
genoux, mais le résuliat est moins heureux, Les pieds de carton placés dans les
soullers sous les plis des jupes sont, par contre, d'un effet tr3s satisfaisant, Les
mannequins d'enfant se Tont suivant le méme principe. Deux planchettes, plus
les épaules, suffisent en général,

Ces mannequins sont particulitrement utilisables & cause de leur mobilité ef de
leur pouvoir d'adaptation. lls donnent aux vEtements un suppart ferme, quoique
moelleux, et mon pas aspect rigide comme le plitre pur exemple. lIs réclament ton-
tefois d'assez grands soins. mon seulement lors de I"adaptation, mais méme au
moment de: la pose du costume sur la carcasse,

On peut comparer A ces mannequins du Musée Nordique Tarrangement d'un
costume de mariée an Musée de Melms, od V'on a placé le voile, qui certainement
constitue une partie importante du costume, au-dessus de la téte, qui n'est pss
figurée. Dans le méme musée, on a, exceptionnellement, exposé un costume sur
un mannequin d'époque, Il existe enfin un moven de faire vivre les costomes
anciens, qui doit Etre sfduisant, mais qui comporte ceriminement des dangers,
c'est de les présenter sur les maonequins vivants. Cette méthode a été employée
par le Kalnerischer Kunstgewerbeverein, lors d'une exposition ayant pour théme
« Modenschau vom Rococo zum Jugendstl w. prisentfe dans le Kunsigewer-
bemuseum de Cologne. On a eu recours su méme principe & la section d'art popy-
lnire du Musée Bengki d'Athenes pour la présentation des costumes d'époque.

La premiére rédaction de ce chapitre ¢ 1€ faile, sous forme de vapport en vue de la
conférence de Madrid, par le Dr. Axel Gavevis, Direclenr géndral dw Musée National
de Stockholm,
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APPENDICE DU CHAPITRE XI

Notice 1. — Dans les musées du Japon In peimure japonnise n'est pas accrochée
flirectement =ur le mur, & la maniére européenne; elfe est toujours gardée dans des
vitrines, en raison de ln trés grande humidied de Vair et do cardictére tiés délicat de
oes peintures

Pour éviter les séfiexions de Is paroi opposée, on a essayé d'incliner le verre en
AVENL muis on 4 comsiate quiun phévoméne non pas physiyue, mais pavchologigue,
obligeait & abandommer ce svstdine ¢ les printures expoides derriére nne glace inclinde
en avant apparaissent inclindes en arviere, On & oblemy én revunche, des résultats
tout 3 fait satisfaicants en plagms wne série continue de glaces verticales, mais en
zip-tag, 4 raisan d'un angle (¢ 33* par mmpport 3 Ia paroi, c& qu donoe la disposition
dyun paravent dont les fenillets seralent & angle droit les yns par ropport aux autres.
Cependant, e dispositii n'eliminant pas tous les reflets. on dui placer i écram, perpen-
diculaire & ln paroi et vemant s'articuler dans chacun des angles concaves: dut zig-zag
Ce systime élimine les reflets génants,

les peintures chinoises en rovleaux sont frequemument présentées dans des vitrines
basses; & glace horiromale ou léptrement lhelinde en forme de pupitre, Ce minde de
presentation quit peut s'admetire potrr des objels ou peintures de petites dimensions,
w'est pas pratigue quand il "agit d'cuvres de plos grandes dimendions que Yon doit
pouvoir examiner amssi biea dans leur aspect d'ensemble que dins e détail, Pour
Exposer un certain wombine He spéeimens de pelntures chifofses, |& Musée des Beaux-
Arts de Boston 2 procédé 3 V'installation de vitrines @'uon modile special et de propor-
tions approprifes aux euvres. La salle affectée & ces ceuvres mesurait inge X 8.2
On ne pouvait somger & y placer des vitrines mobiles: sépardes les unes des autres,
du mement que certaines enuvres exigeaient une longuenr de déploiement couvrant
presque la ples grande longueur de fa paroi. O ne pouvait davantage mdopler Je
systéme des portes & gonds, qui limitent nécessairement Pespace disponible et exigent
des cadres d'une certaine épaissear. Les portes glissantes camportent les ménies incon-
vénients : elles: alonrdissent le biti et laissent trop facilement pénétrer la poussitre.

Llmnovation adoptée dans le cas i€ a consisté 3 construire s vitrines domt
le verre et Ir bt de support restent fixes tandis que ke chissis sur laquel sont posés
les rouleanx est mobile. Le fond de chague vitrine est monté sur charniéres & la base,
ce qui permed de pratiquer ime ouverfure  siffssnmment large & Ia partie supérieure,
pour pouveir monter ou descendre les chiissis de support. Le chissis se meut & Paide
de cibles mantés sur poulies e mumis de contre-poids.

Le hati des vitrines est en métal et Ia base est fixée au mur 4 hanteur de 1 métre
a-dessue do 5ol La plus longue vitrine, par exemple, qui mesare t1 m. 1o de long;
1 mo 075 de haut et o m, 25 de profondenr, se compose de troiz vitres antérieurss,
séparées par d'érroites handes de métal, verticales, de 0 nr 0} de section, qui ne pénent
pas la vision des objets. Des consoles de bois, peu spparentes, soutiennent |'ensemble
dl. meuble.

On s'est efforcé dlobtenir zinsl un aspect aussi sobre que possible en reportant a
Parriere des vitrives toul le wécanismeé nécestaire & Vintroduction des chissis de fond.

Etnt domné que la nature de ces peintures est particuliérement brillante e le
support trés souple, le systéme de tontage des rouleaux sur le chissis de fond doit
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permetire (obtenic une surface tout & fait plase. On fixe anx dewx extrémités du
roultun, sur-ls partie non décorée, de larges hindes de toile, dépassant en haul el
en bas, de manitéte 4 poavoir clouer ces dépassamts contre Jo chissis. Pour maintenir
les longs bords dio romlean, on place des bandes de cellulose comme pour border le
tablean er on fixe des pumaises non pas contre les bandes, mais de mamidre & ce
que la téte de la punaise presse sur la bande de cellulose et pon directement sur le
bord du roolean.

Notice 2. — La forme rectiligne et angulaire des vitrines habituelles A chassis
métallique, ne convient pas toujours a Ia mise en vyaleur des objets d'art japonais
ou chinois, On préférera des chassis § sections arromdies; an point de wue esthétique,
le bois se préte mieux & de telles installations, car on peut luj domner facilement
un revétement laqué. On fait sctuellement des essais pour obtenir le méme effer avee
des chissis de métal

Notice 3. — Les cartes topographiques jouent un role de premifre importance dans
un Musée ethnographique. Quand il s'agit. en particulier d'indiquer non phis senlement
le contenn d'une vitrine ou d'mn ensemble de vitrines, mais les correspondances el
fliations entre les' diverses divizions d'one méme salle ou méme dune section do
musés, les étiquettes ou les notices ne subfisent plus ¢ seules les cartes peuvent donner
an apergu d'emsemble. Maie Vespace mangue toujours pour placer les cartes contre
fes parois. Aussi, a-t-on reconrs, par exemple, au Musée ethnographique de Hambourg
it menhle spécinlement destiné 3 la présemtation des cartes et A leur confromtation.
Ce meuble, qui & In forme dune armoire, est fermé. de Ia base an premier tiers, par
une cloison de bois. Clest dans cette partie que sont logées les cartes, montées sur
cadres 4 poigndes ef pouvant glisser verticalement dans des rainures pratiquées sur
les deux faces lutérales intérienres du meuble. On peut retirer & volanté ume ou
I'aitre de ces cartes et, pour Iea comparaisons, en élever une josquan secomd tiers et
une autre jusquau troisitme tiers de la hauteur, de fagon & avoir la seconde au-dessus
de la-premidre, ef & ponvair les &udier simoltanément.

Nolice 4. — L'exposition des tissus pose tonjours des problémes asser délicats, en
raisom de la dimension et aussi de 1o fragilité des specimens, qui ne permettent pas tne
présentation 3 air libre, [Is tronveni place, dans de bonnes conditions de conservation,
a Uintérieur de vitrines, dont ils peuvent constituer l¢ fond: mais encore fant-il que
les objets exposés dans lesdites vitrines puissent sharmoniser avec un fond ains!
comey ef que, Tantre part, les couleurs ne solent pas trop bruyanies, ni les mitifz
trop mouvementés. En régle générale, d'ailleurs, il e s'agit pas d'exposer des pieces
entitres quand il shagit de textiles dont les motifs s répétent régulitrement  En
pareil cas, on roulera soigneusement lé tissy sur nn cylindre de carton et on laissera
pendre l'extrémité & la longuenr voulue, Ce systéme offre de plus 'avatitage de
conserver les textiles dans les meilleures conditions, surtout quand il s'agit d'étoffes
pey <ouples, car il permet d'éviter les plis et les cassures. Pour les pigces de petites
dimensions, pour celles en particulier dont la décoration constitue l'intérér essentiel,
on assujettira le tout sur un morcean de carton on de contre-plaqué et on apposera
un verre du cHté tissy et du cité sopport. On pourra fixer un certain nombre de ces
catres sur wn pied formant pivot; mais pour &tre maniable, ce systéme ne doit pas
comporter de cadres trap importants; d'avtre part, comme lesdits cadres ne se couvrent



pus complitement et qu'il reste tonjours un cértain angle libre emtre chacun d'eusx,
L lumigre pénétre toujours jusqu'sy tissg et pent le détériorer;

En présence de ces considérations, le Musée d'ethnographie de Hambourg a: recouru
4. un dispositif wtilisé deyi an Musée nordigue de Stockhotm: Les cadres mums de
glaces sur les deux faces, mesurent 1 m. g X o m. 86: ils som pourvus dlanmeaux
sur le long coté, l'un prés de Pangle supérieur, I'suire prés de Fangle infériedr. Ces
annesiux Sengapent dans ded crochets fixés sur la partie antérievre d'une potence
mobile sur roulettes. Plosieurs de ces cadres sinsi rattachés & une polence roulante
petvent étre placts les ins & o6t des autres, dans un coffre vertical, dom la profondesr
est prévue de maniere & ce que le cadre puisse s'v engager daps toute sa largeur
Lorsqu'on veut esaminer 'on quelcongue des spécimens, on retire le cadre vouly, au
moyen  d'un boutom placé & la partie antérieure du cadre, et Von peut alors faire
pivgter le caudre & volomtd, puis le repousser 3 Vintérienr do meghle. Ce méme systéme
est, & ['heure sciuelle, adopté par la plupart des grands musées,

Le Teande Musewm of the District of Columbia a fait, sur le méme sujet. un
certain nombre d'experiences qui 'ont amené & formuler yuelques principes, dont voici
les principanx :

L& textiles ne doiveit pas étre fixés sur mm fomd d'&offe, fauf en cas de nécessite
et ils ne doivent jamais &tre coll® sur guoi que e =bit, les pidees non Joullées éant
beaucoup plus faciles 3 couserver. Elles peuvent ainsi #ire roulées bien & plat, de
fagon 3 &viter les faux-plis, En efiet, une doublure fait toujours des plis, ne pouvan
#'adapter parfaitement au tissy, qu'on le comserve & plat on ronle La mieilleure fagon
de conserver d'ume fagon fconomigne de gramles pidees de tissns, &5t encore de les
rouler, Les spécimens particulidrement fregides pomront otilement étre. plucés entre
deux verres:

L'acces d'air chargé de poussitres ne peut qu'dtre numsible aux tissus,

Lés meubles les plus pratigues pour conserver des tissus de petites -dimensions
consistent en ing séric de tiroirs domt 1o foml de toile est renforee par-des Bls metal-
ligues; rendus inataiuobles 4 la rouille, grice & um revétement de « prolectoid w. Ces
tirnirs offfent une protection suffisante contre les poussidres, (ol en  permebtan
Wexposer facilement de nombreux specimens pour les visitenrs qui 'y intéressent
particulitrement.

Les vitrines of des piéces sont exposées en permanence contiennent tm bati de
forme pyramidile; reconvert d'tm velours de ton nentre, sur lequel les tissus qu'on y
mssujettit — uu moyen d'épingles — se détachent fort bien:

e socle méalligne sur lequel repose la vitrine est pourvu de niroirs, dont fes uns
sont destings d recevorr des Etoffes: roulées et les autres munis de plateause construils
specialement potic la conservation d'objets longs et Etroits

L'une des extyémités de ces platéans esi fermide par un eouvercle 3 charniéres, en
celluloid, asses élevé pour recevair le roulesy, domt wne partie est déplovée sur le
plateas, qui porte lti-méme un couvercle de « protecioid « En faisant les plateaus
qui doivent se superposer, Je plus en plis courts, avec le compartiment destiné an
rouléan de moins en moins Eevé, on arrive A placer plusienrs plateanx dans le méme
tiroir.

Les tapis sont exposés sur des barres, suppariées par des consoles fixées anx parois:
chaque piéce est roulée sur un biton, In laine en dedans, e munie dun numéro visible,

—m—



NUMEROTAGE
x I I ET ETIQUETAGE
DES COLLECTIONS,

SOMMAIRE

NUMEROTATION DENTREE ET MUMESOTAGE SCIEXTIFIOUE = Avantages of Incomvéiients de 14
mumerotation unigue, combinmison de la succession numerigoe ef de Tordre  alphabetigue :
exemple de numérombion unique dinventaire, avee mdication chiffrée pour les oouvelles
acquusitions & date et ordre d'entrée; possibilite de deux pumerotations disnunctes pour Fin-
ventiire of potr le catalogie, o dernier pouvant etre mmplifd ef adaptd aux nécessitss de
I'dtiquetage. — Mope pe Fixsrion ov oiwscrirrioN du mumero diinventaice snivant s nature
des ohjete, — Emigurrace a v'vsate pu pungic 1 o) Tebleowr @ stiquettes Jisibled: mode de
fixation et emplicement uniforme; le texte de [Ftiguette = pumiéro, mstevr, date, désigna-
tion du sujet} b) Collections d'art décoratif, kistorigue, folblovigue, ot @ eonsidérntions estheé-
tiquos et scientifigues ; objets en vitrine, étiguetage général ot numésotuge individie] @ étique-
iage par rayons] indication d'origine ssns désipnation du sujet; mutidre et forme des Etiguettes.
— Objers en dehors des vitrines : étiquertss gencralis er individuelles; ©) L'ftiguetaie doms
ies rollections purement sciemitfigury ;- éttgueties explicatives, — FoRmAT, CovLEUR, MATIERE,
FIXATION &7 eRBEENTATION des étiguettes; inscription sur carton, papier, meétal ou celluloid;
choix des caractéres; présentativn des diquetsges explicatif, collectif, par vitrines cu par
silles, — Tosoouarsie nes saves | los méthodes WPorientation, o la distribiition architecto-
nigue; plans str guides, pumérotation ded salles, plans @'étaees affichés, aves numéroy o
désignation des salles; mode d'3tiqnetage des salles; affichnges mobiles pour les indications
de salles d'éiudes, vestiaires, eic. — APNcHES IT MOYENS 08 PROFADANDE | projections,
ANBOOCES, eic



¢ numérotage des objets dans les musées, ainsi que leur
digustage, découlent du méme principe : la nécessité de
donner aux objets um signe spécial, qui permette de les
classer, de les reconnaitre ou de les faire reconnaitre nne
tois pour toutes. Le numéro est le: signe, dans sa forme fa
plus directe et Ia plus simple, 1'étiquette est le signe par-
lant, explicatif, didactique. Le numéro est chose absolu-
ment nécessaire, I'énquelte, — quoique utile, désirable, — n'est pas toujours indis-
pensable; ¢'est, dins certains cis, une guestion de godr

Aussi faudra-£il, pour traiter cette mati®re, commencer par examinzr les diverses
questions qui concernent ls numérotape,

Tout d'abord, une distinction primordiale 8'impose @ il y a le numérotage de
l'objet & son entrée dans le musée, qui lof assigne sa place dans 'inventaire et qui,
par 1a, V'estampille en quelque sorte, pour I'sdministration; il y a d'autre part, le
numérotage scientifigue qui indique la place de 1'objet dans le catslogue: ce signe
es1 destiné aux visiteurs. aux hommes de science.

1l se peut que ces deux numeros soisnt les mémes : une telle méthode ne mangue
pas M'avantages: eile est simple, exclut les erredrs, et — Facteur de plus en plos
apprécié, — elle réduit au minimum les détériorations matérielles ou esthétiques
causées par les numéros fixés ou peints.

Si, tautefols, on examine de plus prés cette premitre méthode, il apparaitra que
les difficultés qu'elle comporte ne sont pas moindres que ses avantages. Dans les
galeries de tableaux er dans les petits musées d'aurrefois, — collections qui ne se
développaient guére, et dont les inventaires étaient les catalogues ou les catalogues
n'étaient que des inventaires, le probléme ne se posait pas. [1 fallait s'estimer hew.
reux d¢ja qu'il y et des numéros!| Et de nos jours encore, le systéme persiste et s¢
maintiendra pour les petites collections et les musdes Termés, comme la Collection
Wallace, de Londres, le Musée Jocquemart-André, de Paris, le Mesdag, de La Haye,
et autres, '

Mais les musées qui se développent éprouvent des difficultés dans l'application
de cette numérotation unigue. MEme si l'on a le priviltge — ot Vexpérience des
vingt demniéres années nous indique que le cas ne se présente presque jamais —
de faire paralire chaque année une nouvelle édition du catalogue, — les inconve-
mients n'en demeurent pas moins. Quand on adopte, par exemple, le sysiéme d'un
nouvean numérotage pour chaque édition du catalogue, afin de donner leurs places
respectives aux nouvelles acquisitions, le changement des numeéros existants sera
une source de travall st de dépenses considérables, et, de plus, cette méthode retire
& l'objet sa désignation la plus pratique. Pour les citations, dans la littérature scien-
tifique, pour les documents photographiques, etc,, on créera ainsi quantité d'erreurs
et de malentendus, Le reméde labiluel, qui consiste  incorporer au catalogue un
registre des numéros anciens rapportés aux nouveaux, bien que nécessaire, n'est
pas satisfaisant. Le Rijksmuseum dAmsterdam, aprés avoir sppliqué ¢e systéme
pour les catalogues avant 1819, a pris ensuité 'habitude de recourir 3 'ordre alpha-
bétigue pour compléter son caialogue de numéros supplémentaires. Cette méthode
a une certaine souplesse, mais on aboutira ainsi inévitablement & des numéros trop
compliqués. Si cela est vrai pour une galerie de tablesux, — ofl, malgré les diffi-
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cultes, an pourra encore maintenir la méthode — pour un musée d'art décoratif, un
musée d'ethnographie ou d'histoire, qui comporte beaucoup plus d'ohjets et oi les
acquisitions sont beaucoup plus nombreuses, le systme de numérotage combiné est
impraticable. 1l y a, dans ce domaine, plusieurs expériences concluantes, dont le
Victoria and Albert Museum, de Londres, nous donne un exemple fort instructf.

Ce musée a changé deux fois le systéme de numérotage. Au début de la collec-
tion, an avait adopté une numérotation continue, mais, arrivé en quelques années
au chiffre de 10.000, on s'est rendu compte de ia nécessité d'un changement de
systéme. De 864 jusqu'a 1909, le systéme cn vigueur consistait i indiguer 'année
de l'acquisition accompagnée du numéro d'une série commengant chagque année
de nouveau per |. En 1009, on modifiz encore le systéme, en divisant le numérotage
général du musée en plusieurs’ mumérotages dépariementaux. Les départements
sont désigné par une initiale < M pour les métaux, T pour les textiles, etc. Par
exemple M. 24, 1010, T, 325, 1812, Ce systéme, gui est encore en vigueur, ot qui
donne aux départements une cerfdine commodité, & eependant un nconvénient :
la méme désignation, différenciée seulement pur une initiale, se répete dans chague
département; il en résulte des complications guand on objet doit &ire transmis
d'un département dans un autre, chose moins rare gu'on ne le penserait & pre-
mifre yue,

Malgré ces inconvénients, il semble que le systéme du Vieforia and Albert puisss
étre recommandé, A condition que chague musée l& modifie dans ses développe-
ments, selon ses besoins particuliers. Il est appliqué depuis quelques années au
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Musée municipal de La Haye. Dans le département des tableaux, on a maintenu
le numérotage existant en 1826; les scquisitions faites aprds cette date ont regu
un numéro qui-se compose de 'année de l'acquisition er du numéro de succession
dans ladite année, C'est e numéro de 'inventaire ainsi que le numéro répété dans
le catalogue, qui swivent l'ordre alphahétique. Pour: les antres départements on
n'applique la méthode de pumérotage du Victoriz and Albert Museum que pour
I'inventaire, tandis que, dans les catalogues, on sdopte un numérotage spécial pour
chaque département, & savoir un chiffre (commengant chaque fois par 1), précddé
d'une lettre. L'objet qui porte comme numéro d'inventaire O, K. C. 1034, 25 (la
vingtcinquidme acquisition en mil neul cent trente-quatre, dans le Département
des Arts décorstifs anciens, section des céramiques), portera dans le Catalogue
spécial de la section dans laquelle 1'objet est exposé, seulement le numéro 385,

Ces considérations nous aménent déji & I'mutre possibilité, celle d'un numéro-
tage spécial pour l'inventaire et d'un autre pour les catalogues et pour Vexposition.
Dans ce cas, les difficultés des numéros trop longs ou trop complexes, Rurent moins
d'importance parce qu'ils ne gnent pas le public; les conservaieurs useront d'un
seul inventaire. Quant an numérotage pour les catalogues et pour l'exposition, on
pourrs &n user avec plus de liberté. Dans ce cas le numérotage est, pour ainsi
dire, I'"étiquetage le plus simple, et ce gquion en pourra dire so rapportera dgnle-
ment & |a question de I'étiquetage, qui sera traitée plus loin.

Il y a lieu de rappeler que la Conférence intenationale d'experts fenue 3 Genéve
en 1027, avait formulé un certain nombre de recommandations su sujet de l'im-
pression des catalogues de musée (v. Momseion, vol. 1}. Cette conférence o avait
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estimé souhaitable que le titre de 1'cuvre et son numéro de catalogue ne soient
pas modifids. En cas de changement motivé par des circonstances particuliéres,
les directeurs de musées auront soin de rappeler sur l'étiquette et dans le catalogue
I'ancien numéro et 'ancien titre ».

MODE DE FIXATION DES NUMEROS D'INVENTAIRE

Comme le numérotage & pour but spécial d'établir un lien entre V'abjet et 'in-
ventaire officiel du musée, il sera indispensable de Bxer le numéro, de telle sorte
que le public ne le confonde pas avec le numérotige du catalogue; en outre, il ne
doit pas nuire & l'aspect de l'objet. Une question non moins importante est celle
de la fixation de ce numéro, de maniére & ce qu'il ne se détache pas.

A. — On se sert de peinture, spécialement pour la céramique, le verre, les
métaux, |a pierre et souvent pour le bois. Cerfaines lagues et des vernis peuvent
étre witilisés.

B. — Ordinairement on colle des étiguettes. Le systéme est praticable, & condi-
tion de prendre du papier normal et d’avoir un adhésif qui ne se détache pas et,
d'autre part, ne renferme pas de composants nuisibles pour les objets mémes.
En outre, V'encre doit &wre indélébile (I'encre de Ching est la meilleurs). Pour le
verre et d autres matérisux transparents, les étiquettes ne sont pas recommandables,
clles nuiront & T'aspect de l'objer. Pour les tableaux sur toile, les étiquettes sont
collées ordinairement sur le bois du chiissls; il est moins indiqué de les fixer sur
le cadre, qui peut toujours &tre retiré; pour les tableaux sur bois ou sur cuivre,
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on peut coller I'étiquerte ou peindre & méme le verso. Il n'est pas indiqué de
coller ou de peindre quol gue ce soit sur le verso des toiles - les dangers pour la
conservation sont sssez considérables,

Pour les textiles, on peut coudre des étiquettes en dtoffe.

C. — A moins qu'il ne s’agisse d'objets spéclanx, qui ne supportent ni étiquette
collée, ni inscription, on évitera les étiquettes volantes. Elles ne présentent aucun

avantage et il n'est pas rare que les ficelles ne s'usent ou que I'étiquette ne soit
arrachée,

ETIQUETAGE ET NUMEROTAGE A L'USAGE DU PUBLIC

a) Galeries de tableaux ; Tout conservateur désire que le visiteur d'une galerie
d'art soit frapps, ému ou captivé par 'euvre d'art elle-meme, qu'il {a voie comme
un tout. Pas plus que le cadre ne doit nuire & Veffer du tableay, — qu'il peut,
an contraire, rehausser dans des proportions comsidérables, quand il est choisi
avec soin, — I'étiquette ne doit pas en compramettre |'aspect. 11 n'est pas nécessaire
que le visiteur, en entrant dans une salle, puisse lire de loin gqu'on y expose un
Rembrandt ou un Titien, Le visiteur mieux averti ie sait déja, ou bien il sime & se
donner lui-méme l& plaisir de découvrir le mattre célébre, ou, mieux encore, il veut
se réserver la jouissance d'apprécier la gradation que le conservateur guriy su
ménager dans la composition de son exposition, Le visifeur peut s'estimer frustré
de son plaisir esthétique, lorsquon annonce, comme avee un porte-voir, ce qu'il
voudrait découvrir par lui-méme; il peut sussi juger que le consorvatenr du musée
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fait trop peo de ¢as de son érudition =i d& son discernement, en afhchant le nom
du peintre avec tant d'ostentation. Vis-A-vizs du visiteur ignorant, la meéthode est
plus déplorable encore, parce qu'on le fortifie dans V'opinion, par trop répandue,
qu'il s'agit d= noms ¢4 non pas d'euvres d'art. Et méme ce vislteur ignorant pett
s'offusquer s'il comprend que cette indication trop bruyante est [ pour suppléer A
son ignarance.

C'est pour cette raison que I'étiquette de grandes dimensions, que l'on voit
pourtant dans un grand nombre de paleries assez célébres, est remplacée de plus
en plus par une étiquette plus discréte, que le visiteur, doué d'une vue normale,
peut lire & vun métre et démi de tistance.

1| est d'une honne pratique de choisir, pour Vériquette, un emplacement et un
mode de fxation uniformes, soit dsns tout l¢ musée, soil pour chaque section.
Lorsque |'étiquette ne porte qu'un seul numéro, l'emplacement le plus indiqué est
4 coté de I'®uvre, & droite ou & gavche; lorsqu'on la place en dessous, au milieu,
te visiteur qui consulte son catalogue, risgue ainsi de masquer l'étiquette.

Ainsi qu'il 2 &€ déja dit, on peut considérer le numéro comme I'&tiquette la plus
simplifiée. On préfére habituellement renseigner plus commodément le visiteur.
Le numéro est souvent indispensable pour que le visiteur désirant se documenter
le plus complétement possible sur lo tableau exposé, puisse recourir au catalogue.
Mais lorsque le catalogue suit 'ordre alphabétique, sans que le numérotage original
soft modifié (il en a &4 question plus haut), le numéro ne suffira plus. Et. en
outre, il est dvident que le visiteur — munj ou non d'un catalogue — entend brouver
immédiatement sur le cadre du tableau un peu plus qu'un simple numéro,

Encore ne faut-il pas abuser des indications. !l s'agit, en premier lied, du nom
du peintre, ou £ est inconnu, de |'école. L'année de Ia naissance et celle de la
mort, sont d'utiles indications, bien que non indispensables; aussi seront-elles
iiscrites en chiffres plus petits, Lorsque le tableau est daté, la mention « dat. »,
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suivie de Vannée, est déjh suffisante, et méme prélérable, car cette mention est
utile aussi bien & I'érudit qu'su visiteur profane.

Le plus souvent, un étiguetape ainsi ¢ongu pourra suffire. Parfois; il peut étre
indispensable d'mjouter que le tableau est un don; legs, prét, ete. On placern cette
mention séparément, pour que le visiteur n'y cherche point une indication concer-
nant 'euvre, elle-méme.

Dans certains cas, |l faur aller encore plas loin et mentionner le sujet du tableau
st l'on veut que |'euvre d'art soit connue dans son Intégritf. Mais c'est icl le Neu
d'étre particulidgrement prudent.

I Premidrement, on évitera toute donnde superflue : une mention telle que
Paysage, Scéne le plage, Port avec vaisseaux, Scéne £ auberge — indication que
l'on ne peut omettre dans le cammlogus — et ridicule sur le cadre dlun tableau
parce gu'elle n'apprend au visiteur rien de plus que ce qu'il peut voir. La mention -
Paorfrait d'un gentithomme en robe noire n'est pas moins irritante: quand le portrait
est connu, le nom du personnage, éventuellement avec ses dates et ses qualités;
suffira, méme sans b mot « portrait «.

2" En second liey, il est nécessaire de rédiger le texte indispensable aussi brigve-
ment (ue possible, Par ¢exemple, on ne dira pas pour désigner une suite des Cing
Sens : Allégorie de I'Ouie; mais L'Onie; pour désigner une scéne mythologique.
non pas ; Les amours de Léda of du Cygne, mais Léda et le Cyvgne, Persée el Andro-
méde; La Tentation de Saint Antoine peut se passer de la mention dons la grotte
et La Sainte Céne, de Le Christ ot ses disciples.

3" Une autre considération intervient encore : dans une galerie of un portrait,
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une yue, une scéne historique sont exposés pour leurs qualités purement artistiques,
on indiquers en premier lieu V'artiste; ef ensuite le sujet de V'cuvre d'art. Mais, dans
un musée d'histoire ou de topographie, il faut procéder inversement; dans un
ensemble de cet ordre on exposera une ®uvre ainsi désignée ; Maurice de Nassau,
prince d'Orange. en 1617, par M. Jzn:. Mierevelt; dans le Musée royal du Mauritshuis,
4 La Have, on aura : A. Th. Key : Guillaume 1 de Nassau, prince d'Orange. Ainsi
le nom de J. van Goyen précédera dans le cas du Mauritshuis, V'indication de vue
de Dordrecht prise de Papendrecht; tandis qu'an Musée Communal de La Haye,
Iz vue de cotte dernidre ville en 1654 constitue la mention citée en premier, €t le
nom de van Goyen est inscrit en second. Supposons encore que e chef-d'cuvre
de Rembrandt, le portrzit de Jean Six, soit exposé aliernativement dans le Rijks
musegm et dans un Musée histerique de la ville d'Amsterdam; il seraiy désirahle
qu'au Rijksmuseum le nom de Jean Six avec ses dates, ne figure qu'en petits
caractires, tandis que |s mention : Le Bourgmestre Jean Six, avec ses dates, etc,
précédernit Uindication, si intéressante -qu'elle soit, 44 nom de Rembrandt.

Ces considérations ont une frés grande importance ; une étiquette carrectement
rédigée, aprés miire réflexion, et spposée d'aprés un systéme clair, donne une direc-
tion au visiteur sans que cela le frappe trop. 11 a d&s lors I'impression d'2tre accom-
pagné par un guide consciencieux, il éprouve la satisfaction de penser que le con-
servateur du musée s'oocupe aussi de foi, simple visiteur,

b) Musées d'anis décoratifs, historigues, folklorigues, etc. — Les questions d'&t-

quétage dans les musées qui exposent des objets de tout genre sont beaucoup plus
complexes que dans les galeries de tableaux, Les inconvénients déja signalés pour
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¢es dernibres sont plus apparents encore, particalidfrement at point de vue esthé-
tigue: Dans un tel musée, on expose un grand nombre d'objets dont la valeur et
I'importance ne se révilent pas de prime sbord. La simple mention du nom, qui
est pleinement satisfaisante pour le tablesu, ne suffit plus, il Taut plus de déails.
Et c'est alors que les difficultss surgissent.

De nombreux eléments d'appréciation entrent en ligne de compte, pour une
exposition bien présentée esthétiquement. Ce n'est plus seulement le caractdre natio-
nal ou le goilt personnel gui s'y révile, c'est encore et surtout 1a conception que 'on
se fait du programme du Musée, Les musfes d'arts décoratifs ssront les plus
exigeants, sous le rapport de V'esthétigue; plusieurs musées historiques adopteront
une méme maniére de voir: les musfes de folklore et les musées d'ethnographie
ne seront; i cet Egard. pas auss{ rigourenx; les musées scientifiques, professionnels
ot spécialisés subgrdonnent ordinairement les exigences de |'esthétique A celles de
Ia science spécialisée,

On peut accepler ces principes et leur variation selon l'objer, mais il faudra
toujours vouer une attention sérieuse i 'Stiquetage et étudier A nouvesu, pour
chaque cas, la fagon dont oo pourrd rédiger V'étiquetic aussi simplement et sussi
clairement que pessible. Quand il existe un catalogue, — dans le cas contraire, une
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rédaction plus ample est souvemt indispensable — il n'est pas indiqué de mention-
ner sur ['étiquente toute lg description de |'objet que donne le catalogue,

Diverses méthodes ont é1& préconisges pour parer & Vinconvénient dés Stiquettes
lrop grandes et trop nombreuses (outre les questions de forme et de matériaux qui
sont traitées plos bas),

1* Objets exposés en vitrines. — Quand la vifrine contieént plusieurs objéts d'un
méme genre ou groupe, on pourra indiquer le genre ou le groupe par une étiquette
un peu plus grande, placée soit & I'intérieur de la vitrine, soit dessus, soit & cbté,
Dang ces conditions, on désigne, si cela est ndcessaire, les objets eux-mémes par
un numéro ou par one fettre dant fa signification est mentionnée sur la grande éti-
quette. L avantage que V'on gagne. au pomt de vue esthétique, s'obtient, selon plu-
sieurs conservateurs et non sans raison, su détriment de 1'évidence. Le public qui
vite tout effort, perd Vintérér. 11 est préférable de mettre seulement des numéros
(frany entendu qu'il y a2 un catalogus) et une étiguette générale Le visilenr studietx
prendra le caislogue, le spectateur plus superficiel sera satisfait quand il saura que
les porcelaines quon lui présente sont des Sévres ou du Meissen

Ces indications seront suffisanties quand la vitrine, dans une section de ¢éramiqoe
par exemple, ne contient qu'un groupe d'objets de méme genre : « Porcelaine de
Meissen, période Hiroldr «; parfois, il faudra aller plus loin et mettre une étiquetts
géndrale : » Porcelaine de Mejssen o, et sur les rayons des étiquettes secondaires :
Période Bottger, Période Hiroldt, etc,, avec les dates. Quand la collection est plus
diversifide, chague objet demanderas son étiquette mvec mention de la période et
peut-2tre, celle de V'artiste quand il est connu. Lorsqu'on ne dispose, par exemple,
que d'une vitrine pour routes les porcelaines allemandes. l'étiquette générale por-
ters : o Porcelaines allemandes xvinr® 5. », et les étiquettes placées dans la vitrine
indiqueront en plus les noms des manufactures. Ces inscriptions prennent déjh
beaucoup de place, ausej les étiquettes devront-elles &re assez grandes; on évitera
donc de les charger encore davantage en spécifiant par surcroif que V'objeét en ques-
tion est une tasse, une sssiefte, etc. Dans les seuls cas, cependant, ol 'on présume
que 'usage de V'ohjet n'est plus gudre familier pour les visiteurs moyens, il pourra
&tre utile de nommer ledit objer, Il se peut que la décoration rende une indication
nécessaire. Mais, comme pour les tableaux, on ne reprendra pas le texte du catalogme
{n Plat orné d'un paysaze boisd, 4 I'avant-plan, detux personmes en costume buco-
lique ») et l'on évitern tout commentaire superflu.

Pour réduire suo minimum l'aspect fatigant de toutes ces étiquettes, le Musée
municipal de La Haye utilise de petites planches en bois (noires, mais on peut choisir
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d'aptres couleurs), sur lesquelles reposent les objets; ces planches ont un c¢bté en
biseau, avec un rebord de guelques millimétres. Ce cdté se préte fort bien & recevoir
V'étiquette. qui peut, si on le désire, 2tre fixde. Les Etiquettes sont ainsi, comme sur
les socles, reliées k I'objer et n'encombrent pas |'aspect de la vitrine. Griice i cette
disposition oblique, 1'8tiquette est toujours en bonne lumiére:

Dans le paragraphe consacre A la matidre et aux couleurs des étiquettes, il sera
également question des méthodes propres A rendre ces inscriptions le moins génantes
possible,

2° Objets exposés en dehors des vitrines. — Pour les objets exposés sur un
piddestal ou un socle, la question de 'dniquetage est facile 3 résoudre; |'dtiquette se
fixe su socle, comme sur le cadre d'un tableau: sa dimension et sa forme doivent
correspondre & Uimportance ¢t & s forme du socle.

Lz probidme st plus délicat lorsqu'il s'agit d'objets libres, placés devant les murs
ou fixés & ceux-ci; ef cela spécialement quand ils forment des séries @ collection
d'armes dans un musée historique ou ethnographique, instrumeénts de musique, etc.
En pareil cas, la distance quj sépare l'objet du visiteur sera ordinairement plus
grande que dans le cas d'une exposition en vitrine; aussi est-il indigué de ne pas
prendre des &tiquettes frop petites,

Il est difficile de lormuler des régles uniformes; dans chaque cas particulier, le
conservateur cherchera uns solution adéquate. Clest le systéme de la grande EH-
quete générale si des étiqueties secondaires sccompagnant fes objets eux-mémes,
qui entre le premier en ligne de compte. L'emplacement de 'dtiquette géndrale, ou
primaire, variera selon le caractére de 1u collection, 1] peut y avoir avantage & placer
une grande Etiquette & la partie supérieure du mur de la salle, dans un angle
au-dessus d'une niche, ou en gquelque autre lien, pourvo qu'elle soit visiblement
destinée & 'ensemble des objets exposés dans la salle, & la maniére d'une nscription:
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La question de I'étiquetags est ici én rapport avec le probléme des signes d'orien-
tation, et =eri, par conséguent, traitée en méme temps,

3* Dans les musées purement scientifigues, la guestion de l'étiquetage ne se
pose pas avant tout sous |'anple de 1'esthétique; c'est principalement la rédaction
qui doit &tre étudiée et qui sera beaucoup plus dérzillée que pour les musées d'art,
En outre, quand on expose, par exemple, une série d'insectes minuscules, la place
attribuge aux étiquettes sera beaucoup plus grande que celle gqu'exigent les objets.
Mais-on peuat &tre siir que cenx des visiteurs quj viennent surtout pour étudier, seront
plus satistaits d'une étiquette explicative complite; mais laide, que d'une éfiquette
sommaire, mais d'une esthétique soignée. Cependant, lorsqu'il sers possible dé
concilier une étiquette présentable avec un texte explicatif suffisant; les wisiteurs
d'en seront que plus heureux. La question se raméne & un probléme de forms et
de matidre,

FORME. COULEUR ET MATIERE DES ETIQUETTES

Il v de soi que, dans le choix des formats, nuances et matiére, les éléments de
gofit personnel, et ceriainement aussi le caractére de la collection, jouent un rile.
Mais, en général, on saccorde sur la nécessité d'avoir une ériquette claire, bien
lisible, et qui ne s& détache pas trop du fond. Sa forme et sa couleur peuvent
s'adapter A la collection : la dimension doit £tre en rapport avec l'objet et 'entou-
rape: la couleur sharmonisera avec I'ensemble dans lequel on la placern, Ces prin-
cipes sont particuliérement de riguenr pour les étiquettes placdes dans les vitrines,
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car m&éme en petits formats et soigneusement Stablies, leur abondance est encom-
hrante,

C'est pour cette raison qu'on prend ardinairement des étiqueties teintées gt non
pes blanches. Les étiquettes en papier (carton) sont les plus usitées ; on peut
recommander un brun clair avec impression en brun foncé; d'antres préféreront un
gris pas trop clair, avec impression en blen foncs ou noir. 1l ¥ & autant de combi-
naisons qu'il y & de golits personnels. L'or avec impression en noir, |'argent avec
impression en bleu sont assez souvent utilisés; il y a cependant toujours danger
d’altérations en noir.

Lorsqu'on emploie du papier, il faut avoir soin de choisir do papier soit normal
{normal 1. 2a on 2b, pur chiffon) soit normal 3 (chiffon avec 50 0/0 su maximum
de cellulose), On pourra & 1a rigueur. se contenter du normal 4a (sans bois, avec
mélange variable de fibre). Le papier blanc jaunissamt & la longue (méme le por
chiffon), il est préférable deo prendre du papier teinté, quoiqu'il n'existe pas de
couleur rigoureusement sollde & la lumidre. Mais Il y & des degrés, dans ces altéra-
tions, et il est prudent de s¢ renseigner auprés des Iabricants et de [aire des expé-
riences par soi-méme. Pour les étiquertes i coller, il est nécessaire de se procurer
un adhésil tout A fait neutre si Von veut éviter qu'avec le temps iz couleur et la
résistance du papier, minsi que l'inscription, ne s'altérent. On s'assurera de la new-
tralitd d'une colle en y trempant du papier ourne-soli le tourne-sol rouge ne doit
pas devenir blen, le bleu ne doit pes se teinter en rouge; dans le premier cas, on
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serait ‘en présence d'un adhésif alcalin, dans le second d'un adhésif acide. Les éu-
quettes & coller doivent Etre laissées pendant quelques jnstants face en dessous,
aprés qu'on y aura étendu |'adhésif. Le papier a ainsi le temps, par absorption de
I'humidité, de se gonfler et de s'étendre. Si I'on ne prenait pas cette précaution, le
papier ne s dilaterait giraprés avoir déjh adhéré sur la plus grande partie de sa
surface. L'augmentation de volume et de dimension se traduisent alors par des
clogues et des plis.

Dans plusieurs cas, le sens du papier peut avoir son importance. Sous |'action de
I'humidit, Ia Aibre du papier se dilate de facon insignifiante dans le sens de la lon-
gueur (de labrication) et trés fortement dans le sens de la largeur.

Pour déterminer le sens du papier, il suffit de découper une rondelle de papier
dans. la pitce 4 utiliser, aprés avoir tracd deux axes paralleles aux chtss de I'échan-
tillon, On place cette rondelle dans ume soucoupe d'cau ol elle s'incurve au bout
d'un instant; 1a ligne qui ne s'incurve pas indique le sens du papier,

Lorsqu'on prend du métal pour des stiquettes, on n'a pas les risques d'une décolo-
riation ; le métal peint est moins pratique que le métal gravé. Pour les étiquettes de
tableaux et de sculptures, |'usage de métaux gravés est trés répandu, comme sussi
'emploi du bois peint, qui n'a pas autant de résistance que le cuivre ou |e fer,

Au Musée municipal de La Haye, par exemple, des expériences ont été [aites avec
une autie matiére, le celluloid clair (cellon. cellin, glason, etc.), Cette matiére tout &
fait translucide, peut recevoir un texte ou un chiffre, exécutds soir & l'encre de
Chine, soit avec un vernis de couleur. Muni de chiffres en noir et posé sur une
plague de vérre d'une vitrineg, le carré de celluloid donne un étiquetage absolument
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lisible, tandis qu'on distingue & peine la matigre méme de 'étiquette, Si on veut la
placer sur du bolzou sur un tissy, il faut prendre un vernis coloré, jaune, par
exemple. La difficulté est qu'on est ohligé de faire toutes ces étiquettes avec |eurs
inscriptions, en =érie, car ellés doivent Etre adaptées i l'entourage et que, d'autre
part, il faut un personnel exerced, pour dessiner des chiffres et des caractéres simples
&t soignés. Dans le cus d'une collection trés considérable, nécessitant un grand
nombre d'étiquettes assez chargédes, les Frais sont assez élevés,

On fait fgalement psage de cette matidgre transparemte pour |'&tiquetage des
tableaux, par exemple aux Muséeés Royaux des Beaux-Arts de Bruxelles. Quant au
Musée communal de La Haye, on a pris 'habitude d'écrire |'inscription sur le cadre
méme: Cela donne des effets trés agréables, spécialement quand on a-des cadres de
bonne lacture, en style Louis XII-XV, dont I'aspect est souvent compromis par les
étigueties ordinaires.

Il'n'a &t¢ question jusquici que de l'étiguetage individuel des objéts ou dés
yitrines; I'étiquetage collectil des salles n'a £té abordd gque dans la mesure ol une
indication toute générale s'imposait. Ausst y aurait-il lieu de mentionner & ce propos
un systéme d'Eriquetage explicatf plus développé, qui est en ussge su Musée de
I'Ermitage de Leningrad. |l ='agit d'un ériquetage qui revét le caractére d'un com-
mentaire explicatif plutht que celui de la simple désignation de 'objet, et qui, de ce
fait, sera nécessairement le plus souvent collectif. Clest pourquoi dans 'exemple
mentionné, les objets ne son| pas seuls pourvis d'une étiguette individuelle, mais
des salles entidres ont leor étiqguente propre. Ce penre de commentaires explicatifs
rapportés tantdt & un spécimen, tantdt & un groupe d'objets, tantdt & une salle. se
bornait, au début, & un texte plus ou moins bref. Actuellement; l¢ Musée de I'Ermi-
tage accompagne ces textes d'illustrations (photos, dessins, etc.) ainsi que de cits-
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tions littéraires, illustrant les conceptions artistiques des contemporgins de |'cuvre
on des uvres ainsi commentées; on donne méme parfois des extraits de poésie ou
de prose de tel ou tel éorivain contemporain des cuvres exposées.

Pour terminer cette partie relative & 1'étiquetage, il faut encore rappeler; ainsi
gue 1'a recommandé la Commission d'experts de 1'Office international des Musées,
dans sa réunion de Iévrier 1920, que dans |es pays dont la langue est d'un rayonne-
ment restreint, les indications en langue nationale devront &tre complétées par une
inscription dans P'une ou autre des langues les plus répandues.

ToPOGRAPHIE DES SALLES, SIGNES G'ORIENTATION, ETC.

Le visiteur errant de salle en salle, devant d'interminables séries d'objets sur
lesquels il n'a qu'ume motion vague quant @& la valeur quils peovent représenter,
pour son é&ducation; soit imrellectuelle, soit émotive, se fatiguers et s'irritera sans
profit. Si la méthode d'exposition est bien étudide d'aprés un systéme tant soit peu
clair, le visiteur entreprenant, assidu et tensce. rouvera peut-2tre enfin la récom-
pense de ses efforts; et bien que plus fatigué qu'il ne l'avair prévu, il remportera
guelque Fruit de sa visite, Toutefois, il hésitera & revenir dans ce musée-labyrinthe
et il se peut qu'il aille grossir les rangs de ceux qui, aprés une visite riche en illu-
sions perdues, sont fermement décidés & ne plus renouveler U'expérience,

Le musée d'il y 2 vingt ans ne se souciait gudre de cette catégorie de visitears. I
ne comprensit pas que la perte n'était pas seulement du cbté des visiteurs qui se
dé¢tournaient de lui, mais que perdre un visiteur équivaut 3 rompre un contact avec
la société.
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Un moyen des plus efficaces, — pour remédier @ cefte indifférence ou A cette las-
situde, et pour rendre le musée attrayant (présentation soignée, catalogues ¢t guides
instructifs, erc.), — réside dans une méthode d'orientation simple et claire.

La condition préalable en cette matidre, c'est que l'on dispose d'ores et déja d'une
distribution logique et rutionnelle des départements et des locaux, distribution qui
dépend naturellement du plan mémg de V'édifice. |l fant cependant reconnaitre qu'il
y & des exemples de plans excellemment congus. dont on n'a pis su tirer parti, comme
il est des cas o 'on est parvenu & des résultats excellents, avec un plan défectueux,
_ anciens palais ou autres bitiments, dont la destination primitive n'était pas
I'exposition muséographique.

Il y & Yew de citer, & c= propos, la conception qui a présidé i I'élaboration des
plans du nouvesuy Musée municipal de La Haye : indépendamment de l2 circulation
4 travers les salles, on dispose d'une circulation centrale, courte, directe, qui s'ef-
fectue par un corridor faisant le tour de la cour centrale et sur lequel donnent les
cabinets successifs. Ce passage permet d'accéder directement 4 la salle que 'on veut
visiter, sans traverser les antres: de plus, 1l absorbe la circulation de service, qui ne
doit pas géner le visiteur dans les salles. Un autre principe se trouvait en outre
réalisé dans 'exemple cité | celul qui consiste b éviter les longues perspectives &
travers toute une série de salles, afin que le visiteur, en entrant dans le local d'expo-
sition, se trouve en face d'une parol pleine. Ce mode architectural offre de plus
I'svantage de donner au visiteur 'impression qu'il est dans un lien ol il peut, avec
toute la tranquillité voulue, contémpler les objets qu'on lui présente, €1 non pas
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dans un couloir tapissé de tableauy et guoi invite & défiler le plus rapidement possible,
{Voir également, sur ce probléme de la circulation, le chapitre L)

Il est indispensable que le public puisse avoir entre les mamns un plan du musée.
Certains musées donnent le plan des salles, d'autres lfois on indique par un poin-
till&, le circuit le plus opportun, ou bien encore on combine les deux systémes,

La prescription d'um itinéraire — que |'on peut d'zilleurs rendre obligatoire en
condamnant certaines portes, — peut avoir des avantages, principalement dans les
bitiments anciens qui ont des couloirs étroits ou dans les musées scientifiques ol
un ¢ertain ordre de succession des salles peut &tre nécessaire. Dans les galeriss et
musées d'arl, au contraire, of1 les intéréts et les gofits des visiteurs sont infiniment
divers, toute contrainte parait déplacée. La liberté du choix est un privilige que le
visiteur ne se laisse guére retirer sans quelque mécontentement.
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Ces considérations ne dispensent pas le conservateur de la faculté et méme de
l'obligation de veiller & ce qu'un certain itinéraire s'offre explicitement et claire-
ment an- visiteur.

Outre les plans figurant en premibre page ou sur la couverture du catalogue ou
du guide, — donnée indispensable, — et & cOté de la numérotation des salles, — @
.conseiller également, — il y a lieu d'afficher des plans du musée, ou d'un Etage de
I'édifice. ou encore d'une section, sur les murs et parois, & V'emplacement o le
public pourra aisément consulter les documents, Les paliers, les salles d'angle, les
silles centrales s'y prétent particuliérement. Par le moyen d'un signe particulier, —
en couleur ou en hachures, — on indiquera le lien ou le visiteur se rrouve, ainsi que
I'ont recommandé les experts de 'Office international des Musées dans leur réunion
de février 1020,

Si les salles elles-mémes portent des numéros, il faudra les répéter sur le plan,
avec 1'indication, aussi sommaire gque possible, de In destination du local. En consul-
tant e plan, le visiteur pourra déji faire son choix quant & la collection qu'il désire
plus particulidfrement examiner.

On peut d'silleurs, en ce qui concerns la désignation des salles, sller plus loin
encore, €n ajoutant sy numéro apposé i l'entrée de la salle, Vindication de |'école,
de la période ou de la matiére, etc., que ce local renferme :.on aura ainsi, en gros
caractéres et au haut de la paroi, des indications telles que : Ecole romantigue
Irangaise ; Céramigue chinoise ép. Soung; Afriqgue Centrale; Art du Livre, etc. 1
est cependant A noter que des Inscriptions de ce genre, étant donnd les nécessités
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esthétiques, seromt d'un caractére si général qu'elles ne seront d'un grand profit
pour personne, pas méme pour le visiteur e moins averti.

C'est pourquoi on préférera sans doute, 4 ce mode d'étiquetage, le systéme des
dtiquettes de dimensions plus réduites, fixées, par exemple, sur le montant des
portes £t oit 'on pourra porter des ndications plus détaillées. Si l'en trouve, en
entrant dans une salle, ixée au montant droit (toujours de la méme maniére, & la
méme hauteur et dans une méme présentation) une indication sur le contenu de la
salle, imprimée en caractéres hien lisibles et soulignée d'une fléche indiquant la
direction, on séra renseigné plus rapidement et plus sisément que par n'importe guel
gutre moyen,

Si le musée comporte plusieurs étages, on aura intérét & indiquer, sur les murs
de 1a cage de ['escalier, les collections auxquelles conduit cet escalier.

Dhans les musées que I'on pent visiter & Ia lumitre artificielle, il est nécessaire
que ces indications soient éclairées, soit par 'éclairage général, soit par un écleirage
local, en recourant, par exemple. & des étiquettes transparentes, en verre dépoli.

En dehors de ces indications avani traif aux collections exposées, on &ura besoin,
principalement dans les musées d'une certaine importance, d'indications relatives
anx salles d'étude, au comptoir de vente, aux salles de restaurant, sinsi quaux ves-
timires. toilettes et sorties Suivant les cas, on pourrs fixer ces Indications sur les
murs ot fecourir i dés supports mohiles, Cas supports seront, en particulier, d'un
gsape frés pratique quand il s'sgit d'expositions temporaires, de¢ la présentation de
nouvelles acquisitions; ¢n un mot, dé tout ce qui n'a pas un caractére définitif, dans
I'sménagement du musée,

— ) S ———————————
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Le présemtation ges collections au Musée Hational de Stockholm,

A cbté des indications écrites, on ne peut passer sous silence le moyen le plus
propre @ renseigner et i instruire le visiteur, & saveir : I'explication orale qui, au
point de vue éducatif. primers toujours I'étiquette Ia mieux congue, L& congervateur
moderne se préoccupera donc de recruter et de former un personnel compétent de
guides mis A la disposition du public. Cette £quipe, placée directement sous sa
direction, constituera en quelque sorte, un lien constant entre 'edministration et-le
visitedr: #insi sz révéleront les exigences et les besoins du public, dont le conser-
yateur pourra s'inspirer dans I'activité du musée.

Mais pour que ce syst¥me puisse atteindre son but, il est nécessaire, avant tout,
que le public retrouve sa confiance en la compétence du guide, si gravement com-
promise & I'heure actuelle, il faut Je reconnaitre. On trouvers d'ailleurs des exemples
Linitiatives trés Heureuses & cet agard, duns certains musées, aussi bien de 'Eurcpe
que de ['Amérique.

AFFICHES, MOYENS DE PROPAGANDE

L'usage des affiches est depuis longtemps consacré par les expositions d'art pour
y attirer le public; on fait souvent appel & des artistes pour exécuter ces fRanesux,
traités comme des muvres d'art, Or, depuis que les musées ont reconnu I nécessité
&'sttirer le public qui demeure & I'écart, on s'est demandée g'il ne serait pas opportun
&'utiliser 'affiche poor 1a propagande du musée méme, Clest ainsi que le musée de
Hambourg. par exemple, a organisé en SO temps un CONCOUNS pour une telle affiche,
qui a donné d'excellents résultats. Les musées américains sont d&ji accoutumeés i
cet usage et, d'sutre part, en U. R. 8. S, ot I'affichage joue un rdle important dans
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la vie publigue, V'affiche de musée est abondamment répandue. En Europe occiden-
tale, cette tendance s'affirme en certains pays. Outre |'exemple déjd cité, on peut
mentionner le cas des Musdes nationaux de France qui, en 1028, enire autres, ont
donné, sous forme d'affiche un itinéraire artistique de Paris largement répandu en
France et & 'étranger. Plus récemment, un autre type d'affiche a &té établi pour
renseigner le public sur les moyens d'accés aux collections du Louvre. On: est parti
d'une vue aérienne du Louvre, pour indiquer clairement les diverses entrées du
Musée er les déparrements gu'elles desservent

Il serait difficile d'émettre, sur ce point, des principes ou des recommandations
d'ordre général, 1] est & prévoir que V'alfiche artistique &t suggestive prendra place
parmi les moyens de propagande dont les musées ne pourront plus guére se passer
désormais.

Au nombre de ces movens, [l en est d'autres encore qui ont leur intérét « le pros-
pectus, par exemple, e4 le dépliant, En outre, le ¢inéma reéndra-beaucoup de services,
soit en montrant dans son journal d'actualités ou dans 12 partie des annonces, des
vues de l'édifice et de certaines salles du musée, soit ¢n insérant dans son pro-
gramme un court film de propagande muséographique.

Enfin, on peut recourir & la radio pour annoncer les expesitions spéciales, les
visites guidées. les acquisitions importantes, en un mot pour tout ce que les conser-
vateurs désirent anmoncer au public,

Liillumination extérieure dy musée peut pussi 8tre un moyen d'attirer V'attention
du public.

Toutefois, il ne saurait &tre question d'entrer ici dans le détajl de tous ces pro-
blémes qui ont déjh € étudiés par I'Office international des Musées et qui ne ren-
tent pas directement dans le plan de cet ouvrage.

ru



ECRIVEZ AU
S5ECR 'nnJr;tr_ D SESAVICE

O ACODSTE AP DEL.

[l va sans dire que, quelle que soit la forme de propagande i laquelle 1= musée
aura reconrs, il devra toujours parder dans ces manifestations one tenue ef une
mesure gui lo distinguent de 1a publicité courante.

fa prevesire ridaciion de ce chapitre a Bé foite, rous Forime de rapport en vie de'lo
conférence de Madrid, par le Dr, H. E. YVax Cevoee, Directeur des Musées munscipour
de La Haye,
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L. est indéniable qu'on assiste, depuis quelque temps, & une
recrudescence d'intérdt en faveur des musées de sculpture
et gue ces dix dernibres annces ont &2 marquées par d'im-
portantes rénovations des grands musées consacTes
A cet art.

Les collections d'art ancien, &troitement lides & des tra-
= ditions architecturales et décoratives du milieu de V'époque
olr elles se formaient, soumises aux vicissitudes et aux inexpériences des premicres
manifestations de I'hermeneutique et de l'appréciation historique et esthétique
de I'art antique, contraintes d'absorber I'apport considérable et incessant des grandes
découvertes archéologiques, qui dépassait de beaucoup les cadres, le programme
et les possibilités initiales de l'institution préposée 3 leur conservation, ces grandes
collections d'art semblaient enfermées dans une immohbilité statique et condamnées
fatalement @ un entassement d'®uvres et de matériel pouvant comprometire la ticke
primordiale d"3ducation esthétique et artistique qui leur était assignée. Le public
commencait & donner des signes d'indifférence et de lassitude; artistes et critiques
d'art n'épargnaient ni lés jugements nj les critigues peu flatteuses sur les anciennes
méthodes d'exposition de nos salles, ou trop slourdies de décorations ou surchar-
gées de chefs-d'cuvre et de pidees médiocres; la « muséomanie » €tait devenue,
principalement dans les musées d'art ancien, synonyme d'incompréhension du phe-
noméne artistique dans son véritable milieu vivant,

Or. il faut convenir qu'd ces défauts et & ces erreurs, en grande partie héritage
du passé, on s'appréte & trouver des remides; de grands musées ont déja vigoureu-
<ement et efficacement réagi contre l¢ danger de voir les collections dart ancien
perdre leur haute et universelle fonction éducatrice, en matiére dhumanisme et
d'art, pour demeurer A 1'écart des grands courants du monde contemporain.

Partout, dans les grandes f dans les petites collections, on découvre la marque
d'vin soin attentif pour restitwer sux euvres du passé leur ambiance originelle,
pour gagner I'attention diu public et sa compréhension & U'égard de Fespnt, des
formes et du développement de la sculpture ancienne.

Aprés ces considérations. plutdt encourageantes, il y & lien d'aborder un certain
pombre de problémes particuliers, en coordination d'esprit et de méthode avec les
autres chapitres.

ACCROISSEMENT DES COLLECTIONS.

Les questions exposées ef commentées au Chapitre X, sur la disposition des col-
lections, ont trait surtout sux musées d'srt moderne et contemporsin {peinture et
sculpture). Aussi sera-t-il opportun d'examiner le méme probléme en ce qui
concerne lg sculpture sncienns qui, pour certaines nations, comme la Gréce, I'ltalie,
I'Egypte, et, d'une fagon plus géoérale encore, pour les pays méditerranéens, — est
tout aussi important que le probleme posé par les collections d'art moderne.

Etant donné que l'on dispose d'un terrain srchéologique qui vraisemblablement
réserve des possibilités de récupérations encore insoupgonnées, aussi bien dans la
mer que dans 1a terre, et que l'on &, d'autre part, des champs de fouilles en pleine
activité (principalement en Gréce, en [talie et dans 'Afrique du Nord), il est néces-
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saire d'examiner quelles peuvent &tre les capacités et facultés d'absorption des
grands musées déja constitués et quelle doit ftre, dans ce domaine, la thche qui
revient aux musées provinciaux et locaux, de moindre envergure, déji créés ou
& créer. 1l Taudra se demsnder enfin quels sont les cas oil I'muvre d'art peut rester
sur place, reprendre et conserver sa fonction primifive dans 1'édifice dont elle pro-
vient et auquel elle appartient.

Il faur avouer, & cet égard, que les nécessités, \'expérience, l'orientation méme du
gofit et de l'intérét do public, aprés un sidcle de découvertes archéologiques, ont
préparé le terrain pour une solution rationnelle et naturelle du probléme,

Tout le monde reconnait sujourdhui qu'd voulpir poursuivre dans cette vole
des accumulations progressives de tout un matériel sculptural et architectonique
dans un seul grand musée régional ou national, — ce fut le cas du musée de Naples,
qui en son temps recueillait tout ce qui provensit du Rovaume des Deux-Siciles, —
on ne ferail qu'aggraver encore la crise de I'sncombrement qui frappe tous les
grands musé€es : on finirait par fatiguer et rassasier le visiteur et; chose plus grave
encoré, on créerait arbitrairement, par des classifications de formes et de style,
une apparente tmité de vision historico-ethnigue d'une région. d'une nation et d'un
peuple, qui ne correspond pas b M réalitd, aux formes ef aux #spects complexes
et variés des civilisations anciennes, sur quoi portent précisément aujourd’hui des
émdes séyéres, menant @ des révisions profondes des notions jusqu'ici recues,

Cest 1a qu'on apergoit toute la portée et In valeur que peuvent représenter
l'organisation et le fonctionnement des musées locaux, municipaux et provinciaux
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ét, mieux encore, les collections d'antiqguités rattachées & des champs de fouilles
importants et A de-grands centres archéologigues.

En présence de l'activité intense déployés depuis plusieurs années par tant d'ins-
tituts suhsidiaires en Gréce, en Italie, en France, en Espagne, en Allemagne, il
serait superfiy d'insister sur 'utilit des musfes locaux qui, de plus en plus, répon-
dent aux exigences scientifiques, colturelles et didectiques.

Mais ce que l'an n'a pas encore suffisamment relevé, et ce qui notts intéresse
particuliérement ici; ¢'est leur fonction mon moins importante, en tamt gQu oTEANES
de décentralisation ou. pour employer un férme d'urbanisme, de-décongestionne-
ment des grands musées- nationaux er régionaux.

il y & donc tout lieu de persévérer dans cette voie désormais tracée, en discipli-
nant et coordonnant davantage encore les tiches ot le fonctionnement de ces insti-
tutions subsidiaires et complémentaires, en encoursgeant les initintives et en favo-
risant la création de nouvesux centres de collection, lorsqu'on en reconmair I'op-
portunité,

Mais il est difficile, et peut-étre méme impossible, d'énoncer des régles précises
et ebsolues pour la répartition deuvres de sculpture entre les grands musées
nationauy et locanx. D'une fagon pénérale, on devrait réserver sux musées régio-
naux des muvres de moindre valeur artistique, mais qul oot un intécst particulier,
— historigue, ethnigue ou topographiqoe, — pour la région A [aquelle ils appar.
tiennent. Les sculptures de grande valeur deyraient, au contrdire, continuer 3
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affiuer vers les grands musées nationaux et cela, non seulement parce quelles
viennent compléter I'illustration du développement de I'histoire de I'art ancien,
et que, dans cette ambiance, elles peuvent révéler leur valeur comparée et éclairer
celle des sutres euvres minsi réunies, — mais aussi parce que lon doit rendre 1&s
chefs.d'eavre de V'art accessibles aw plus grand nombre possible de visiteurs:

Mais, & un autre point de vue, personne pe déplorera que IAurige de Delphes,
I'Hermés de Praxvtéle et les sculptures des frontons du temple de Zeus demeurent
auprés des ensembles monumentaux que les fouilles de Delphes et d'Olympie ent
révélés: en d'autres termes, on ne contesters pas Popportunité, quand l'importance
exceptionnelle d'une fouille et les conditions du lien le permettent, de laisser un
grand chef-d'euvre de sculpture, dans le milien historique, religieux e1 artistique
ot il est né et dans 1'édifice pour lequel [l a £t& cree.

On peut rappeler, en passant, que les nouvelles méthodes dont s'inspirent les
grands travaux de fouilles de villes, de monuments, d'hsbitations, et les nouvelles
exigences de l'esprit du public, peuvent utilement contribuer au décongestionne-
ment des grands musées. Depuis plusieurs années, par exemple, non seulement tous
les objets contenus dans les habitations de Pompéi, d'Herculanum, mais aussi
toutes les sculptures de caractére décoratif ou d'intérét iconographique gui ne pré-
sentent pas d'intérdt primordial et ne demandent pas des soins d'entretien: parti-
culiers, sont laissés dans les maisons ou dans ['édifice auguel ils appartenajent de
taut temps; de méme aussi, de nombreuses sculptures conservées dans des réserves,
ont £té replacées dans les habitations et dans les lieux d'oli elles avaient &€
retirées. Un autre exemple récent nous est offert dans le cas des fouilles de Cyréne :
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une grande partie des statues a &té abritfe et exposée dans une Salle des Thermes
qui, méme dans Uantiquité, faissient fonction de galerie ou de musée de sculpture,
L'avantage que présentent ces restitutions, effectuées sans porter le moindre pré-
judice aux collections proprement dites, est si grand, qu'it vaut la peine de passer
sur les risques possibles que comporte ce genre d'exposition ainsi dispersée dans
de vastes zones de fomlles.

Les sfmies,

Une fois admise la nécessité de ne point surcharger les grandes collections de
sculptures, il faut tenir compte des cas ofi, cependant, tne présentation d'exem-
plaires en série, ou bien un groupement basé sur des critéres topographiques, — et
non plus typologiques ou historico-artistigues, — s'impose comme le meilieur
critére & suivre au point de vue scientifique et didactique.

Le cas se présente, par exemple, pour des ensembles de sculptures provenant
d'un méme £difice ancien et qui, pour différentes raisons, n'ont pu &tre laissées
in situ; on se trouve en présence de conditions semblables, surtout lorsqu’il s'agit
de sculptures et d'muvres d'art nées d'un sentiment religieux et appartensnt, par
exemple, & un temple. La répétition, le groupement, V'slignement géométrique des
éléments, contribuent & reconstituer dans V'esprit et dans Vimsgination, la vision
d'un phénomeéne religieux de 'antiquitd, d'un culte, d'une croysnce. Or le conser-
vatéur, qui se propose non seulement de recueillir les produits de la création artis-
tiqgue, mais d'iflustrer sussi les manifestations tangibles et les documents de la

a
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religion, et des crovances populaires d'autrefois. ne pourrs se soustraire & obli-
gation de présemter, par exemple, les résuliats des fouilles d'un temple, d'un sanc-
tusire; dans la plus grande intégrité possible du martériel documentaire recueilli;
il cherchera & recréer. dans les salles d'un musée, 'atmosphére religicuse dans
laquelle ces euvres ont été créfes.

Cette tiiche qui consiste & reconstituer intégralement une mmbiance artistigue
de caractére religieux, doit ¢tre laissée principalement aux musées locaux, et 1'on
peut rappeler, i cOl€ des musées provinciaux de France, riches de ce précieux trésor
de documentation que sont les sculptures gallo-romaines, le Musés de Capoue, en
Campanie, qui est né pour ainsi dire de ln découverte d'un temple et qui 2 s=
raison d'#tre dans 1n révélation d'un temple italique consacré & la déesse de la
maternité, et enrichi d'une centaine d'exemplaires de grossidres sculptures en tuf,
d'art populaire italique. Au cours de la récenté réorganisation de ce musée; ces
pitces ont éi¢ disposées en séries glométrigues, sur de simples socles en macon-
nerie, comme si elles devaient encore accompagner le visiteur le long d'une voie
sacrée, jusqu'an ceeur du temple. Ce n'sst qu'en raison de la multitude de spéci-
mens de statues et statuertes en terre cuite et d'ex-voto £galement en terre, qu'une
sélection plus sévére s'est imposée et doit s'imposer en pareil cas. Mais le princips
de la sélection et de & présentation di types ne doit pas étre appliqué an détriment
de 1a matidre documentaire d'unt temple, d'un sancmuaire, d'une religion, d'un
phénoméne social collectif de la foi populaire ancienne, (Voir, sur |'emplacement
et Ia distribution des sculptures dans les locaux d'exposition, 1a Notice |, 4 18 fn du
présent chapitre.)

DECORATION ET COLORATION DES SALLES,

La mise en valeur des scolptures est largement iributaire de la colorntion des
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murs de la salle ol elles sont exposées, |l faut reconnsitrs que, dans ce domaine,
on s& trouve dijh sur la voie d'on renouvellement ¢t d'une transformation radicale.
Le principe aujourd’hui périmé, mais consacré par toute une tradition d'académisme
A allure classique, consistail 3 faire ressortir les sculptures et surtout les marbres,
sur des fonds d'un rouge dense arbitrairement justifie par son appellation ds
u rouge pompéien o, Or, le rooge des murs pompéiens n's jameis eu cétte colors-
tion opaque, terreuse et huileuse gu'on avair I'habjtude d'étendre sur les parois de
nos musées. On ne connait pas davantage d'exemples. & Pompéi, oli des sculptures
anratent &té placées devant ces interminables étendues de rouge. [in tel mode de
présentation est en train de disparaitre définitivement et irrévocablement

On a décidément compris que les wons trop sombres et trop intenses d'un mur,
en faisant ressortir nettement le contour d'une sculpture, ¢n donnaient pour ainsi
dire une vision frontale et non point i trois dimensions; on s'est rendu compte que
les couleurs violentes, entre autre ce traditionnel rouge pompéien, absorbaient
toute 1a couleur ef les ombres.du modelé. dérruisaient la douceur de ia patine du
marbre ancien, dtaient & la sculprure ce gue la sculprure doit Etre avant tout : une
conarétisation dans I'espace, chargée de vie; et que, par conséquent; il ne fallait
pas noyer ces formes dans une atmosphére sourde, entre dés murs aveogles, privés
de lumiére en raison de 'excessive densité de la couleur,

Aussi g-t-on commencé § recourir aux tons |Sgers;, afriens qui, sans absorber les
tonalités des patines, fonr ressortir toutes les nuances et les ombres du modelé,
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mettant autour des sculptures une smbiance sereine et lumineuse, qui les libkre,
en quelque sorte, de I'espace qui les entoure. La couleur » atmosphériqus », ainsi
qu'on I's qualifiée au chapltre VI, si elle avantage les tableaux, semble devoir &tre
adoptée avee d'mutant plus de succes pour la sculpture. On aurait tort de voir 1a le
fair d'une mede éphémére; il 'agit plutdt d'une correspondance rationnelle et pour
ainsi dire fonctionnelle, entre la tumitre, la couleur, la dimension et 'espace. (Voir,
au sujet de la coloration des parois, 1a Notice 2, 3 la fin du chapitre.)

Les exemples et les expériences qu'on peut citer sont du reste probants.

Le Musée national de Naples, aprés avoir présenté ses sculptures de marbre ot
de bronze de Pompéi et d'Herculanum, sur de larges surfaces de rissu rouge sombre,
a complétement abandonné ce systéme i l'occasion de la réorganisation effectuce
ces dermidres années, par suite de travaux de restaurstion et de consolidation du
bitiment. Aprés de longues et patigntes expériences, une nouveau oritére de colo-
ration et de décoration & £t adopté dans les plus grandes et plus importantes
collections de sculpture, soit dans toute I'aile orientale qui comprend la galerie des
Tyrannicides, la Galerie du Taureau Famése, 1a Galerie des marbres de couleur;
c'étaient 14 des locaux qui, par leur ampleur, st par U'édlan des voiites avaient véri-
tublement leur fonction architectomique propre, qui méritait d'dtre restitude. Aprés
avoir enlevé toutes les vieilles étoffes rouge sombre qui coupaient I'étendus de la
paroi et entravaient 'élan de ces salles, on a revétu les parois d'une teinte de fond
légere, neutre, rendue plus aérée, fuide et stmosphérique par 'application de la
couvleur & la main, au moven d'éponges; c2 ton n'est; en sommse, pas une couleur
de fond, mais plutdt une couleur d'espace; en reconstituant pour ainsi dire la
surface des parois, on a rendu toute leur valeur architectonique au jeu des bor-
dures, des pilastres, au volume des volites, par le moyen de simpies tonalités en
Blanc et en teintes léptrement npancées. Le résultat @ dépassé toute:attente €1 4
pencontr la faveur des artistes gussi bien que du public, en général. Dans 'am-
pleur et I'élan de 1a grande salle, le Taureau Farnise ¢t I'Hercule Farnbse se dressent
et reprennent toute leur valeur de masse, de couleur et de mouvement. lls semblent
replacds sous les grandes voltes des Thermes impériales romaines dont on les 4
retirés: les autres statues, plus petites, sont désormais mieux circonscrites dans
I'intervalle des pilastres, tout en baignamt, elles aussi, dans 'atmosphére des voltes
et des parois; chacune a maintenant cette exacte délimitation de la vision, qui permet
{a contemplation et la méditation.

_Sﬁﬂl—___
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Une couleur plus légdre ¢r plus sobre entraine nécessairement l'allégement el
la simplification de la décoration. On a compris qu'en dehors des cas justifiés par
des. conditions spéciales d'smbiance architectonique ¢t de restitution d'entouragss
artistiques et culturels, 1a surcharge des ormements et de lx décoration, surtout dans
les voiltes, n'a aucune otilitd pour la contemplation et I3 jouissance esthétique des
yrais grands chefs-d'euvre de 'art. On réalise roujours mieux, de nos jours, Ia
nécessité de conférer aux édifices d¢ musées de caractére monumental, leur plus
haste et simple valeur architectonique, en les dépouillant des inutiles surcharges
décoratives, On peut citer, & cet égard, un exemple caractéristique, celui de Ia
Victoire de Samothrace, au Lonvre, qui semblait humiliée sous la lourde mesaique
de la volite, i d'autres représentations de victoires, au port rigide et munies d'ailes
inutilement complétes, mettaient une note de froideur académigue sutour d'une
des plus grandes hardiesses de la sculptore antique. On a recouvert les mosaigues,
supprimé la couleur pompéienne des parois du fond, élargi l'escalier, et la Victoire,
maintenant, 5'inscrit dans une arcade de pierre plus claire que la statue, qui s'offre
seule au sommet de ces marches monumentales et nues.

Ce méme principe de 'allégement des couleurs et de la simplification décorative,
garde toute sa raison d'étre quand on pesse des salles de caractire architectonique
et monumental, & des locaux de proportions plus modestes, 1| ne faut pas non plus
craindre & 1'excts l'uniformité de couleurs dans les parois, On peut facilement
remédier # la monotonie en opérant par gradations de tons ot en s¢ Iaissant guider



par e principe en verty duguel des surfaces plus petites peuvent supporter des
tons plus intenses, et des surfaces plus grandes, des tons de moindre intensité, plus
Auides et stmosphériques. 1 arrive d'ailleurs que I'miformité des fonds, dans deux
ou trois salles contigués, coniribue & renforcer I'impression de grandeur et d'espace:
Du reste, rien n'est parfois plus génant qu'un échantillonnage de couleurs réparti
sur ane succession de salles et qui s¢
fonde sur un motif souvent contes-
table, & savoir que ce violént change-
ment de ton obdit au caractére des
différentes muvres £t 4 lear différente
valear chromatique,

Les principes qui vientient d'étre
énoncés pour les sculptures antiques
pourraient aussi " appliquer aux sculp.
tures du moyen f2g= de la Renais-
sance et de I'art contempaorain;

Ces  considérations n'empéchent
pas, évidemment que, pour dés expo-
sitions  particulidres d'@®uvres de
sculpture et de peinture, on puisse
encore utiliser les tapisseries dont on
a dit tant de mal, quj peuvent tou-
jours donner des tons, une luminosité,
un carectire, qu'on n'obtiendrait
gutre avec les couleurs & fresque ou
en détrempe. Dans l'exemple du

Mistbe dow Arte ot S abovtc Musée de Naples, mentionné plus

Escalier ancien avee firronnaries. haut, on n'a pas hésité & choisir un

fond de tapisserie pour la salle de

Vénus, voisine de 1a salle « atmosphé-

rique » du Taorean Farnése, parce qu'il est spparu que la coquetterie presque

xvir sigcle de la Vémue Callypige, demandait une atmosphére plus intime, plus
chaude, plus colorée gue celle ofi apparsit [a grandiose nuditd d'Hercule.

Mais dans ces cas sussi, il est nécessaire de recourir & des moyens d'une extréme
simplicité décorative et de renoncer aux artificielles compasitions scénographiques.

Le public est simple et honnéte; il se défie des artifices, des recherches st di supar-
-esthétisme.

Lumitre, espace doivent librement circuler dans les galeries de sculpture, et
l'usage de vitres opaques qui crée une lumiére sourde, sans vibration, devrait étre,
sinon entierement aboli, du moins réduit au minimum indispensable,

Clest ici le lieu de rappeler que Jes musées de sculpture ont #té anciennement
installés de préférence sous des portiques publics, et que le pius beau musée parti-
culier qu'il nous ait &té donné d'hériter du monde antique, était exposé 4 la libre
lumigére d'un jardin et parmi les colonnes d'un portigue : c'est le musée des bronzes
ef des marbres de ls villa suburbaine d'Herculanum.
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Lo RESTAURATION DES SCULPTURES ET LEUR PRESENTATION MUSEDGRAPHIQUE.

Bien qu'il ne puisse 2tre question de traiter ici l¢ probléme de la restauration
des sculprures antiques, il y & lieu de relever que les musées de sculpture s¢ trou-
vent, sous ce rapporl, placés dans des conditions assez: différentes des musédes de
peinture. Les marbres antiques ont souvent sebi, au cours des sidcles, des mutilations
trés profondes, ainsi que des restaurations tout arbitraires. D'sufre part, certainss
®uvres s¢ trouvent dispersées par fragments, entre plusieurs musées. La réunion
de ces fragments pose des problémes d'ordre essentiellement administratif, une
fois que les identifications scientifiques ont permis de donner un avis concluant sur
la correspondance réciprogue de tels ou tels de ces fragments. Mais si les exigences
modernes de la présentation scientifique commandent souvent la suppression des
ajouts malencontreux, il faut admetire la possibilité de maintenir certains complé-
ments heureux, surtout lorsque la pides peut aveir une fonction essentiellement
décorative. On pourra méme, dans cet ordre d'idée, aller jusqu'a remplacer une
adjonction malhabile par un moulage basé sur un examen minutieux des teuvres
apparentéss, ou, suivant les cas, calgué sur le fragment appartenant & coup =0r &
la méme cuvre, mais quj se trouve &tre la propridté d'un sutre musée, — 11 faut,
en effet, reconnaitre qu'il y & des mutilations trés supportables, voire méme tout &
fait admissibles. au point de vue esthétique, — il est superflu d'en énumérer des
exemples céltbres, — alors que d'autres peuvent avoir un effet génant et méme
causer un certain malaise, qui fausse l'appréciation. — Ces divers problémes ne
peuvent &tre résolus ni par des considérations strictement scientifiques, ni par
l'esthétique pure. C'est affaire de goiit et de mesure, &t il appartiendra au conser-
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vateur d'étudier avec soin le mode de présentation qui pourrait dispenser, soit d'une
restauration, soit d'une mutilation des restaurations antérieures. Il est bien évident
que les guides et catalogues devront venir au secours du visiteur désireux de n'étre
point abusé sur V'nutheaticité plus ou moins partielle des objets qu'on lui présente.

L& pRESENTATION DES ENSEMBLES DE SCULPTURE ET D'ARCHITECTI/RE DANS LES MUSEES.

11 & &té fait allusion, & plusieurs reprises, au cours de cet exposé, & l'importance
de |'ambiance pour la présentation des sculptures. Ce probléme de l'ambiance, —
qu'il s'agisse de dimensions, d'ornementation ou de couleurs, — touche de trés
prés & 1a reconstitution des ensembles srchitecturaux et présents, avec celle-ci, des
analogies incontestables de méthodes et de principes ; les expériences faites & cet
ggard, sur une grande échelle, au Vorderasiatisches Museum, de Berlin, peuvent
btre utilement étudiées ., On & vo se confirmer une régle, déji mentionnée au
sujet de la coloration des parois, & savoir : qu'a un changement d'échelle, dans le
format des salles, dans les surfaces des parois, correspond un traitement tout dif-
féreat des tons du revétement et, d'une fagon générale, du mode de présentation :
un vaste local ne pourra jamais dire le simple agrandissement propertionnel d'une
salle de dimensions modestés, Le cas est particulidérement Frappant en cé gqui con-
cerne les récents aménagements du Pergamon Museum de Berlin, o I'art de 'archi-
tecte a consist® & donner une notion des perspectives architecturales, par |'élévation
des toitures, et surtout par un recul suffisant, et une notion des dimensions réelles,

* (n iremvera au volume 29-30 de -la revie Mowseion, un exposd sor les. reconstintions
architectominques du Vordevasiatisches Musenm et du Pergamon Musenm, de Berlin.
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en abandonnant Is présentation tronguée des colonnes pour adapter la reconsti-
tution intégrale d'une ou deox colonnes au moins, guitte b présenter seulement les
Eléments caractéristiques des autres. Mais si les sculptures ont besoin d'uns ambignce
eérienne, sinsi qu'on V'a relevé plus hant la présentation d'ensembles architecto-
niques peut moins encore se concevoir sur fond opaque. Lorsqi'on procédé & la
nouvelle présentation du temple de Pergame qui, £il avair été yebdti sur lo plan
original n'surait pu tre enveloppé d'une salle assez vaste pour gire contemplé &
bonne distance; on & disposé les guatre fagades contre les quatre parois d'une méme
salle; Te sol a été revétu de dalles de calcaire rose pile, tandis que les parois qui
dépassent les parties supérieures du temple, ont &4 traitées en un ton bieuidtre,
aérien, sur lequel la picrre du temple se détache particulitrement bien. Les grandes
reconstitutions architectoniques venaient & la suite de travaug entrépris pour la
premitre fois au Musée d'Epidaure, qui marque le dsbur de ce genre de réalisation
muséographique, [l faut éealement citer le Musée de Delphes qui, Iui aussi, a ins
piré les travaox qui ont abouti aux grandes synthéses architectoniques,

Toutefois, et c'est Ia un point sur lequel il conviendrait d'insister, le princips
des grandes reconsfitutions architectoniques & Vintérieur d'un muste, ne peut se
justifier que par des considérations de conservation, plus encore que par des con-
ceptions proprement muséographiques.

La premidre rédaction de oo chapitre a éé fuite. sous forme dp rapport en vue de lo
conférence de Madnid, par lo Prof. Amedeo Marcm), Directeur dy Musée Natiowal
de Naples,

S ——————————— |\ —



APPENDICE DU CHAPITRE XIII

Notice 1. — Bien que la question de 'emplacement et de la distribution des couvres
d'art ait i3 €& traités, dans ses généralités, au chapitre VI il n'est pas inutile de
rappelér ici quelques principes rapportds plus particuliérement 2 la mise en valeur
des sculptures et tels qu'fls ressortent des discussions de la Conférence de Madrid.

Une fois Véchelle du local admise, il famt envisager le plan méme de Jexposi-
tion; on observern, & encore, gue les grandes sculptures ne peuvent etre soumises aux
mémes régles que les pidces de perit format. Elles exigent, en effer, une disposition 4
grands intervalles qui, tout en répondant & la conception originelle de leur présen-
tation, permet de les examiner séparément. Mais il a été reconnu que ce principe de
I'exposition espicée me doit pas conduire & l'exageration, & ces isolements de spéci-
mens médiocres que I'om rencontre dans certains musées.

Bien qu'il ait paru vain de vouloir Bxer des régles rigides pour le placement des
ceuvres de seulptures, il v aurait liem, — comme I'a exposé dans son  mémoire,
M. G. Oikonomos, directenr du Serviee archéologique de la Gréce, — de s'arreter
i quelques mormes déterminées par le bon sens, le bon goGt et les exigences de Popti-
nue. tapportées & In conception originelle de V'ceuvre,

La sculpture en ronde bosse se placera & quelque distance de la paroi, de fagom
en permettre {a vue de tous les cotés : on suppléern au manque de place soit en posant
les sculptures sur un socle tournant, systéme qui offre em outre l'svantage de per-
metire Texamen de la piéce sur le méme fond, alors que ce fond varie si P'on
doit faire le tour de In sealpture.

Les reliefs seront exposés 4 one faible hauteur ou, do moins, & mne hauteur corres-
pondant an niveau de V'axe optique d'un spectateur de haute taille. Quant aux sculp-
tures ou reliefs décoratifs faisant partie de l'architecture o'un édifice, ils serunt places
phus haut,

En tout fat de cause, et pour des raisons déji exposées au chapitre VI sur la
décoration des salles, on évitern Pencastrement des reliefs dans les parois des salles
d'exposition

Les reliefs seront posés sur des socles spéciaux, de la hauteur voulue, car la juxta-
position de ces spécimens contre les murs de la salle ne donne pas une mise en valeur
satisfaisante, Si, pour des raisans de place, par exemple. on est contraint de recourir
i ce systime, il fandra veiller & ce que le mode de fixation, toot en offrant la sécurité
fidcessaire, permette disément le déplacement des ceuvres,

1) faut cependant reconnaitre (ue la guestion du niveau sera presque toujours résolue
par compromit entre la position originelle de l'uvre et les conditions de hauteur
imposées par le local du musde, Cels est surtowt vrai pour les sculptures provenant
des parties élevées des dglises ou autres édifices médidvaux oy modernes. Au Musée
de I"Acropole d'Athénes, on peut se rendre compte de la différence d'effet esthétique,
selon gue les métopes et fragments de la frise du Parthénon sont placés dans 'axe
on au-tlessus du champ visuel normal Cette derniére disposition donne beaucoup plus
de vie & ces compositions, hien que le nivean adopté soit loin d'atteindre celui de la
hauteur originelle. Lz méme ohservation peut se faire lorsqu'on examine les mou-
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lages des sculptures phidiaques remis 4 la place des originaux, sur le fronton Est
iy Parthénon.

les tétes isolées seront disposées selon les rigles du mivean vieuel qui commandent
e placement des statoes complétes. Il ¥ a lien de signaler 4 ce propos un mode de
présentation qui donne d'excellents résiltats et qui consiste A fixer les totes sur 1me
petite base cubique, par le moyen d'une tige de fer ou de bromze| on ménage un petit
espace entre le bas de la téte e le socle, afin que le contour entier du modelé soit
bien distinct, On & intérét & débarrasser les tétes des masses de plitre dont on les
chargesil autrefois pour former une base stable. et & les fixer sur un socle par le
procédé indigué ci-dessus,

Notice 2. — Le probléme de 1a coloration des parois comporte, comme on ['a wu
dans le présent chapitre, des solutions variables 1l pewt Etre utile de relever ici, &
propos des aménsgements du Musée Natiomal d'Athénes, les principes qui, selon la
note communiquée & lo Conférence de Madrid, par M. Georget Oikanomos, Directear
du Service archéologique de la Gréce, ont servi de hase pour le choix des tons de
certiines salles.

On peut &ablir le ton des perois dun musée de sculpture sur la base de cermines
d@ductions tirées de l'emplicement primitif de ees ceuvres d'art. 1) y 2 tout d'abord
i considérer, dams le cas des sculptures anciennes, que celles-ci se trouvaient pour la
plupart en plein air; elles avaisnt done pour fond soit le ciel blew, soit la verdure
de coniféres particulidrement fréquents en terre elassiyue, Pour les ocuvres placees
dans des portiques ou des niches, on a la preuve qu'elles se détachaient sur un fond
rouge & parfois bleu Les sculptures qui se trouvsient dans des temples avaient un
fond nusncé grice & l'omementation polychrome; d'autre part, elles se détachaiem
méme sur des fonds wniformes et clairs, de par leur propre polychromie. Comme cette
polychromie de la sculpture n'existe plus aujourd’hui, il est logique de suppléer, par
un fonidl approprié, & la mise en valeur des contours et des formes de ces marbres,
qui ont désormais des toms neutres et clairs

Les expériences faites an Musée National d'Athénes, en essayant des tons clairs
anssi bien nue des tons foncés, ont conduit 4 choisir le vert foncé pour les sculptures
de marbre. Ce ton fut emprunté 3 ks verdure sombre des pin: qui se trouvent dans
le jardin dn Musée national {1 est bien évident que V'on powrra adopter d'mutres
tons foncés, suivant la miture des couvres ou de 'ambiance.

A fn suite de ces mimes expériences, on @ pu observer que la surface peinte devait
etre ahsolmment matte, sans le moindre reflet qui trouble la vue of fausse les contours
des ceuvres qui 'y profilent Cette observation engagerait a exclure lusage des revéte-
ments des parois en marbres polycliromes et luisants A ce point de vue, on pourrait
recourir & des tissus, de couleur beige foucé ou gris, si des rasons de comservation
ne rendaient Ventretien de ces tentures assez compliqué et si l'sspect des locanx ainsi
aménages ne devennit pas facilement frgid et conventionnel.

Pour les bronzes, on donnera la préférence aux couleurs claires, de préférence ivoire
ou beige, ou méme bleu de ciel léger, qui, dailleurs, rappellerait le fond de plein air.

Les figurines en ferre cuite seront abritées, en raison de lears petites dimensions,
dans des vitrines qui, sous le rapport des fonds, soulévent des problémes particuliers.
On 2 obtenu dheursux résultats avec des fonds de boi= en comre-plaque de chene,
naturel ou légérement teinté et pon luisant.
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N ne peut fixer d'une maniére concréte & d&finie Tn con-
ception de <& que doir e un Musée des Arts décorstifls,
comme il est facile da le faire pour les Musées des Beaux-
Arts dont l'orientation est parfaitement arrétée,

Les Musées d'Arts décoratifs ne se sont créés qu'a la
suite de tous les autres genres de collections =t dans Ia
grande mejorité des cus, leur Fond propre se trouve méld
i des spécimens appartenant spé&cifiquement & la peinture et 3 la sculprure. Méme
& notre époque, Hs nont acquis de personnalitd vraiment indépendante que dans
les grands centres culturels d'Europe, ¢t encore, leur présentation est-elle souvent
loin d'égnler celle des Musées des Beauk-Arts.

Leur formation est donc tardive; au xix* sidcle, les arts décoratifs ne sont pas
encore appriciés 4 leur juste valeur, malgré Fmitérét qu'apportérent quelques
monargues du xvin® sitcle au dévetoppement de ceértaines industries décoratives.
On peut citer pour preave de cette mésestime, le fair quun éléve ayant obtenu,
vers le milieu dy sikcle dernier. une bourse pour continuer ses études de dessin,
renonca § ce privilege lorsqu'il apprit qu'il devrait suivre un cours de dessin pour
tissus : son ambition était d'étre peintre de portraits.

Il Fallut toute la transformation que les temps modernes apportérent, dans la vie
socisle, pour que 'art décoratil se vit placé su rang gui lui revensit dans l'ordre
de l'expression matérielle d'une jdée, d'une fonction oy d'un golt, dans le témoi-
gnage qu'il donne d'une culture, d'une civilisation. Cette évolution est due, en
grande partie, au progrés sciendifique qui = atteint un développement considérable,
multipliant, en accord avec lss inventions mécaniques, la fabrication des objets et
instruments de tous genres, et s'adaptant ainsi 4 notre époque qui demande & tous
fes objets non seulement une émotion esthétique, mais encore une fin pratique: Les
progres industriels ont accru & un tel degré la production des abjets artistiques que
le domsaine de ls décorstion s'étend =t varie de jour en jour. si bien que tous les
peuples doivent se préoccuper d'acquérir, par l'intermédiaire des Ecoles des Arts
et Métiers, une technique parfaite alliée 4 une esthétique rapportée au gofit du
moment.

Les récentes expositions de Beaux-Arts et Arts décoratifs réunis, ont montré
Uétroite relation qui existe entre le golit et |'esthétique contemporaine d'une
part, et la forme que |'on donne sux chjets d'autre part. On a réalisé par th méme
que cette relation avait caractérisé également les époques antérieures. Et cest de
cette conception que les musées d'art décoratif onr tiré une seconde raison d'étre :
ils ne sont plus senlement des collections de mod2les & 'usage des artisans d'au-
jourd’hui, mais des ensembles de spécimens refiétant, dans 'espace et dans le
temps, les divers courants sociaux et esthétiques des époques passées et leur évo-
lution jusqu'a nos jours.

11 étsit indispensable. de marquer les points essentiels de la gendse du musée
des arts décoratifs, afin d'en délimiter les tiches et de dégager les éléments qui le
distinguent de telles institutions par rapport aux aulres musées de beaux-arts ou
d'ethnographie, par exemple. '

Le Musée des Arts décorarifs recueille ef conserve tous les documents artistiquss,
nomn pas en isnf que produits d'une conception individuelle, mais en tant que pro-
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disits de Phumanilé & ses divers liges et selon les diverses conches socinles; il est
done, de par son contenu, tout d'abord un Insutur d'art dont le bt est d'éduquer la
sensibilitd du visiteur: un Cenire d'investigations pour |étade de 1'hastoirs du
travail & travers les Ages et un Etshlissement d'enseignement qui, par le moyen
direct de 'exemple, instruit, non seulement I'écolier, mais encore tous ceux qui ne
pouvant disposer de temps pour I'étude, retirent de leur visite le profit d'une indé-
niable instruction historique, esthétique et technique.

Si ces musées n'avaient d'autre ambition que celle d'influencer la sensihilith
arfistique du peuple, ils ne rempliraient pas toute leus mission. On doit, en effet,
chercher en eux un flément &ducatif ¢t méme les faire contribuer 2 la connaissance
pratique du procédd de fabrication,

La valeur éducative des Musées des Arts décorarils a éié particulierement tise
en avant en U, R. S, S. o Jes musées sont comme « des livres ouverts destinés &
|'éducation du peuple » et en Amérigue du Nord, ol fe » rendement « instruct! da
musée égale, on jmportance, le rendement srtistique. Ce ridle éducatil din musge,
qgui ne se limite pas sux collections d'art décoratif, peut cependant Etre mis A profit
dans un sens plus direct et concret, dans de telles institutions, en ralson méme du
caractére technique et sociologiqoe que comportent les spécimens d'srt dédcoratil.

La MATIERE DES COLLECTIDNS

Bien qu'il soit difficile de déterminer rigoureusement le carsctire des objets qu'il
convient de grouper dans un musée des arts décoratifs, cette détermingtion méme
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constitue 18 point de départ de tous les problemes mus€ographigues particuliers &
ces collections. Au nombre des muséss de cette catégorie, le plus piche et le plus
représentatif est sans conteste, le Victoris and Albert Maseum de Londres, qui
recueille d'innombrables manifestations arvistiques de tous les pays. A travers lous
les sibcles, Ce critérium d'universalité, si remarquablement appliqué dans co musce
ne pourtait que difficilement &'étendre sux musées d'autres catégories.

On admet, en régle générale, que les Arts décoratifa des temps passés ne doivent
pas sortir de la-sphire des mustes archéologiques, hormis quelques rares exem-
plaires-types, dont la valeur artistique est tien défnie. (Voir Notice b 1a fin du cha-
pitre.)

Les collestions commencent le plus souvent avec les ans do Moyen Age pour se
développer progressivement jusqu'a notre époque. On & beaucoup discuté la ques
tion de savair si les produits industriels contemporains doivent faire partic des
Musées des arts dfcoratifs, Ceux qui concluent par ln négative, reconnmissent Jes
difficultés que présenterait une sélection, On & voulu remidier & ceme difficulrd en
confiant le choix des cuvres h un Comité dont tous les membres auraient des con-
ceptions esthénques différentes, pensant aboutir sinsi & une sélection équilibrée et
rationnelle. Si d'une pert, Vadmission des @uyTes contemporaines comporte
maintes distinctions ddlicates, il ne semble pas que Fon sait fondé, en revanche, &
renoncer 3 Iacquisition d'objets de dates mnciennes; de certe manidre lo musés
pourre illustrer I'évolution compléie des diverses conceptions du passé.

La sélection des objets, mussi bien anciens que modernes, ne doit &re limitée
gu'en ce qui concerne ln qualité esthiétique, 18 valeur historigue ou Iinterée archéo-
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logique, mars bien entendu, tous les objets scquis devront &tre d'une classe qui'les
rende dignes d'étre exposfs Cela ne signifie évidemment pas que ces musées
doivent s¢ composer uniquement de chefs-d'euvre; il s= peut d'ailleurs que ces
derniers ne répondent pas, en tous points, aux oriéntalions artistiques caractéris-
tques de leur temps. Un musée des arts décoratifs, £n raison méme de sa nature ef
de ses buts, doit faire le plus souvent appel & des euvres secondaires, ef ce n'est
que |'ensemble des cheéfs-d'wuvre et de ces produits secondaires qui pourra resti-
tuer la vision claire er complite de ce que fut I'épogue qu'ils représentent, — tiche
essenfielle et primordiale de cette catégorie de musées. En d'outres ftermes, la
sélection des objets:se basera sur leur caractére représeniatif plus encore que sur
leurs qualités intrinségues.

INSTALLATION DES COLLECTIONS

La premitre étape de tout musée a toujours &1é de recueillir et de conserver la
plus grande quantité possible d'objets sans que l'on ait ey grand-souci de leur future
installarion, ou du développement que powrvaient comporier ceés collections @ le
musée dtait un amoncellement d'objets gardés en vitrines, plus ou moins monotones,
dans lesquelles, sans plan précongu, s‘accumulaient dinnombrables spécimens. En
présence de e fond acquis, ome réforme Sest impasée quant b Vinstallation des
ohjets. A cet €gard, il en va des musfes d'art décoratil et imdustriel comme des
musées d autres catégories, en ce qui concerne |a présentation des collections. Nous
nous trouvons actuellemen: en présence de irois carégories principales de musées;
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que l'on peut caractériser comme suit ; |* groupe traditionnel; 2* expositions d'en-
sembles; 3* nouvelles organisations.

Le Musée traditionnel ne doit pas &tre pris comme type définitif, mais bien pluttt
comme la transiton entre le musée ancien et le: musée moderne. Ces musées oni
dii, la plupart du temps, s'adapter & de vieux ddifices qui, presque toujours, ne furent
pas construits en vue 'un tel usage, avec des vitrines du sidcle passé et un nombre
=i considérable d'objets que leur réorganisation pourra difficilement se laire dans
I'sspace de quelques années, La grande majorité des musées européens se classent
dans cette période de transition. On a vu, au chapitre 'V, les divers problémes que
souléve la nécessitd d'une présentation muséographique dans des &difices anciens.
On & relevd entre nutres gue s expositions en vitrines, — &t ¢ esp le cas le plus
fréquent pour les arts décoratifs;, — s'accordent malaisément avec les conditions
architectoniques quimpose une comstruction primitivement destinée & de tout autres
fins:

Expositions d'ensemblés, — Depuis un: certain. temps, deés musées américains,
suisses ot espagnols, celul de Barcelone, en particulier, ont teaté I'installation Ue
salles pour lesquelles In dicoration des parois o tous les objets gu'elles cantiennent,
appartiennent 4 une méme &poque. Chagque cuyre d'art v est considérée non €n
elle-méme, mais comme partie intégrante d'un organisme. Ces salles ont le don de
plaire au public qui aime & voir revivre le passt, et le systéme peut éire recommandé
toutes les Tois gue ces salles alternent avec d'auires locaux, offrant au visiteur dis
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séries réparties en vitrines; ¢'est |A encore un moven de rompre |s monotonie de
la: visite au musée,

Ce systtme, qui peut présenter certains risques si I'on tente d'installer des inté-
rieurs, soit du Moyen Age, soit de la Renaissance, est plus facile a réaliser si V'on
s¢ borne & des reconstitutions appirtenant aux deux ou trois derniers siécles. Quant
au principe méme de la reconstitution d'intérieurs, le chapitre VIl en a indiqué les
£léments et les lofs. qui pourront trouver ici leur application.

Le Musée actuel. — Parmi les essais Tes plus hardis réalisés jusqu'a ce jour dans
I'installation des Musées des Arts décoratifs, il faut citer le Musée Schniintgen de
Cologne et le Kunstgewerbe Museum, de 1a méme ville, La collection Schniintgen
ne semble se préoccuper que de [aire valoir au maximum chacun des objets dont
elle se compose, el c'est d'aprés leurs principales caractéristiques que l'on a tracé
le plan des vitrines, installé I'éclairage de celles-ci et congu le décor des parois.

Le Kunstgewerbe Museum de Cologne sppartiént A la catégorie des musées nét-
tement novatéurs. Le clissement de la matidre muséographique repose sur des
principes nouveaux, qui ne sont plus essentiellement chronologiques ou historigues.
Voici, par exemple, [a dépomination des frois sections actuellement installées :
1* matiére et fabrication; 2* destination et forme: 3* conlenr et décoration, L'orien-
tation de ce musée, dont la valeur esthétigue des expositions est particulidrement
sugpestive, el dont is réalisation est ingénieuse, semble vouloir atteindre Te visiteur
par 1'élément impressif plutdt que par des donndes strictement intelléctuelles. S'il
s'agissait d'une exposition temporaire, cetts remarque n'surait guire de portée;
mais on pourrait voir un inconvénient i ce systtme, dans le cas ofi de tels principes
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guidersient seuls 'arrangement d'expositions permanentes. Quoi qu'il en soit, les
autres musées gagneraient beaucoup A s'inspirer de cet exemple.

Distribution des salles. — Si Von fient compte dés diverses catégories de musdes
qui vierment d’#tre rapidement esquissées et des opinions émises par les muséo-
graphes d’Europe et particeliérement d’Amérigue; on- aboutit & la conclusion sui-
vante = les musées réclament, d'urne- part, une installation permanente et d'autre
part. guelgues expositions temporaires. Les salles principales, destindes & dtre
visitées par l¢ grand public, seront consscrées & la premidre; on y exposera les
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objets dont la valeur esthétique est bien définie. Tout sutour, dans une série de
salles destinéés principalement aux spécialistes, on classers les objets d'intérét
artistique plus secondaire. |l serm trés utile. en outre, vu ia rapidité¢ er la wariété
des progrés scientifiques actuels, de consacrer quelques petites salles a la démons-
tration des procédés de [abrication auxquels le public s'intéresse tant de nos jours.

Salles destinées au poblic. — Un musée des arts décoratifs renlerme un npmbye
si considérgble d'objets que leur exposition générale génerait et parfois rendrait
méme impossible, V'appréciation esthétique d'une wuvre de valeur, C'est pourguoi
il y aurait intérét A répartir en déux groupes principaux les objets i exposer:
{* collectinns sélectionnées, selon certaing thémes, selon la ¢hronologie, la matiére,
Vusage, avec mise en valeur des pidces caractéristiques, — pour le grand public;
27 collection d'muvres de valeur artistique variablé, & la disposition du spécialiste
qui, lui, s'anachera principalement & 14 valeur scientifique des spécimens.

Les salles principales contiendront la collection des objets les plus importants
du musée : chague pidce exposée y sera placée avec un tel soin que sa simple con-
templation en fasse ressortir toute la valeur individuelle, sans que les piéces plus
secondaires qui V'entourent et dont le but est de représenter la culture esthétique
de 1'époyue correspondante, puissent en géner la contemplation. On powrra en faire
le classement suivant la chronologie et suivant la matiére, en ayant soin d'obtenir,
dans chaque vitring, un équilibre parfalt dans la distribution, tant au point de vue
de la forme qu'a celui de la couleur, afin qu'il soit facile d'apprécier chaque objet
présentd dans tous ses détails et que 'impression esthétique s'équilibre avec la
tegan d'histoire qu'on peut retirer de 1'examen de ces objets.

Collections d études, — Si I'édifice est neuf, on pourra exposer ces collections
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dang des salles paralléles & celles réservées au grand public ou encore, dans des
salles correspondantes; soit d'un étage supérieur, soit d'un érage inférieur. La pré-
sentation des ghjets pourra se faire au moyen de vitrines et souvent, lorsque les
objets sont trés petits, on utilisera des casiers superposés, dont la partie supéricure
sera en verre, Ce systéme offre V'nvantage d'une grande &conomie de place. Ces
salles d'études pourront également contenir les collections fragmentaires non expo-
sées gt les Falsifications dont 'examen peut comportér des enseignements fort utiles,
Les salles d'études doivént tre disposfes de telle sorte que le chercheur puisse
faire zon travail sans qu'il soit nécessairement accompagné partout par le personnel
technique du musée, qui, bien entendu, sera & la disposition du spécialiste pour
lui confier les objers, sur simple demande, et 'accompagner toutes les fois qu'il
en aura besoin.

Les proeddés de fabrication. — 1 est intéressant de remarquer Uintérdt que la
majorité des visiteurs apporte aux procédés de fabrication d'un objet; le fait est
plus marqué encore de nos jours, o la plupart des procédés mécaniques modernes
ont tué beaucoup des travaux manuels des temps passés,

Dans quelques musées — celui de 1a Chambre de Commerce de Lyonm, par
exemple, — on 8 installé des métiers i tisser qui permettent de suivre la techmigue
de la fabrication des hssus. Sans doute y 6-t-if 14 une idée a d!velnppér, car 1l est
clair que sans cette illustration animée, les différentes phases de la production
échappent nécessairement au profane. Cela contribuerait & rehausser l'attrait et
I'intérét du musée.
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Expositions temporaires. — En plus des installations permanentes représentées
par les valeurs constantes du musée, on aura avantage 3 pouvoir disposer de cer-
taines salles destindes aux expositions femporaires qui, périodiquement renouve-
lées, attirerant 1'attention du public, non seulement sur ces prdsentations, mais aussi
sur les collections permanentes. Ces expositions. pourrnient étre de deux genres :
I* composées de fonds anciéns, provenant par exemple des collections d'études et
qu'il sernit bon d'exposer en les groupant selon certams thémes ou certaines ana-
logies de décoration, de forme, d'usage, etc. On peut rappeler ici, par exemple,
I'exposition organisée par le Musée de Berlin : « P'animal dans {'art islamigue w»;
2® on pourrait organiser d'autres expositions auxquelles pourraient prendre part
Ies aotres miusées de la ville et méme les particuliers, ce qui permettrait de pré-
senter des ensembles homogénes d'éléments hsbituellement dispersés et d'accés
souvent difficile, 1l ne faut pas oublier, dans cette catégorie de manifestations, les
expositions des arristes contemporains désireux de [faire conmaitre leurs créations
et enfin, comme dans tout autre musée, on aora intérét i réserver une salle pour
I'exposition momentande des dernidres acquisitions.

CQutillage. — En ce qui concerne lg matériel d'exposition. il faut simplement
relever ici |'importance des vitrines et des autres meubles pour la présentation ou
la garde des objets, et qui jouent un role essentiel dans le cas du musée d'art déco-
ratif. Pour le détail de ces dispositifs, le chapitre Xl contient les précisions
nécessaires,

Les problemes d'étiquetage, — quant 4 la présentation esthétique, au systdme
de nomenclatore et 4 la rédaction des étiquettes on notices explicatives, — ont &té
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traités au chapitre X1 Le musée d'art décorptif a cependant, & cet égard, des exi-
gences particulitres; il est naturel, en ¢ffet, que la prészntation des étiquettes, —
leur forme, leur couleur et leur emplacement, — s'accorde aved le caractire essen-
ticllement décaratif des objets et de leur présentation. 1) convient que Ia teinte
des 4riquettes s harmonise aves celle de 1a salle; du moins, faut-il toujours veiller &
éviter les confrastes trop mamuss. La couleur des. étiquenes doit toujours dtre
choisie avec un soin méticuleux, particuligrement pour cellés. qu'on destine aux
abjets. Le noir et le marron, avec lettres dordes; une teinte brilée, mats, avec
caracttres noirs, sont généralement employés uvec succes, Une trop grande prolu-
sion d'¢tiquettes & tendance & giaer le visiteur, plutdt qu'd Paider,

ACTIVITES SCIENTIFIQUES

Salles de travail. Chaque section du musée doit posséder une salle de travail
installée A proximité des coliections non publiques et des réserves

Les salles de travail devromt offrir au chercheur Iz possibilité de mampuler les
objets exposés, ce qui contribuere considérablement & lui en faciliter P'étude com-
plete, C'est dans ces salles également quon pourra consuiter les caralogues: parti-
culiérs b 1o section, les imprimés, les manuscris. et les ouvrages de la bibliothéque
générale qui se rapportent § ladite section.

En régle générale, 1o chercheur ne s'intéresse pas exclusivement aux pitces con-
tenues dans e muade, du moins doit-il constamment faire des comparaisons avec
Wautres objets analogues: sussi lul est-il indispensiable d'nvoir entre los mamns das
ouvrages, des photegraphics, cic, Celh mpose mil musée l'obligation d'aveir ; |® ne
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bibliothéque centrale, aussi riche que possible, mise A la disposition de tous ceux
qui désirent simplement consulter un ouvrage; le contenu pourra en étre répartl
dans les différentes sections du musée ¢f les principales salles d'étude; 2° une
bibliothéque spéciale & chague section et dont le contenu soit bien en rappart avec
les objets conservés. Chaque section devrn posséder un fichier illustré, composé de
photographies, dessins, gravures, etc., toujours en accord avec ses collections; ¢'est
le moyen de faciliter grandement I'¢tude comparative des spécimens, si importante
duns les musées d'art décoratif, A cet égard, il est préférable que les collections
graphiques soient constituées par section, plutdt que réunies dans la bibliotheque
générale, chaque section ayant continuellement i consulter ces références,

Catalogues. — Comme tour auire musés, le musée d'art décorutif aura son cata-
logue, mais, én raison du caractére des objets et surtout de leur présentation selom
des critéres assez variés, il conviendra de vouer une attenfion particulidrs au texte
explicatif accompagnant le registre des différents numéros. Un exposd général de
'activité du musée, de son programme @1 de ses burs, trouvers sa place, soit dana
un guide sommaire, soit en téte du catalogue. A cer égard, les expositions tempo-
raires dofneront nécessairement lieu o des cmalogues spéciaux qui compléteront,
en particulier, 1o mission éducative du musce. On trouvera des indications de
caractére pratique dans les nombreuses contributions & l'enquéte qui a €€ entre-
prise par I'Office international des Musées de 1927 & 1020 et publi¢e dans les
volumes correspondants de ¢ Moussion o,
ACTIVITES EDUCATIVES

La valeur éducative d'un musée des arts décoratifs est considérable, car, du lait
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di In richesse et de la variété des objets dont il dispose, il se trouve éire au niveau
de toutes les intelligences. Le vue des objets d'usage journalier mais d'une belle
facture, affine la goit ¢t constifue 4 la fois, la meilleure des legons; non seulement
pour les dcoliers, mais encore pour les adultes, pour ceéux en particulier qui n'omt
guére le losir de compléter leur instruction et sont neanmoins deésireux de con-
naftre le passé et surtout les métiers et le décor de 1a vie d'autrefois.

Dans 'aménagement et le programme d'un musée des arts décoratifs, il Taudra
tenir compte de V'apport que constituent ces collections dans l'éducation du godt
chez les gnfants, déterminer quels stimulants ils v wouvent spécialement dans le
dessin et ln représentation des objets, quels enseignements jls y puisent quant a
la genése des objets les plus usuels, quelles fliations avec I'histoire ils pourront y
découvrir aussi, C'est par ce moyen que, dans les musées des Etats-Ums d Amé-
rigue, par exemple, on est parvenu i stimuler les dispositions artistiques de 1'enfant,
dé= le plus jeune @ge.

Dans Te choix des éléments constitutifs des collections, dans leur présentation
également, le conservateur dovra auss songer qu un tel musée constitue une source
indpuisable de documentation pour les artistes d'aujourdbul et pour ceux, tout
particulidrément, qui appartiennent & Uartisanat, A cdté de U'exposition proprement
dite, le musée d'art décoratif devra envisager |'orpanisation de cours, de confé-
rences, etc., qui nécessiteront I'aménagement de locaux spécialement outillés,

Enfin, le musée des arts décoratifs est sussi un lieu de travail pour les Studiants
universitaires auxguels on devra réserver des salles d'étude pour leurs travauy d'in-
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vestigation. Les cours spécialis2s, donnés au musée, soit par les conserviteurs eux-
mémes, soit par des professeurs universitaires, compléteront cette activité éduca-
trice et scientifique.

En canclusion, les problémes propres aux musées d'art décoratif, découlent tout
naturellement de la nature du matériel muséographique, & la lois abondant et divers,
de la mission documentafre et éducative assignée A ces institutions. En ce qui
concerne les collections, une sélection s'impose, en raison des nécessités de place,
tout d'abord, er pour obtenir, d'sutre part, une présentation claire e1 évocatrice des
périodes respectives; c'esl dire que le choix des cbjets reposera essentiellement
sur le caractére représentatif plutdt que purement esthétique. Comme les arts déco-
ratifs et industriels touchent & des modes d'expression trés divers, certains classe-
ments, tour matériels, s’ imposeront, pour les commodités de la présentation ; clas-
sement par matiére, classement par usage, par destination, etc. Cette présentation
en séries peut se concilier avec les reconstitutions d'intérieurs, en procédant alter-
nativemient par séries systématiques ef par ensembles. En outre, 'sbondance méme
du matériel disponible oblipe & ['exposition temporaire, gue 'om groupera sous
certains thémes qui constitusront en quelque sorte des Ccoupes transvérsales par
rapport 3 la présentation permanente en séries, Enfin, le métier, la facture jounnt
un réle essentiel dans le domaine des-arts décoratifs, on aura intérét 3 représenter,
soit par des maguettes, soit par des illustrations, — par 18 photographie ou par la
cinématographie, — la genise de certains spécimens, la fabrication -de certains
objets et méme. leur usage pratigue.

Ces diverses activités particulidres aux musées d'art décoratif, impliquent une

403




organisation des réserves extrémement minutieuse, car celles-ci constituent le fond
exploité en permanence pour des présentations tempordires, pour des remanie-
ments d’arrangement selon des points de vue différents. Aussi, une cohésion étroite
devra-t-elle exister aussi hien entré les activités et les collections des différentes
sections, gue dans le plan méme de Ia distribution des locaux afférents i ces divers
services,

Il est inutile de revenir sur la mission éducative toute spéciale qul incombe aux
musées d'art décoratif et industriel, dans V'ordre de Uhistoire de la civilisation, de
I'évolution du godt, et dans la formation de la sensibilité esthérique du public &
I'égard du cadre matériel de la vie quotidienne. Il y aurait lieu cependant de faire
une place spéciale & V'action qu'une collection d'art décoratif et industriel, ration-
nellement exploitée par le conservateur moderne, peut exercer dans tous les
domaines de I'sctivité contempordine, ainsi qu'sux ressources qu'offrent ces insti-
tutions dans le développement ou le renouvellement des techniques, des motifs
décoratifs et, d'une fagon générale, dans la recherche d'un confort matfriel et
esthétique répondant aux aspirations contemporaines.

Notice. — A propos de la conception qui tend a exclure les objets archéologiques
des musées d'art décoratif, une opinion divergente s'est manifestée pendant les discus-
sions de li Conférence de Madrid. Certains directeurs de musées archéologiques ont
souligné Vimportance des arts mineurs dans l'art ancien et I'intérér qu'il y awrait &
ne plus les fliminer des musées actuels d'art décoratif. On a toutefois reconma qu'il
serait difficile de tracer une ligne de démarcation précise permettant au conservateur
d'établir tme répartition de ses collections entre objets archéologiques, ethmographi-
ques ef purement o art décoratif » et que la meilleare méthode consisterait & s'inspirer
de lan matiére qu'on se propose d'illustrer par la présentation de tel ou tel objet.
D'aucuns voudraient marquer Pévolution de tel ou tel métier, d'autres s'attachent &
la signification de Iobjet dans la vie de I'homme, etc. Il faur d'ailleurs se souvenir
que le systéme des expositions temporaires permettra tonjours de modifier 4 volomté
le point de yue de ld présentatiom,

La premitre rédoction de ce chapitre o été faite, sous forme de rapport ow vue de la
conférence de Madrid, por M. José Ferrannis, Secrétaire du Musée der Arts Industricls
de Madrid.
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& contenu des musées d'ethnographie et des mus€es do
culture et dart populaires esi étroitement lig & celul des
musées archéologigues et historigues. Comme eux, ils
cherchent & éclairer 'histoire de la culture et de la civili-
sation humaines. S'il est question d'art populaire, pa;
exemple, l'attention ne se concentre pas essenfiellement
sur I'objet d'art isolé, mais bien sur 'impression général:
dit style décoratif (de la décoration) de I'intérieur, du vétement ou des outils, Mais
cotte parentd d'espice entre les objets de musée, ne justifie pas V'application d'un
méme principe de disposition pour les musées ethnographiques ei pour les musées
archéologiques et historiques. Dans ces derniers, le principe de la disposition chrono-
logique sera, dans la plupart des cas. préférable. en particulier s'ill ne s'aght des
objets préhistoriques et monuments historiques que d'un seul pays (ou d'une seule
province), Pour les musdes ethnographiques, dont le but est d'illustrer les particule-
rités locales de Ia culture et de la civilisarion et les caractéristiques populaires des
différentes nations et tribus, la disposition géopraphiqite sers préférable dans |a
majorité des cas, £t ceci s'applique & 'un et & V'autre des deux groupes principaux
qui forment ¢¢ domaine muséographique : les musées ethnographiques proprément
dits, comprenant la plupart des différentes races et des différents peuples de 1n
terre, ot les musées ethmographiques d'art populaire des différents pays européens,
plus nettement délimités au point de vue nationzl. Si ces derniers sont de véri-
tables musées locaux, ne concernant qu'une certaine région ou province, la dispo-
sition géographique s'exclut tout naturellement. Par contre, s'ils concernent un
peuple entier ou un pavs, la disposition gEographique sera presque toujours la plus
appropriée, et dans la majorité des cas, on verra que les démarcations que l'on peut
faire sur la base de la culture populaire correspondent mix frontitres des anciennes
provinces historiques du pays, C'est ce gu'on observe par exemple, dans le Nordiska
Maseet, de Stockholm. gqui fut le promoteur du principe de cette disposition des
muosées nationaux de culture et d'art populaires, Clest pourgqusi, les musées doivent,
dans toure la mesure du possible, se documentsr avec toute la riguenr requise
quant au llew d'origine, i la désignation (éventuellement dans le dialecte local) et &
I'usage de I'objet

Toutefois, ce principe de disposition géographique ne doit naturellement pas
&tre uniformément péremptoire. Lorsgue les collections sont trés riches ou comptent
un nombre particulifrement considérable d'objets d'une espice ou d'une classe
donnée, il importe de ne pas fatiguer le public en exposant un trop grand nombre
d'objets de Iz méme espice. Une partie des collections peut &tre mise 4 part comme
matériel d'étades, uniquement accessible aux Etudiants 1 aux savants.

Il peut &tre souvent utile de disposer une partie des objers ainsi préleveés sur la
section géographique principale, pour en constituer une section systématique, com-
prenant une série de collections spéciales, subdivisées d'aprés l'espece et I'usage
des objets, Ces collections spéciales pourront certainement Etre établies avec succés,
particulidrement dans les musées nationauy de culture et d'art populaires, et sans
doute rempliront-elles une mission non seulement au point de vue scientifique, mais
encore au paint de vue de 'éducation populsirs, On pourrait citer ainsi des collec-
tions spéciales d'objets servant & Ia chasse, 3 |a peche, & 'élevage et A Vagriculture;
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des collections spéciales illustrant I'histoire du foyer er de I'éclairage, ls manigre
de préparer et de prendre la nourriture et les boissons; d'antres concernant les tex-
tiles et leur fabrication, la poterie, la vannerie, etc. En outre, des sections spéciales,
consacrées aux moyens de communications, aux jeux et i la danse, aux instruments
de musique, aux croyances populaires et aux usages populaires; d'autres, enfim,
illustrant la vie de |la communauté de village et autres organisations sociales dans
la société primitive, etc.

Il serait souvent indigué de disposer ¢es collections spéciales ou collections syste-
matiques, non pas d'aprés des principes géographiques, mais de manitre i faire
ressortir les lignes d'évolution de la culture, permettant d'étudier, par exemple
dans la section de 'agriculture, le passage des outils agricoles primitifs aux modéles
plus perfectionnés des temps modermes. Si, faute de place, on ne peut exposer
beaucoup de ces collections spéciales, les objets qui en font partie pourront tout
a1 moins servir & des expositions alternées qui seraient organisées dans le musée.

De par leur nature méme, les musées nationaux d'art populaire différent assez
sensiblement des musées cthnographiques proprement dits, moins peut-&tre en
raisoni de la nature des objets, que du principe psychologique formant la base des
collections; ce principe résidant, pour les premiers, dans le désir de connaitre de
plus pres e fondement culturel du peuple auquel on sppartient, et pour les der-
niers, dans le désir plus large de percevoir le développement cullurel de toute
'humanité, par la conngissance de I'état de culture des peuples plus élnignés ainsi
que des peuples exotiques. Le Museum fir Volkskande, de Vienne, détient, avec
quelques rares autres musées, un point de vue intermédiaire en cherchant & donner
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une image de la culture populaire des différentes nations européennes. Les remar-
ques qui vont suivre concerneront principalement les musées nationaux de culture
et d'art populsires; il sera question plus loin des problémes particuliers qui se
rapportent sux musfes ethnographiques proprement dits.

Les musées européens de culture populaire comprennent spuvent deux groupes
trés différenciés : I'un consacré & Ia culture des classes supérieures (y compris Ia
bourgeoisie), I'autre 4 la culture paysanne. Il n'est pas utile de s’arréter longuement
ici sur le premier de ces groupes; il porte l'empreinte de s colture générale euro-
péenne et rentre plutdt dans la systématique des musées historiques & disposition
chronologique. C'est seulement chez les paysans (les chasseurs, les p&cheurs) quon
rencontre la culture populaire dans le véritable sens du mot : une culture populaire
proprement autochtone, portant 18 marque de la nature méme du pays. rattachée
aux traditions séculaires de la population rurale. Il va de soi que la collure popu-
laire a &t influencée, elle aussi, par les grands courants européens de culture, mais
en général, elle a su les adapter & ses propres besoins, de manidre A garder sa
carnctéristigue populsire, jusqu'ay moment ol la culture mécanique des temps
modernes est venue supplanter les vieilles traditions, C'est sur les vestiges de cette
culture populdire et leur incorporation dans le systéme des musées que porters
'exposé qui va suivre,

En leur qualité de produits d'ume culture paysanne (ou culture de chasseurs el
de pécheurs) A maints £gards primitive, les objets en question sont souvent d'une
nature assez rudimentaire &t ils s'imposent rarement & 'sttention comme objets
d'art proprement dits. Aussi ne s'accommodent-ils guére des salles de conception
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trop monumentale et doivent-ils, de préférence, &tre exposés dans un décor Aussi
simple que celuj dans lequel ils ont passé |z plus grande partie de leur existence,
Pour les salles d'exposition, une profondeur de 6 métres environ, avec dclairage
latéral suffisunt, mais non exagéré, conviendra & la plupart des objets, lorsque
cela est possible. La longuenr de la pitce dépendra de la grandeur et du nombre
des objets de la région ou de la province considérée: quant aux cloisons transver-
sales, sllés peuvent &tre en mutériel léger, permettant de modifier au besoin les
dimensions des pikces respectives. Les collections comprennent nécessairement
beaucoup de meubles ¢t d'objots assez grands, de vases & nourriture et & boisson,
de planchettes & calandrer et sutres ustensibles qu'il n'est pas indispensable de
placer sous verre, mais qui peuvent 2tre disposés de préférence le long des murs,
ef, aotant que possible, sur des écrans distincts, recouveris d'une ftoffe neutre.
Ces écrans ou cloisons peuvent ftre également, si cela est nécessaire, placés trans-
versalement dans les pigces du musée, C'est seulement pour les menus ohjets et
pour Tes vitements et les textiles que les vitrines simposent.

Le costume national jouant souvent wn role comsidérable dans les mustes de
cette éspece, il v @ lien d'entrer dans quelques détails quant & leur présentation.
Une sérle de costumes caracténistiques de 1a région ou de la province envisagée, est
absolument indispensable pour donner un tableau général de la culture populaire
de cette région ou de cette province, et dans la mesure du possible, elle doit done
&tre placée dans le voisinage des autres objets de ladite région, Les costumes doi-
vent étre placéds dans les vitrines ayant largement la hautear d'homme, exposés le
moins possible & 1a lumidre directe du jour, les couleurs des étoffes risquant de
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se [aner. Pour donner une idée juste de la maniére dont les costumes etaient portés,
ceux-ci doivent &tre placés sur des mannequins, qui, toutefois, peuvent &ire en
bois et avoir une forme tout & fait schématique, La coiffure jouant fréquemment
un trés grand rile dans le costume national, Il est généralement nécessaire que
les figurines aient une téte, Autrefois, on confectionnait souvent ces I2tes en cire,
systéme pen recommandable au point de vue muséographique, car cela rappelle
de trop prés les cabinets de figures en cire. Une t2te en pldire & traits populaires,
peinte d'une manigre discréte (non naturaliste) est préférable. Clest ce qu'ont adopté
entre suires le Nordiskg Museet de Stockholm et le Dansk Folkemusenm de Copen-
hague. Ces tétes doivent avant tout faire un effet nentre et ne pas attirer V'attention
aux dépens du costume. Il suffir do quelgues types, la méme tite pouvant parfaire-
ment se répéter dans une série de figurines & costume. (Voir également, au chapitre
X1, le paragraphe consacré & la fabrication des mannequins.)

Dans un grand musée, les collections mentionnées renferment soyvent certains
groupes d'objets dont la nature ou les dimensions ne permettent pas une incor-
poration dans la disposition géographique courante. 1l en est ainsi, par exemple,
des voitures. fralneaux et antres moyens de locomotion, des outils agricoles, des
instrumenss de chasse, de péche, etc. C'est pourguoi ces objets doivent étre pré-
sentés de préférence sous forme de collections spécieles, dans des locaux desbnes
3 cet usage, adaptés a la nature et & la grandeur des objers, Si les collections com-
prennent des groupes particuliérement nombreux de textiles, par exemple (ou
d'outils servant a leur Fabrication), ou de céramique (comme au Musée dart popu-
laire de Prague), il sersit nature]l d'en exposer la plus grande partie dans des collec-
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tions spéciales, Les textiles, dont les collec-
tions occuperaient une superficie murale
exagérée, s'ils devaient Eétre exposés au
public dans leur totalité, se placent, comme
on sait, de préférence sous verre, dans les
cadres disposés transversalement sur les
murs et pouvant éire Hrés lorsqu'on veut
les dtudier. (Voir & ce sujet les paragra-
phes consacrés A ce méme sujet, dans les
chapitres X1 ot XIV.}
Afin dillustrer et d'animer les collections
i V'inténtion du public, jl peut &tre indiqué
de les accompagner de photographies (éven-
tuellement de dinpositives et auires repro-
dugtions), C'est ains| qu'on peut Hlustrer,
par exemple, l'usage des anciens outils &
I'side de photographies dotumentaires; de
méme, un choix de reproductions dinté-
rieurs ot d'extérieurs de vieilles fermés peut
HR N, Newive fins Sje w pis O
) public. Il va sans dire qu'une cinémathéque
sera d'un trés grand secours et gque la pré-
sentation cinématographique d'anciennes coutumes et méthodes de travail sera des
plus instructives, Mais en raison du danger d'incendie, ces séances devront avoir
lieu dans des locaux séparés des collections, et spécialement aménagés; C'est pour-
quoi aussi, elles ne pourront accompagner directement I'exposition méme des objets
de musée,

On peut également animer la matidre par la disposition méme des objets dans
le musée, lorsque, par exemple, on est en mesure d'installer une série d'intérieurs
représentatifs (chambres rustiques) des différentes régions du pays; on en arrive
ainsi A un nouveau principe de présentation : la disposition par ensembles ou, en
d'autres termes, par recomposition d'intérieurs, qui & pris naissance dans les pays
du Nord, il y a une cinquantaine d'années et s'est, depuis lors, progessivement
développée, griice sux possibilités qu'elle offre de mettre en évidence I'aménage-
ment méme des anciennes demeures, Ce principe de mise en valeur vise i repré-
senter les anciens intérieurs rustiques dans leur &tat primitif, lés meubles disposés
aux endroits, le plus souvent fixes, qu'ils occupaient selon la coutume de la région,
les assiettes alignées dans le vaisselier, et ainsi de suite, de manitre & donner
I'impression que la pidce est encore habitée. |l est certain que cest en appliquant
¢e principe de disposition dans les musées qu'on parviendra le plus sisément A
animer, pour le public, ces anciens Intéricurs; c'est d'milleurs 14 ce qui, 4 cbté de
la disposition habituelle des objets de musée, a valu tant de partisans i cette
méthode, On ne ssurait cependant se dissimuler que tant su point de vue scienti-
fique qu'au point de vue de lincorporation de ces intérieurs dans I'ensemble du
musée, ce principe donne naissance A certains problémes auxquels il est important
d'spporter une solution judicieuse.
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Au début, on ne se préoccupait guire de savoir si ces intérfeurs £aient complets
ou correctement composés; si quelque chose manquait, on comblait les lacunes oy
les manques par de nouvelles adjonctions. On est arrivé cependant 4 une plus
grande rigueur sous ce rapport, ef V'on satisfera an mieux A ces exigences quand
on pourrs acquérir d'anciens intérieurs complets, en particulier des chambres
boiseries, représentant vraiment un ensemble original. Si tel n'est pas le cas, la solu-
tion la plos correcte, au point de vue scientifique, est de $'abstenir d'aménager des
intérieurs; si 'on s'y hasarde néanmoins, en raison de l'importance de cette dispo-
sition au point de vue éducatif, on veillers tout au moins rigouressement & ce que
chaque objet composant V'imtérieur provienne de ls méme région et soit disposé en
parfaite conformité avec les anciennes coutumes domestiques de la région. 11 est
naturellement préférable que les boiseries et tous les meubles proviennent de la
méme ferme. mais comme il est bien rare de trouver des intérieirs intégralement
conserves jusqu'a nos jours, on devra tenir pour correcte 1a solution qui consistera
A compléter le mobilier & I'side d'objets provenant de fermes voisines représentant
le m&me type d'habitation.

Une grande difficulté réside également dans Vadaptation de ces vieilles chambres
rustiques & V'architecture du musée, si sobre qu'elle soit. La hauteur, par exemple,
de ces vieilles pitces est en général bien inférieure 3 cells d'une salle normale
d'exposition; il est cependant presque toujours possible de surmonter asser misé-
ment cette difficulté, 1l en est autrement de la disposition des fendtres de l'inté-
rieur réconstitué, par rapport aux murs extérieurs du musée. Le plus souvent, les
petites fenétres des maisons rustiques ne concordent pas du tout, ni quant au format,
ni quant A la disposition, avec les fenétres normales d'un musée; elles sont placées
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généralement besucoup plus prés les unes des autres que ces derniéres, en particu-
lier si elles proviennent d'une maison en charpente. Si donc on plagait les fendtres do
la chambre rustique derridre les fendtres normales du musée, on donnerait un faux
jour dans la pidce. Lorsque, par exemple, on & procédé i linstallation du Darsk
Folkemnseum dans les nouveaux bdtiments du Musée National de Danemark, on
a adopté la solution de placer les intérieurs du cdtd d'une des cours du Musée
National, l'irrégularité inévitable dans la disposition des fenétres compromettant
moins Tarchitecturs extérieure, sur la cour que sur les fagades extéricures. Les
chambres rustiques y sont dispesées comme une série de pidces, donnant sur la
cour du batiment et situées en face des salles d'exposition ordinsires correspon-
dantes, selon V'ordre géographique, S'il n'est pas possible de réaliser un arrange-
ment semblable en raison de la forme et de la distribution architectonique du
musée, on aurs intérét & placer les intérieurs dans un batiment 4 part ou dans une
aile susceptible d'tre adaptée aux exigences architecturales des intérieurs. (On
consultera également, & ce propes, le& chapitre 111 et le chapitre VIL)

1| est un autre moven de donneér & ces intérieurs un cadre encore plus favorable -
il suffit de les laisser dans leur décor naturel, de conserver les pidees dans les
anciennes fermes on elles existaient & V'origine. Une fois née, cette idés d'étendre
fe principe de la conservation des intéricurs & la conservation des extérieurs, prit
corps rapidement & la fin du siécle dernier, dans les pays du Nord; elle s'imposa
en raison des ressources qu'elle comportait et il ne semble pas que cette évelution
soit prés de s'arréter.

Aup lieu de se bhorner A déplacer quelques intérieurs pour les installer dans
les cadres d'un musée modemne, on trouva de trés grands avantsges i déplacer des
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maisons et des fermes entiéres pour créer, griice 3 un choix judicieux parmi les
maisons caractéristiques, un musée dit « en plein air » (ppen-air museam, Freilicht-
muséum). Sur les problémes qui se rattachent % ce genre nouvesu de musées,
quelques remarques suffiront *.

5i de tels musées doivent comprendre une &tendue péographique considérable,
tout un pays, par exemple, et qu'alnsi, le musée soit destiné i recevoir un choix
de vieilles maisons rurales représentant les types principaux des anciens styles de
construction des différentes régions et provinces, il ¢st nécessaire de s'assurer un
terrain propre i servir d'emplacement et de cadre aux différentes maisons et fermes.

Ce pare sera situé de préférence dans un beau site, d’accés facile pour le public
et pas trop éloigné de la yoie publique; la plupart des musées en plein air ont été
placés & proximité d'une grande ville, — par exemple, la cspitale du pays; on
trotuve néanmoins des musées en plein air d'assez grande étendue, situés i proximité
d'unie ville de province de moyenns jmportance. Le pare du musée doit étre suffi-
samment vaste pour permettre de disposer chaque bitiment de telle manitre qu'il
ne puisse ni géner, ni écraser s¢s voisins; les ddifices mémes seront séparés par
des plantations ou massifs, grice auxquels on pourra créer, autour des différentes
fermes ou maisons, un cadre caractéristique (haies, jurdins, etc)) en conformité
avec la coutume de la région ou de la province dont I'édifice provient, Le plus sou-
vent, il sera indiqué de grouper les constructions d'aprés des principes géographico-
tapographiques, — les provinces de culture les plus importantes du pays envisagé
ayant chacune leur propre section dans le parc du musée.

* Voir, an sujet o développerment et de laménhgement des mmusées en plein air, les
denx #tudes paroes dans Mawseion, vol. 23-24.
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Un autre: grand svantage des musées en plein 2ir réside dans la possibilité d'y
aménager facilement um terruin de féte ot peuvent étre organisées des séances de
danses et de musique populaires; des processions et des représentations populaires,
etc., susceptibles d'éveiller lintérdt du public pour'des &léments du passé ‘gutres
que purement muséographiques, et de contribuer & compléter et & animer aux yeux
des visiteurs I'image de |2 culture populnire ancienne, léguée par les traditions

Dans le choix des bitiments, il y a liey de veiller avant tout A ce que les types
principaux de la viellle architectire populaire du pays considéré soient bien repré-
sentés. La plupart des musées en plein gir ne s'en tienneny cependant pas siricte-
ment aux fermes et aux maisons des paysans; ils comprennent également des cons-
tructions rustiques comme des moulins, des forges, des &coles, etc, Quelquesuns
n'ont méme pas hésité & incorporer dans le musée une église, un presbytéve, et jus-
qu'é un manoir. Quant aux vieilles constructions citadines, elles se trouvent elles
aussi parfois représentées dans les musées en plein air, bien qu'on enmre ici dans
un domaine qui ne fait pas partie dans la méme mesure de la culture populaire
dans 18 sens étroit du terme. Cest ainsi gue, dans le musée en plein mir snnexé
au Norsk Folkempseum &'Oslo. on trouve un commencement de vieille cité; a
Aarhus, en Danemark, il exisre, par exemple, un musée entier composE exclusive-
ment de wvieilles muisens provenant des villes et dans lesguelles sont installés
d'ancien= Intérieurs disposés: chronologiguement, dinsi que d'anciens aieliers d'ar-
tisans.

Le fait d'extraire de leur emplacement pnminf un 5| grand nombre de construc-
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tions en partie disparates, en vue de les installer dans un parc de musée; n'est pis
toujours chose aisée et beaucoup de facteurs entrent ici en jew. Déraciner une
vieille maison de son lieu d'origine, pour la replanter en terre étrangére, c'est, én
somme, au point de vue de la conservation du mement, une expérience peu recom-
mandable, qui ne doit &tre tentée que dans les cas ol il n'est pas possible de con-
server ladite maison & sa place primitive. Si, par ailleurs, un type de construction
particulitrement important ne peut &tre représenté d'autre manigre dans le musde,
peut-ttre y a-1il lieu de faire une exception A la régle de la conservation in sifu.
D'aatre part, on peut toujours considérer que les vieilles constructions sont des
objets de musée d'une espéce tout & Fait particulidre, ne pouvant 2tre soumis
exactement aux régles habituelles de conservation et de remise en étaf, valables
pour les ohjets de musée. Les constructions composant les musées en plein air
s'apparentent plutbt aux constructions et monuments historigues quon désire con-
server A leur place et qu'on soumet. pour cefte raison, i |'entretien et & la restau-
ration nécessaires. Les édifices qui se prétent le mieux a étre transportés sont ceux
qui sont entiérement ou partiellement en bois. Les maisons en briques sont tou-
jours plus difficiles & déplacer, Ensuite, il y & lieu de distinguer entre les parties
capitales et les parties moins importantes de la maison. Parmi ces dernidres, il
Faut compter, par exemple, les toits de chaume, qu'on dolt toujours renouveler au
bout d'un certain nombre d'années (20 & 25 ans), méme lorsque 18 maison a &1€
muintence & sa place: ¢'est pourquoi de tels éléments sont dénuds de valeur archéo-
logique et il sersit peu raisonnable de chercher & les transporter; il suffit, en
reconstruisant la maison, de copier exactement le toit primitif, Quant & la char-
pente du toit. aux chevrons, ete., ils doivent naturellement étre transférés dans la
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mesure ol ils s'y prétent. En ¢e qui concérne les parois, il est en général asser
aisg de déplacer celles quj soni construites entigrement en bois (murs en poutres
ou planches). Par conire, si les murs sont €n torchis, il n'y a, le plus souvent, aucune
raison de transférer les panneaux d'argile, car ils sont sans grande valeur archéolo-
gique, puisque, de méme que les toits de chaume, ils doivent &tre réparés ou rém-
placés également dans les cas de constructions anciennss maintenues & leur empla-
cement primitif: il suffit de transporter 'armature en bois de la maison, €n ayamt
soin de remplir les interstces d'argile, en parfait accord avec le mode constructif
de Ta région d'origine, Les mémes régles s'appliquent aux foyers et aux cheminées
des maisons; {ls se prétent mal an transfert et l'on doit done se contenter de copier
le mode de construction utilizé pour le ferme en guestion ou tout au moins en usapge
dans 1a région d'oh elle provient,

En outre, lors de la reconstruction des édifices dans le parc du musée, on est
le plus souvent forcé, pour des raisons lechnigues 2t architecturales, de les sou-
mettre & une restauration plus compléte que celle Gui semblerait indiquée d'ordi-
naire pour des objets anciens de musée. I va de soi que, en s'aidant de tout |'équi-
pement modemne, on cherchers & conserver la plus grande partie des &léments
originaux de la vieille charpente (enfre autrés par l'imperméabilisation et par 'isola-
tion contre I'humidité du sol); toutefois, le bois de charpente qu'il est impossible
de réemployer par suite de détériorations provogquées par la pourriture; les parasites
du bois, etc:, doit &tre remplacé par du bois neuf, copié exactement sur 'ancien; —
de méme que pour la conservation et Ia restauration d’une vieille construction, sur
son emplacement primitif, on n'hésiterait pas @ remplacer une poutre devenue
friable par une poutre neuve. Mais [l Faut gjouter & ces remarques, que le directeur
du musés doit avoir une certaine latitude pour supprimer certaines modifications
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et adjonctions postérieures U la construction primitive, qui compromettent l'aspect
de la construction ou ne permetient pas & son type ancien de se dégaper suffisam-
ment. 1l s¢ peut donc qu'on en arrive & devoir procéder b tme reconstruction de la
vieille mason d'aprés les traces qu'on découvre de son mménagement primitif
{parfois seulement lors de la démolition). 1l importe alors que le directeur du musée,
ou 'architecte consulté, s'en Henne sirictement 3 ¢= que Ia vieille construction
révele de sa propre histoire, sans s& hasarder & des reconstructions non justifides,
La personne qui dirige l& travail doit connaitre 3 fond non seulement le bitiment
qu'on transfére an parc dit musée, mais encore le mode de construction pratiqué
dans toute la région, afin de pouvoir s'appuyer toujours, en cas de doute; sur un
certain mombre de cas similaires,

Il s'agit également, au moment d'aménager les intérieurs des bdliments, de ne
jamais perdre de vue le style qui caractérise la région, Si le bitiment qu'on désire
installer dans le parc du musée, renferme des intérieurs et des meubles parfaite-
ment conservés, le probléme est sssez facile & résoudre. Matheureusement, il est
rare qu'il en soit minsi, et 'on doit se contenter mlors de gamnir les intérieurs de
meubles anciens recueillis dans les environs de I'édifice, en les disposant exacte-
ment d'aprés |8 coutume domestique de Uendroit. Installer des pitces en boiseries
dans un bAtiment autre que celui ol ¢lles se trouvaient & I'origine, est une Hche
entrainant souvent des difficultés insurmontables. et qu'il n'y a donc pas lieu de
recommander.

Si 1€ musde en plein air ne comprend qu'une seule région et présente de ce fait
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un intérét surtout focal, les problémes se simplifient considérablement. En général,
il me sers question alors que d'un nombre wes hmité de types de Construction et
fe parc du musée se réduir & d assez modestes dimensions: En:maints endroits, dans
les pays du Nord, on 2 résolu le probléme de la création de ces musées régionaux,
en conservent & leur emplacement primitif une ou plesicurs vieilles constructions
particulidrement caractéristiques pour la région, afin d'utiliser ces édifices comme
base d'un muséde local, embressant un district relativement réduit. Pour la fon-
dation de ces petits. musées locaux, Je probléme essentiel comsiste en somme &
s'asgurer la collaboration de spécialistes en matiére de musées: or, la modestie
deg pessources disponibles. de 'méme gue le caract®re le plos souvent bénévole de
ces fonctions, compliquent particuliérement la tiche.

D'ume facon générale, il faut reconnaitre que 'lmportance des musfes en plein
@ir réside dans leur mission plutdt édocanve que smictement scientifique. En
effer, ponr la science, l'émde systématique du mode de construction ancien, de
telle ou telle région. se placera roujours au premier plan er la question de la con-
servation des vieilles constructions ne viendra gqu en second. En revanche, on ne
saurait surestimer ["importance de ces musées au point de vue de I'éducation popu-
laire, La lecon deé choses que ces musées donpent sur la vie passée, les mieurs, les
habitations, |'installation intérieure, est d'une nature i populaire qu'elle est 4 la
portée mEme du grand public, y compris des visiteurs qui y viennént sans la moin-
dre préparation. Aussi, ces musées se prétent-ils particulitrement & développer le
sens el l'intelligence de ln culture populaire du passé qui sert, en quelque sorte,
d'armiére-plan aux efforts entrepris par les musées historigues; l¢ musée en plein
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air parle, pour ainsi dire, directement aux visiteurs, et il &, de ce fait, la facullé
unique d'éveiller et de développer en cux l'intérét historique, ou plus particulidre-
ment de U'histoire de la culture, pour les mettre en mesure, petit & petit, de s'assi-
miler également des notions moins accessibles, illustrées dans les musées histo-
riques et dans les mopuments historiques de 12 région ou du pays. Si l'on zjoute

i cette formation, la valeur éducative que comportent les séances de danses popu-

Inires, de musique populaire, etc., rattachées & ces institutions, on se rend compte
que ce nouvesu type de musée, qui constitue une innovation parmi les tiches édu-
catives des musées, est appelé A se généraliser de plus en plus.
w
am
Si 1'on 8 coutume, le plus souvent, de grouper les musées qui ont pour mission
de révéler la culture et Vart des races et des peuplés non européens, sous IR
désignation commune de musées ethnographiques, il ne faut pas voir 1 findice
d'une différence essentielle entre ces institutions et les musées nationaux de cul-

ture et d'art populaires; il s'agit plutdt d'une répartition dictfe par des considé-
rations pratiques, en raison de I'étroite pelation de ces musées avec la science ethno--

graphique (et ethnologique) qui concerne avant tout les peuples, les tribus er les
races exotiques. On ne peut pas exiger gu'une seule et méme personne soit versée
dans une matiére aussi étendue que I'ethnographie européenne et extracuropdenne.
Clest pourquoi, on &, le plus souvent, isolé les musées ethnographiques proprement
dits pour en faire des groupes distincts, tout comme dans les musées historiques,
ptrm'npl-n, en & coutume de faire des collections de monnaies un groupe spécial;
en effet, la science numismatique, A laquelle ces collections se rattachent, est si
étendue que seul un spécialiste peut véritablement 12 dominer, En remche, il n'est
guére possible de définir les musées ethnographiques comme étant des institutions
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gui &clairent surtout la culture des peuples primitifs; les musées ethnographiques
s'occupent, il est vrai, dans une fris grande mesure de cette culture, quelques-uns
s'intéressent méme exclusivement aox peuples dits primitifs; mais il ne faut pas
perdre de vue qu'il v & une transition graduelle, & partir des peuples plus ou moms
pursment primitifs — en passant par les tribus mi-civilisfes — jusgu'aux nations
hautement civilisées — Hindous, Chinois et Japonais, — au sein desquelles, comme
pour les nations européennes, on peut Etablir une séparation entre la culture déve-
loppée des hautes classes et |'état plus primitil des basses classes; — ]l faut noter
encore (que, bien avant le confact si décisif de la culture néo-européenne avec les
peuples primitifs, ces demiers omt subi Vinfluence de nations plus dvoludes et
plus civilisées, en decd dudit cercle de culture,

Au point de vue de I'histoire muséographigue, les musées ethnographiques pro-
prement dits somt souvent de date plus ancienne que les musées de culture popu-
laire mationale: déjh dans les ancieas cabinets d'art, on trouvait des curjosités
ethnographiques en quantités assez considérables; ¢e que I'on songeait en dernier
lien & collectionner, c'étaient, en général, les produits de la culture populaire
locale et de |'art populaire, suxquels on ne commenga de s'intéresser qu'ay moment
oit I'assaut de |n culture mécanique menags de les Taire disparaltre. Mais il n'est
évidemment pas possible de comparer les raretés exotiques des snciens cabinets
d'art, qu'on n'incorporait dans les collections qu'en raison de leur valeur comme
curiosités, avec les musées ethnographiques savamment aménagés, qui tendent i
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Pour les musées ethnographiques, 1¢ principe de disposition géographigue sera |&
plus naturel, tout comme pour les musées nationaux de culture populaire. Toute-
fois, il y & litu de donneér au mot géographique une interprétation particoliére, car
en groupant le contenu do muosée, ce seront surtout des comsidérations touchant
la » géographie humaine » (et V'anthropogéographie) qui entreront en jeu. Ansi,
par exemple, les peuples amrctiques forment, au point de vue de la pglographie
de la culture humaine. un groupe natrel qu'il serait indiqué de ne pas morceler;
que ces peuples habitent ia partie la plus septentrionale de |'Evrope. de 1'Asie
ou de I'Amérigue.

D'ailleurs, au nombre des problémes particuliers aux musées ethnographigues,
il Taut noter le Fait que ces derniers exigent pour leur aménapgément des cadres
excessivement larges et extensibles, En cffer, de par 1a force méme des choses,
ils embrassent une série d'échelons de culture trés différents entre eux, depuis
lés outils tout & fait primitifs des Australiens <t des Bushmes, jusgu'aux produits
artistiques raffinés de la calture chinoise et hindoue, par exemple, Ces objets de
musée, sj foncitrement différents, demandent tout naturellement anssi un mode de
présentation entitrement différent. A cela s'ajoute que les dimensions trés imégales
des spécimens jouent €également un certain rdle dans la disposition. Les musées
ethnographiques: se trouveromt renfermer svuvent des objers de si grandes dimen-
sions (batesux, pieux de rorem, efc.) quon & peine & les piacer dans Tes cadres
normiux d'une salle de musée. De méme, par exemple, les huttes d'esquimany et
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autrez habimations des peuples primi-
tifs, demandent paturellement bBesn-
coup de place si 'on désire les loger
dins Jes cadres d'un bitiment de mu-
<ée. En effer, Vidée de créer des
musées ethnographiques en plem air
n'a pas encore £ rtéalisée sur une
grandé échelle, bien qu'eén somme la
chose ne soit pas impossible. (Rele-
vons en passant que l'idée d'un mosée
en plein air pour |'ethnographie euro-
péenne, en particulier, se réahiserait
sans de trop grandes difficuités 3 con-
dition de pouveir disposer des crédits
nécessaires, Uip tel muséde sernit éga-
lement, au point de vue scientifique,
extrémement instructif, <f l'on y pré-
sentait par exemple les différents
modes anciens de construction popu-
laire gui furent en usage dans les
divérses mations européennes),

Dans fes musées ethnographiques

Fitzwllllnry Mussum. Une safle d'$tuds sttonante
A lu salie d'exposition. Dn y consarve les ehiets de quelgue importance, il s'sccomu-

SeTOMIANGS COrmsEponiant. aux Bblee Sxposies. lera toujours, avec le temps, beaucoup

Valr di lus lad g = - . -
(YOl Slapsaimine pvs: it d'objets qui se préteraient mieux 1

figurer dans une collection d'études plutdt que dans une salle ordinaire d'exposition.
Dans I'exposition destinée au public, il s'agit de maintenir un certain équilibre entre
les différentes sections principales de la collection, pour éviter qu'une section croisse
démesurément aux dépens des autres. Or, comme les circonstances favorisent sou-
vent un accroissement plus considérable de certains groupes, il serait bon de prile.
ver sur ces collections, un assez grand nombre d'éléments qui rentreraient dans le
mutériel d'étodes. Inversament, il péur arriver souvent gue certaines penplades
soient si faiblement représentées dans le musée, que |'exposition de leurs produits
donnerait une idée rop rudimentaire de leur culture: il est préférable, dans des
cas semblables, de conserver provisoirement, dans les collections d'études (o mate:
riel disponible. C'est ainst qu'en tout temps, de nouvesux problémes se présente-
ront au directeur du musée, gui-devra trouver une selution dans chague cas par-
ticuller,

It a étd souligné, dans la premidre partie de cet expos#, que Von surs souvent
intérét & créer des collections systématiques oy spéciales, prélevées sur le matencl
des musées nationaux de culture populaire. et gronpées d'aprés la nature er l'usage
des objets. 11 en est & peu prés de méme des musées ethnographigques proprement
dits; certains d'entr2 eux sont méme sménagés enmidrement d'aprés des principes
purement matériels, selon l'nsage des objets. par exemple. Mais 1A se présente
la difficulté que, dans le musée ethnographique, les objets provenant de peuples
et de tribus de toutes les parties du monde, sont d'une nature souvent si hété:
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rogéne qu'il est difficile de les disposer en séries évolutives, slors que la sphére
d'acquisition plus limitée des musées nationaux rend la tiche plus aisée. Il serait
toutefois de la plus grande importance pour la science ethnographique comparée,
de pouvoir créer des collections d'objets mpoarentés, provenant de peuplades entid-
rement différentes, en procédant, soit & une disposition systématique dans les cadres
mémes du musée, soit, tout su moins, A des expositions alterndes; celles-c1 doivent
d'ailleurs constituer un mode de présentation propre A tous les musées ethnogra-
phigues, tant & ceux qui se limitent 2 telle ou telle nation, qu'a ceux qui englobent
le monde entier.

Dans les musées =thnographiques, p=ut-8tre plus encore que dans les musédes
nationaux de culture populaire, 12 valeur scientifigue des objets dépend en grande
pertie des renseignements authentiques qui les accompagnent, C'est pourquoi les
objets rapportés d'expéditions scientifiques ou venant par une autre voie, de pays
étrangers et accompagnés d'indications sur le nom, 'usage, etc, présentent de
grands svantages sur les objets achetés chez Usntiquaire, accompagnés souvent
de renseignements de seconde ou de troisidme main.

Une fois posés ces principes généraux, on en déduira aisement les répercus-
sions dans |'organisation matérielle des collections ethnographiques et dans la
disposition générale des locsux qui les abritent.
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La nature des objets, lewr provénance (fouilles, etc.) compaorte, pour la plupart,
une « préparation « muséographique toute' particuliére (nettoyage, réparations,
socles, etc.), Aussi attachers.t-an une importance particuligre & 'équipement —
outillage et pérsonnel — des atellers de nettoyage, désinfection, réparation. La
question de lenregistrement immeédiat, vu la multiplicité des objets, implique
également un service des enirées rigoureusement organisé,

Les ateliers de dessin et de photographie occupemt sussi une place toute spé-
ciale dans un musée ethnographique, non seulement pour 1'établissement ndispen-
sable du camlogue & fiches, avec illustrations, mais aussi’ pour la reproduction
des objets destinés 4 la documentation scientifique.

Enfin, dans le domaine de 1'outillage encore, 'atélier de reproductions [mou-
lages, copies, eic,) sera mis & contribution tant pour compléter les séries présentées
gu public que pour servir 3 1o documentation des savants ou au complétement ‘des
collections d'autres musées,

En ce qui concerne le classement et la présentation des objets — qu'on aura
souvent intérét f faire concorder, — le musée ethnographigue se trouve en pré-
sence d'un matériel de réserve ‘beaucoup plus considérable en' générsl, que le
matériel exposé, et cela pour les motifs déjd indiqués. Mais ce fait implique unz
organisation des dépdts minutieuse, tant pour le mode d'enregistrement, de place-
ment, que pour la bonne canservation et le maniement misé des spécimens. Une
collection composée exclusivement de doubles faciliters les échanges, aussi bien
gue I'aménagement d'expositions spéciales requérant des objets qu'on ne veur pas
retirer soit des collections d'études, soit des salles d'expositions permanentes.
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Salle ds réserves pour les peintures e Fogg Arf Mussum. Les chasals d'escorochags sont
suspendos & un wywthes de dalls Naé au plafond, tandis gue la base est libre.

Les collections d'études différeront assez peu, dans leur aménagement et leur
équipement, des collections publiques, car il importe que les objets, vu leur nom-
bre, soient bien visibles, et en méme temps 4 1'sbri de la poussidre : on aura donc
intérét & avoir des vitrines méme dans les salles d'étude.

Ce mode de classement et de présentation n'est naturellement pas conditionnd
& ces seules considérations matérielles : il m subi et subira encore les répercus-
sions des tendances variables de la science ethnographique, Celle-ci tend, actuelle-
ment, par exemple, & devenir un domaine circonserit & |'étude scientifique de tout
ce qui Intéresse I'homme en tant que cellule sociale, dans ses manifestations col-
lectives.

L'objet de ces recherches et de ces études portera donc, non seulement sur
Vorigine et la forme du document, mais aussi sur le but et lemploi dudit docu-
ment, On pergoit déja |2 une répercussion sur le mode de présentation des objets
irole de la fonction), winsj que sur 'étiquetage, les textes explicatifs, les nomen-
clatures.

L'importance du but, de !a fonction et du mode d'emploi des spécimens ethno-
graphiques souléve d'mutre part, le principe des séries d'ohjets semblables, qui,
dans les autres catégories de collections, ou me s¢ pose pas (beaux-aris), ou n'a
pas de portée (sciences naturelles).

La multiplicité des éléments symplomatiques, morphologiques, fonctionnels,
historiques, culturels, etc.. que concrétise un spécimen ethnographique appelle un
gutre élément encore, dans l'ordre de la présentation : les graphigues, Un objet
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s¢ rapportant & une fonction, un &lément de construction ou d'appareil, ne peuvent
Etre présentds isolément, — ¢& qui est le but d'une présentation rationnelle.

S'il s'agit des collections présentfes au public, les musées ethnographiques
auront également intérdt & recourir & V'image (de préférence i des photographies
documentaires suthentiques, sur papier ou sur verre) susceptible d'illustrer les
types humsins des différents peaples. leur vie. leurs meears, leurs habitations,
leurs métiers, etc. Plus les différentes races sont éloignées de la civilisation euro-
péenne, plus il importera, par le moyen des illustrations, de donner an visiteur une
représentation vivante des types‘humains, des particularités de leur culture, et du
rapport entre cellesci ot la namre méme du pays considéré,

Des cartes montrant "expansion géographique des peuples ou tribus, devront
naturellement faire partie de ¢= matériel d'illustration. Et si l'on pouvait doter les
musées ethnographiques de films documentaires sur ls vie et lés moeurs des peu-
plades exotiques, on en tirérait un frés grand profit, méme si de pareilles reprd-
sentations exigesient I'aménagement de locsux spéciplement isolés en maisom du
danger d'incendie,

1! faur ici observer gque les musées ethnographiques qui s'occupent des peuples
du-monde entier, n'ont pas ce lien avec le sol naml et ses souvenirs, qui donne aux
musées nationaux historico-archéologiques; ainsi gu'aux musées de culture popuiaire
leur attrait particulier. En revanche, tous ces ohjets provenant de cultures qui
nous sont tout & fajt étranpdres, parléent d'une maniére d'astant plus’ vivante A
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l'imagination du simple spectateur et fls présentent, notamment pour les Ecoles,
un trés vif atirair. 1ls peuvent de ce [sit, compter sur V'affluence du grand public,
surtout si I'on chérche & développer encore devantage cet intérét grilce aux diffié-
rents moyens d'exposition et d'illustration, dont on dispose de nos jours. Mais c'est,
hien entends, également an point de vue scientifique que leur importance s'affirme
de jour en jour davantage, car {ls renferment une partie tris considérabls du
matériel d'études sur lequel reposent I'ethmographie et V'ethnologie comparée £t
donnent de ce fair un apport considérable # Uhistoire de la civilisation humaine *.

Le principe qui constste & tepir compte et de la mission: scigntifique ¢t de 1s mis-
sion populaire vaut pour tous les musées historiques et d'histoire de la civilisation,
mais ¢e principe s'applique tout particulidrement aux musées ethnographigues, que
leur champ d'investigation soit limité & um seul pays oo quil s'étende & Iz population
de Is terre entigre, 1l est Qun intérét vital, pour ¢es musées, de sabsfaire & ces
deus ordres de tiche, 5'ils veulent devenir 2 Ja fois le lover de la science ethnogra-
phique et ethrologique &1 Vinstrument de diffusion de cette science pour aneindre
un public toujours plus nombret.

Les problémes museographigues qoe  soulévenn a conservation, Je  olascoment et I
présentution des Collections eéthnographiques ont é0¢ traitds en détail par le Prof, G Thilé-
pius, dans tne etmle. accompagnie d'illissteations, ¢t publide en 1034 par VOffice Interna-
mtirmal des Musdes dans la sfrie o MWiadoprapher des Collections spdcindidéen o

La prewildre vidaetion de ce chapitre a #t falle, sons forme de rapport on sue de la
conférence de Madrid, par M. Joergen Ounig, Conservatenr du Dansk Folkemusewm
de Copenluagus.
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ArM: les musées qui ne sont pas exclusivement consacras
i l'art, mais dont les buts sont au contraire d'ordre plus
général, il faut ranger les Cabinets de Médailles, clest-
ddire les collections de médailles, de monnsies ep de
moyens de paiement, Les Cabinets de Médailles dont la
création remonte beaucoup plus haut gue celle des Gale-
ries de tablesux, ont constitué, dans plusieurs des grands
ensembles européens de collections, un premier fonds, sans cesse entretenu depuis
plus de 400 ans. Le xvin® siécle est I'époque de leur plus grand développement; ils
formaient alors des collections systématiques de petits piéces de métal portant un
relief, ayant cours comme monnais, ou semblables, pour s forme, 4 des monnaies.
C'étalent aussi bien des produits de I'art du médailleur et des médailles commémo-
ratives d'événements historiques, que des moyens d'influencer 'opinion publique,
et des représentations de valeurs, des pitces justificatives pour les détenteurs de
créances. Chacune de ces branches multiples et varides s'est développée & $2 ma-
nitre, & telles enseignes que les Cabinets de Médailles qui présentaient au xvin*
siecle un aspect & peu prés uniforme, — médailles ayant le forme de monnaies et
monnaies prétendant & "aspect de médailles, — contiennent maintenant des objets
extrémement variés. Sous le rapport de Vart et de la technique, & la médaille duo
xviir* sidcle, principalement obtenue par le procédé de la frappe, sont vénues s'ajon-
ter les médailles gravées, travaillées en bosse ou fondues; on a recueilli les
médailles de la Renaissance, généralement moulées; remontant toujours plus loin
dans le passé, on a éprouvé une grande admiration pour les empreintes artistique-
ment saillantes du moyen dge, et on & voulu voir dans les produits de l'art grec de
la gravure au poingon, datant de 2.000 ans avant Ia Renaissance, les chefs-d'cuvre
les plus achevés de cette forme d'art. Au cours des sidcles qui suivirent, on & crés,
dans cet ordre; des wovres nouvelles, et, particuli®frement & Paris of 2 Vienne, et un
peu plus tard & Munich, elles ont atteint un haut degré de perfection, en sorte que
précisément les Cabinets de Médailles qui ont continué de s'enrichir jusgu's ces
derniers temps, présentent aujourd’hui un mableau complet de Vévolution de cet
art depuis I'antiquité jusqu'd nos jours.

On a, d'autre part, reconnu que la monnafe métalligie avait €14 précédée dans
le temps, par des morceaux de métal plus grossidrement cuvrds, par des lingots ef
par des moyens d'échange appartenent & {'économie naturelle, tandis qu's I'époque
moderne, elle & été wis largement remplacée par le papier-monnaie et par des
valeurs fiducigires de toute espbee. Actuellement les Cabinets modernes de
Médailles présentznt donc aussi un grand nombre de moyens de paiements de
formes diverses, tirés de Ia nature, et de valeurs fiduciaires de tout genre; ils cons-
tituent par 1A méme des instituts de recherches et des archives de I'évolution maté-
rielle de la nation,

La technigue de ls fabrication des médailles et des monnaies, et V'outillage ser-
vant 3 cette fabrication sont 2galement devenus des sujets d'étude; deés cains et des
moules ont #1é recueillis ainsi que les maguettes des artistes, de sorte que les
Cabinets de Médailles domment aujourdhui comme sutrefols, l'impression de petits
musées indépendants, refiétant |'évolution compléte de V'art, au moins sur le terrain,
réduit, de 1'art du médailleur; rappelant en méme temps les faits historiques et les
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transformations de la civilisation spirituelle et matérielle, er mentrant dans ses
structures successives, 'argent, ¢e manometre ultra-sensible, ils retrouveni toute
leur actualité
o

Les problémes particuliers aux monnaies et médailles sont déterminés par le bat
et la situation particulizre de ces institutions scientifiques, Les collections de mon-
naies comptent parmi les plus anclennes institutions muséographiques qui, 2 leur
tour, ne tirent pas uniquement leur origing des cabinets d'art ou de merveilles que
I'on jugs aujourd'hui, & tort, avee un certain dédain. En réalité, ces cabinets étaient,
autrefois déji, des ensemhles d abjets collectionnés et congus plutte selon les préoc-
cupations scientifiques de I'époque. Mais jls furent encore précédés par les « cham-
bres du trésor ». Entre ces deux catégories, les collections de monnaics constituaient
un moyen terme; celies-cl, le plus souvent réunies par des princes, avaient anssi
bien le caractére de trésor, en rmison de leur grande yaleur métallique; qu'one portée
scientifique, de par leur origine antique et historique. Ce n'est que beaucoup plus
tard qu'auy n monnales paicnnes » et sux effigies d'empereurs romains sont venus
s'giouter des éléments de collection considérés du point de vue de l'aspect esthé-
tique, — les médailles. Ainsi donc, dis le début, dans ces snzembles réunis selon
des normes aussi larges, ['élément artistique n'entre que pour une part, alors que
le but scientifique demeure tonjours su premier plan.

Si l'on songe que la grande majorité des musées, et en tout ¢as les plus snciens,
ne se sont pas formés par voie de collection, mais que bien souvent ils sont nés et
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se sonl étendus soit d'une fagon naturelle, comme le résidu du régne d une famille
dynastique, soit sous forme d'archive comme une attestation de l'activite d'un ate-
lier, dans le cas d'une monnaie, par exemple; si 'op ajoute A ces considérations le
fait que, précisément & '4poque actuelle, on estime que la miche des musées en
general ne se réduit pas & laisser agir Mimpression que produisent des auvres d'arl
ou des monuments, mais 4 rendre visible ce qui ne 'est pas par soi-méme, telle
la représentation d'une évolution, — alors seulement on aura unc idde suffisam-
ment large des exigences imposées aux institutions muséographigues vérmtablement
sejemtifiques. Et parmi celles-cl, les collections de monnaies et médailles occupent
une place de premitre importance, de par leur ancienneté de par I'étendue et 'la
diversité des points de vue qu elles compurtent,

La tiche d'une collection numismatique ne saoraif s'étendre ay domaine tout
entier de cotte science: au contraire, en régle générale, on s& verra nécessairement
amené & une limitation avant toot territoriale : pour un territoire domne, la coilec-
tior aurs & réunir le matériel complet afférant & cette région; pour tour le reste, il
suffira d'opérer un choix rationnél des spécimens-témoins caractéristiques, de réunir
les éléments nécessaires mux études comparatives indispensables. Les anciennes
collections, dont fe fonds remonte A quelque 400 ans, comportent déja, en elles-
mémes. 1a démarcation du champ de rravail qu'il y a lieu d'envisager de prime abord.
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Par conséquent, les collections de monnaies, b la différence d'autres musées, se
voient attribuer une tiche systématique précise, — cells de constituer certaines
séries les phis complites possibles, pour les besoins de Ia science; doli la nécessité
d'une collaboration & la conservation officiclle des monuments et qui consiste tout
d'sbord en la récolte et l'enregistrement du produit des fouilles. puis dans la mise
en lisn sfr et ln conservation des spécimens de monnaies er de frappes commé-
moratives (médailles) des nouvelles émissions.

-]_;;-..:-.-,:_r [ o Soregy Lo |
i—:n-tq--'u

1 _— i

——— R e e o

Disgramme &'unn salls de rdserve des fextilas du Yictoria and Albert Muzeum, mantran) "empla-
comant des ' potences ' pour la consarvation das tepls,

Disons une lois pour toutes que par numismatique, par le motr de monnaie, con-
tenu dans le terme « Cabinet de monnaies «, il faut entendre non seulement ia piice
métallique, mais toute espices de documents-monnaie, mussi bien la moanaie en
nature qui, dans l'évolution historique a précédé la pigce de monnaie: que e docu-
ment de crédit, — postérienr & celle-ci; étant entendu que ce dernier doit également
&tre considéré comme rentrant dans les anributions des collections publiques de
monnaies,

Les buts assignés & |a collection numismatique permettent de dégager par avance
certains principes de disposition des spécimens dans les locaux d'exposition. Comme
il s’agit d'objets trés petits, on les plagait nu début dans des coffres ou dans des
placards (cabinets); plus tard, on leur affecta un local particulier et. & I'heure
actuelle, en raison de leur accroissement comsidérable, — des corps entiers de
bitiments, mais trés rarement un édifice tout entier (Barcelone). L'organisation
administrative est également en relation avec ces conditions particulitres. Les col-
lections numismatiques éraient fréquemment rattachées aux biblioth&ques, — qui
préparérent les musées scientifiques, — comme il en est encore 3 Paris, Bruxelles,
La Haye, Karlsruhe; on peut avancer des arguments péremptoires en faveur dy
rattachement & de grandes bibliothdéques scientifiques, qui ont joué un réle décisif
dans le développement de s numismatique, En régle générale, ces collections sont.
& Iheure actuelle, un département dit Musée d'art et d'histoire, ou du Musée des
Beaux-Arts; il en est ainsi i Londres, Vienne, Berlin, Leningrad, Budapest, Prague,
Varsovie, Rome, Madrid, Copenhague, Stockholm, etc. 11 arrive qu'elles aient une
certaine (ndépendance, comme & Madrid ou & Dresde, dans d'autres cas, spivant un



Bocroissement  nature], elles sont | patis-
chées i des ateliers de frappe ou & des ban-
ques d'émission, comme & Rome, 3 Paris,
Londres, Ltrecht et tout particulidrement A
Lishonne; on est alors souvent amené A
établir une lisison avec les musées hisio-
riques, afin de pouvoir disposer des mayens
d'exposition et du personnel nécessaires

Il s'ensuit que les collections de mon-
naies er médailles constituent des ensem-
bles s simples, du point de vue de T'ame-
nagement architectonique, qu'clles peuvent
éire logées dans les locaux les plus divers,
mais of I'éclairage convenanble =1 tout par-
ticulidrement la sécurité jouent un rble
essentiel.

C'est pourquoi on voit parfois ces collec-
tions conservées A la mammidre d'un trésor
— comme & Londres et & Berlin, — et
Local da réssive pour jes spécimens do chaus-  protégées par de lourdes portes blindées.

sures aU Musde Nordigue sle Stockh olm, Par ailleurs, on recourt & divers disposi-

tifs de sécurité; dans cet ordre, la sépa-
tation et la démarcation trés nettes des locaux affectés & ces collections est 3
conseiller. Mais 'aménagement de murs spéciaux et de dispositifs de sécurité, de
sonneries d'alarme, n'ont jamais constitué une protection intégrale conire le vol,
d'autant moins que les dangers les plus graves ne viennent pas nécessairement de
I'extérisur,

Pour les collections de monnaies, la distinction est tout particulidrement déve-
loppée et complexe, selon qu'il s'agit du Service des visites du public on de 1utili-
sation des collections pour les chercheurs et collectionneurs. Clest pourquoi, dans
les cabinets de monnaies d'une certaine importance, les locaux d'exposition sont
séparés du lieu de surveillince du gros de la collection, ainsi que des locaux destinés
& I'administration et & la conservation d'objers. 1l parait indiqué d'avoir une salle
de consultation séparée. dans laquelle les différents spécimens on les casiers &
monnaies peuvent &re mis & la disposition des chercheurs étrangers A la maisan,
sous la surveillance d'un fonctionnaire, 1| va sans dire que l'essentiel, pour cette
pitce, consiste en une disposition qui permette d'avoir un coup d'ieil d'ensemhie
sur tout le local et sur les'tables de travail, et un £clairage irréprochable.

Pour les salles d'exposition, il est recommandZ de n'svoir qu'une seule issue,
pour faciliter la surveillance du public, La forme de 1a salle n'a pas tne grande
importance, car le format des objets en tant qu'unités de présentation, conditionne
non pas le local d'exposition, mais 1& pupitre-vitrine. Dans le cas dune grande
collection, le ¢irculation des visiteurs dans les salles d'exposition devra &tre com-
plétement séparée du service intéricur; cette séparntion est d'autant plus nécessaire
que les heures de travail ne coincident pas avec les heures de visite.

Les locaux de consultation seront €galement séparés des salles de travail des
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fonctionnaires, car I'sccés aux coffres de dépdt ne peut @mre autorisé que pour Jes
fonctionnaires ou les cherchedrs considérés comme tels.

Tout cabinet d'one certaine importance nécessite, & cOté d'une bibliothéque
congue comme bibliothaque de travail, un atelier pour les travaux indispensables de
conservation, le nettoyage des objets de fouilles et s confection des moulages: il
est tout particulierement indiqué d'avoir & sa& disposition un microscope pour ia
verification de Vauthenticité, ainsi que des aipwlles d'essais, des balances, ete,

La guestion de l'éclairage est primordialé dans on cabinet de monnaies gui
comprend des objets de dimensions extrémement réduites. 11 va sans dire que 1'on
préférere 'é¢lairage natirel & I lumidére artificielle. On ne pourra naturellement
se passer d'un fort écluirage de plafond dans les loceux de réserve et de consul-
mtion. Comme il est difficile ou parfois impossible de fixer des lampes pour chague
vitrine, on pourra disposer de prises de courant qui alimenteront des lampes munies
de cordons suffismmment longs pour permetire un éclairage approprié de la vitrine
ou det coffres,

On attachera la plus grande importance 3 lé question du chauffage, car lés mon-
naies de métal sont extraordinairement sensibles nux variations de la températurs
¢t notamment & I'humidité, En particulier, la maladie do plomb &t 1a peste de |'étain
sembient &re influsncées par les conditions stmosphénques. Les ateliars du British
Museum ont constaté que le chine favorise la maladie du plomb; aussi les spé
cimens en plomb ne doivent-ils pas éire conservés dans des meubles de chéne. Mais
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Folkwang Museom do Essean Présentution midte &t ayathme de cloison mobile:

ce sont surtout les pitces d'argent et de bronze, dont la patine se trouve déjh dére-
riorée, qui révélent les modifications les plus profondes, dues en partie su régime
calorique et principalement & V'utilisation d'un combustible défectuenx, La houille
de mauvaise qualité a déji causé de irés graves dégdrs. Il semble gue les fortes
variations sont particuliérement nocives et que la suspension complite du chaoffage
comporie momns d'inconvénients que de fortes irrégularités

Il est difficile de rendre sbsolument Ztanches Bux poussitres les vitrmes et les
casiers d'exposition qui, en régle générale. sont utilisés pour la présentation des
monnaies et meédailles. Divers essais avec des bandes de feutre n'ont pas donné
les résultats escomptés, L'élément essentiel réside dans les conditions extérioures.
la direction du vent, In teneur de I'sir en poussidres, rouilles et autres. Les dépats
de poussiére qui se forment sur la surface des objets peuvent, & la manitre d'une
éponge, wbsorber |'acide sulfurique de 1'air qui active alors le processus de dété-
rioration, Aussj est-il nécessaire de procéder § des nettoyages répirés des objets
exposés on places dans les réserves, afin d'enlever cente couche nocive; mais on
effectuera ce travail avec les plus grandes precauntions; on évitera, lé plus possibls,
l'usage de produits chimiques, les acides en particulier,

Un frottement trop appuyé lsisse également des traces;, caomme d'ailleurs aussi
le moulage en plitre, que I'on devrait limiter d'une fagon générale, Dans un méme
ordre d'idées, 1l ¢ o lieu dlinsister sur 'action extraordinsirement nocive que la
colle gnimale en décomposition exérce sur les objets exposids dans une vitrine.
IVoir Notice | en lin de chapitre.)
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Sysiemas de suspension ded tablesux en usage & la Pingcoleca Valicana : 1-18, suspension

des prands tableaux; 3. crochsl pour las grands tablesus ; 3. pouf lea lablesus moyens: 4. ays-

téma de suspension pouor les lablssur moyens ; 5. pour les petits tableaux; & systéme coflectil
de suspension do plusivers tablesux de trés patites dimensicns.

On utilise voloatiers, pour l'expesition de collections de monnaies, d'anciens
batiments, des chiteaux, surtout quand jls ont conteny, en fait on vraizemblahle-
ment, un atelier de monnaies. Une telle fagon de faire semble tout i fait indiquéc
Mais il faur renir compte des principes générmux de sécurité, d'éclairage, etc.

L'exposition exclusive de monnaies et de médailles dans une salle, donne &u
local un aspect monofone. Pour animer |'ensemble, on aura recours & des tableaux,
poriraits, cartées topographigues, tabelles et autres, ayant rapport avec les objets
exposés. Dans les cadres d'un musée des Beaux-Arts on s'attachera plutde A l'effet
artistique. dans les cadres d'un institut de caractire essentiellement scientifique, on
s'inspirera plutdt de cette tendance-lA. Pour expliquer et commenter les effigies
représentées sur les monnaies et les médailles, on aura principalement recours @
des portraits, puis i des seeanx. Cuand il s'agit de médailles de grande valeur artis-
tique, on Rura intérét & présenter en méme temps les stades préparatoires qui ont
conduit & I'muvre définitive : dessins, maguettes, etc, ‘ainsi gue des ccovres duo
m2me artiste: il importe d'illustrer les correspondances et filiations entre les mon-
naies et les médailles, au moyen de spécimens de méme genre €t de miéme Epoque.
1l semble indiqué de ne plus se confiner dans les délimitations muséographigues
trop étroites qui ont caractérisé les derniéres décades, et de revenir aux points de
vue plus larges des périodes antérieures, L'exposition du Cabinet de monnaies de
Paris est, 4 cet égard, une trés heureuse réalisation. (Voir Notice 2 en fin de cha-
pitre.}
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Pimncoteca Valicana.
Systime de suspension de sécurité powr ey tableany de petites dimensiona.

Il faut tenir compte de la grande diversité d'aspect des objets réunis dans les
colléctions numismatigues d'aujourd’hui + monnaies d'apparat, petites piktes et
jetons sans apparence, lingots et monnaies naturelles, titres et valeurs, Mais la
diversité des métaux oblige également & un choix pour la couleur et la matidre du
support des casiers d'exposition. La couleur rouge, pour lagquelle on marque une
grande prédilection, s'accorde bien & l'or et au bronze, mais ne convient pas A
|'argent.

Il y aurait lieu d'examiner jusqu's quel point on pourrait recourir, pour l'expo-
sition, & des copies galvanoplastiques ou autres. Toutefois, les originaus permetten)
plus Facilement & I'amateur, de former son goit er d'exercer son sens critique. S'il
s'agit de viser A I'impression esthétique, il faudra, si possible, ne présenter que des
originaux. Mais les cas ne sont pas rares, ol l'on doit pouveir monirer les deux faces
du méme spécimen, oit la méme pidce doit &tre présentée & divers points da wvue,
dans des sérigs otilisées pour des fins systématiques ou didactiques. En pareille
circonstance, |'utilisstion de copies non seulement ne souffre pas d'objection : c'est
le seul moyen d'atteindre le but que l'on se propose, A cela s'sjouts le fzit yue les
originaux trouvent, dans la collection principale, un emploi plus rationnel que dans
1a collection exposée, et que, de pius, il n'y & pas d'autre manidre de présenter
simultanément dans de bonnes conditions, l'avers et le revers do spécimen; en
effet, les divers essais quion u tentés jusqu'ici A l'aide de mirvirs ou d'autres dis-
positifs, ne sont, pour la plupart, gudre satisfaisants.

———————————————————————— ]



La constriuction des itines ol Memplacement des oblats Al point de vos du-conlord des vislteura
Serin de congtatations enregisirdées par M, Benlamin lves Gilman, sur les incanvéalents des s
tniintiorn non adepibss su niesad deoel normml. [Voir la sulte pages eaiventes,

440 - —— B



7




Il arrive fréquemment que 'on voie des vitrines encombrées d'objets. Ce défaut
gst @i éviter. Pour les médailles, on opérera une sélection rigoureuse, de maniére
que les divers spécimens ne se nuisent pas les uns sux autres. Toutes les fois que
cela sera possible, on devra, pour les médailles artistiques, chercher 4 n'utiliser
qu'une seule et méme matitre de fond par vitrine. On ne devrait plus voir de
médailles disposées selon des figures géométriques. Leés monnaies sont en général,
traitées selon le point de vue scientifique et c'est pourquoi les principes esthétiques
passent, dans ce cas, plus Facilement 4 l'arridre-plan.



En tout état de cause, que les expositions de monnaies et médailles solent orga-
nisées daris des cabinets de monnaies ou dans tout auire musée, on velllera toujours
4 étdier consciencieusement leur présentstion et & les développer constamment.

Le mode d'exposition de chague collection doit &tre en premier lieu orienté selon
I¢ but de ladite collection. D'une maniére générale, les monnaies et médailles sont
canservées sous forme de dépdt, el seul un choix de ces spécimens est presenté au
public. Lorsqu'il s'agit de petites collections de spécimens sélectionnés, on peut
songer & une exposition intégrale, mais dans les auires cas, ctant dormé In multi-
plicité des variantes d'empreintes qui se IrOUVent SOUVENT par dowzaines dans la
méme année, la question d'une exposition intégrale ne se pose meme pas.

Le choix devre seffectuer d'aprés le nombre et la valeur des objets, et cela con-
tormément & la tiche assignée & la collection elle-m#me : d'une part; présentation
caractéristique de tous les types importants du territoire englobés dans la collection,
d'autre part, présentations comparatives,

Alors qu'autrefois, conformément i I'esprit du collectionpeur; on exposait princi-
palement des pibces rares en abondance, on désire, aujourd’hui, voir des séries
évolitives scientifiquement £tablies, minsi que des sflections de pidces Importantes
sous e rapport esthétique ou historique. Quant & savoir le genre de groupement
pour lequel on optera dans le détuil, cela dépend de {'orientation des conservateurs

=2



dans leurs travaux. Mais il faut rappeler
une fois de plus que toute collection devrait
donner une vue d'ensemble sur les docu-
metnits mongtaires de 1a régon étudide.
Dans les collections numismatiques, les
cbjeis conservés dans les rdserves consti-
tuent le contingent principal qu'on peut éva-
luer méme 4 plus de 90 0/0, Pour leur ar-
rangement il existe toute une série de sys
témes scientifiques que 1'on applique depuis
fort longtemps ; géographigues, hidrarchi
ques, etc. Pour l'amrangement des objets,
on tiendra compte. dans chaque cas, du ca-
ractére particulier de la collection. Mais on
peut recommander d'éviter les trop nom-
breuses spécialisations et d'instituer des co
talogues & Bches; alors que les apécimeng
cux-mémes doivent Eire rangés selon ud
principe mécanique (ui d'emblée dispense
le plus possible de toute hdsitstion dans =25
recherches; les catalogues a fiches s pritent

Tolsdo Mussum of art. Vitrina pout 4 présen-  PAT contre & Uapplication de principes orga-
SECUEY LR, v w desmen pr e 1w g
=atin ge r - Hauteuar 271 m . ement du matarie " 1 rents poings
e - el (0 ety ig vue, d'aprés les mgtifs mpr&semgs Sur
les spécimens, etc. On aura intérét @ con-
server dans les collections d'étude, des reproductions des exemplaires exposés; on
donnera lz préférence aux reproductions photographiques plutdt qu'aux reproduc-
tions sur papier ou suires systtmes utilisés en pareil cas. D'une fagon générale,
toute pitce importante doit 2tre photographide, de manidre que, dans le cas de
perte od de dérangement dins 'ordonnance des specimens, on puisse identifier la
pitce en qguestion. (Voir Notice 3 en fin de chapitre.)

Les collections numismatigues =e prétent tout particulidrement aux expositions
alternfes que l'on aura intérét & rattacher 4 tel ou tel événement. Mais on veillera
A ne pas domner trop d'extension sux sxpositions temporaires afin de ne pas dépré-
cler ainsi, auy yeuy di publie, I8 valeur des objets les plus importants exposés en
permanence; Les expositions temporaires de nouvelles acquisitions sont déja entrées
dans les dsages. On pourra, sous forme de préd, confler gux écoled ou aux institu-
tions anslogues, des ensembles yui, par exemple, illustrent "évolution du régime
monétaire du pays. On a fait des essais d'expositions itinérantes pour faire can-
natire les médailles artistiques.

La natare méme de la collection numismatique implique une extension systéma-
tiqgue. Le cas est assez rare oii l'on aurd & choisir librement dans le commerce tels
ou tels spécimens & acquérir. Si I'on veut s'en tenir & un domaine précis et suivre
un programme de travail arrété, il parait indispensable de combler les lacunes dans
les séries de spécimens monétaires. Ainsi faudra-t-il se procurer le produit des




La présentanion des coflections au Biitish Mussum, Exemple d'aménagement o1 d"emplacement
da vitrines contrzles

fouilles locales ou négionales, tout au moins pour en posséder les éléments repré-
sentatifs, afin gue les collections publigues de monnaies continuent d'étre alimen-
tées Jorsgue viennent & étre réduits les crédits destinés aux collections artistiques
qui absorbent des capitaux considérables. Certains éléments des collections numis-
matiques, les nouvelles [rappes, les médailles modernes, les pitces provenant des
fouilles, les véritables doubles permettent des échanges avec dautres collections
{Voir & ce propos la Notice 4 en Bn de chapitre)) Toutelois, les objets qui ont 4t
inscrits & Vinventaire ne devraient jamais, ou seulement de Fagon tour 4 Fait excep-
tionnelle, &tre ¢édés au dehors. D'unz fagon-générale, il Faudra, dans ces occasians,
agir avec ln plus grande prudence &t pour les frappes anciennes en particulier, on
ne saurait prendre dans un sens trop étroit le mot de « double ».

On encouragers par tous les moyens: laccroissement des collections par ['acqui-
sition: des mouvelles émissions de monnaies, de papier-monnaie. de nouvelles
médailles, insignes er décorations, si I'on veur éviter des lacunes qui seront, par la
suite, toujoirs plus difficiles & combler; comnie Ia question de la technique (frappe.
fonte, etc.), doit également Etre prise en considération, on s'efforcera dscquéric
également le matériel technique servant & la fiabrication di ces abjets,

Dans wne collection numismatique, la question des vitrines et des colfres de
réserves (médailliers, etc) est de toute importance. Les vitrines doivent &fre incli
ndes, La position horizontale et 1elle qu'on I'a également expénmentées, la position
verticale sont 'une et I'sutre défavorables. Ces vitrines doivent &tre le plus pos-
sible étanches 4 la poussiére, mumies d'une bonne fermeture, de maniére & ¢e qu'on



La préserdation des collections au Musde 4'Extréme-Orient de Stockbolm. Vitrineg & fond opagup
powr i mige en valwor des terre-cutles.

ne puisse pas subtiliser des piéces par les cadres des vitrines, Le couvercle de la
vitrine doit pouvair s'ouvrir facilement et Btre maintenu ouvert. Le tissu de fond ne
doit pas étre assujetti au moyen de colle animale, comme on I's déji remarqué
plus haut. Les objets peuvent &ire retenus sur le fond, par de petites aiguilles.
L'outillage de Ffrappe, les poingons en particulier, doivent &tre exposds de telle
fagon que non senlement I surface, mals le corps de 1'objet soit tout entier visible:
les reliefs en creux doivent &tre accompagnés d'empreintes posifives. Pour les
ohjets particulifrement petits, les agrandissements photographiques rendront de
trés grands services

Les vitrines en elles-mémes sont toujours assez peu sfires, car Ia glace peut étre
enfoncée. Et pourtant, I"expérience a démontré que les monnaies de valsur n'étaient
Buére plus en sécurité enfermées dans les coffres de réserve qu'exposées dins les
vitrines; ces dernittres peuvent, en effet, étre soumises 4 un contrdle journalier alors
que les spfcimens eofermés dans les caisses peuvent éire soustraits au contrile
pendant un certain temps; des vols de pidces rarement utilisées, placées dans des
coffres de réserve, sont fréquemmeny restés des semaines et des mois. avany d'8ire
découverts.

Le probléme des reflets est particulidrement grave dans le cas des collections
numismatiques. Sans vouloir entrer dans les détails de ce probléme. extrémement
complexe, qui & déja fait I'objet d'une &tude spprofondie au chapitre 111, on peut
remarguer qu'un réseau frop serré des encadrements de vitres. dans les salles
éclairées par le haut, entraine inévitabiement des reflets qu'un velum ne parvient
pas toujours & faire disparaitre entitrement. Ces phénoménes de réflexion s'accen-



La préseniation des collections ay Musés de I'Extrdme-Oriont de Stockholm. Modéle de vitnine
wl des socles pour ies spécimens de céramigue (IV* périodel,

tuent encore lorsque la lumidre zénithale coincide avec la lumigre latérale,

Les caisses de réserve sont de.la plus grande importance; on réncontre souvent
de ces médailliers qui remontent 4 plusieurs sidécles er qui sont extérieurement d'un
aspect trés agréable, comme ceux de Munich, par exemple, mais ne sont pas tou-
jours pratiques, En revanche, on a aménagé A Berlin, une nouvelle Instillation de
coffres d'acier, rivés les uns aux autres ef garmissany toute une paroi; la fermeture
s'¢ifectue att moyen de barres roulantes. Le systtme le plus pratique semble &tre
celui de Londres, qui s« compose de prés de 500 petits caissons transporiables, qui,
en cas de sinistre, peuvent £tre fvacuds.

Dans les coffres se trouvent des tiroirs. soir libres; soit munis de dispositifs en
croisillons. Ce demier systéme a ceértainement des avantages, mais il comporte une
cerfaine rigidité qui ne permet pas de placer cOte A cbte des spécimens de formats
différents et =e rattnchant ay m2me sujet; l'inconvénient est particuli®rement
grave dans le cas des médailles dont les dimensions sont trés variables.

L'ancien Cabinet de¢ France possédait d€ji des supports de cuir et de papier
méché, qui venaient se placer dans les tiroirs. Le méme systéme a €té repris 4
Berlin. oit l'on utilise des pannesux de carton munis de renforcements circulnires
La préparation de ces cartons exige la plus grande minutie; car il s¢ produit faci-
lement das courbures qui peuvent amener do désordre dans: |'arrangement et entrai-
fier des pertes de spicimens. 1l semble préférable d'avoir de petites boites de carton
en cing ou six grandeurs, ce qui permet une souplesse suffisante dans la disposition
et I'arrangement des séries,

L'étiquetage des spécimens de la collection d'exposition doit étre suffisamment



L présentation des coliactions so Mugée d'Extrime-Orient de Stockbolm.
Vittre contenent des heches de bronze, sncadres gde deux briques mortunines.

détaillé. Les monnaes et les séries scientifigues doivent &tre accompagnées d'un
texte-commentaire qui, imprimé sur des bandes de papier, peut &tre placé soit dans
la vitrine, soit & l'extérieur, Quand il s'agit de médailles, on £vitera, pour des rai-
sons esthétiques, 'application d'étiguettes et méme de puméros & l'intérieur des
vitrines. L'ensemble exposé peur &tre reproduit intégralement en impression or sur
dtiquettes noires, placdes extéricurement.

Dans la collection de dépdt, tout spécimen sera accompagné d'ure étiquette d'in-
ventiire ¢t de toutes les données qui permettent d'identifier la pitce et de rétablir
immédiatement I'ordre primitil quand un dérangement s'est produit lors d'un manie-
ment maladroit. Dans 'établissement de ces fiches, on prendra garde au fait que
certaines encres ont une action sur le métsl et ne doivent, de ce fait, pas &tre
utilisdes.

&
b

Pour résumer, en conclusion, les observations Faites au cours de cer exposé, il v
a liew de rappeler une lois de plus, que lés cabinets de monnaies sont des institu-
tions qui, dans leur histoire plusieurs fois centenaire, ont &€ congues et organisées
selon des points de yue trés variables. Bien gu'elles soient fréquemment une simple
collection d'un musée d'art et d'histoire, embrassant toute la période de dévelop-
pement, de 700 ans av. J-C. jusqu'a nos jours, er représentant par conséqueni toute
I'évolution artistique, ¥ compris l'art modemne, 1'élément artistigne n'en demeure
pas moins ay second plan, dans les cadres naturels d'un ensemble de cer ordre. Le
point de vue scientifique demeure donc I'essentiel; il faut néanmoins que ces cal-
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lections puissent donner une image organique de la vie économique, et que, dans
les ensembles présentés an grand public, se révélent les fluctuations de Ie civili-
sation matérielle et intellectuelle. Ce principe doit émre appliqué en tout cas pour
le territoire geographique auquel linstitution elle-méme se rapporte. Ainsi congue,
l'utilisation valable d'une collection de monnaies et médailles exige le recrutement
d'un personnel scieatifiqguement et spécinlement préparé a de tels travaux, &insi que
P'exclosion de tour genre de trafic commercial sux multiples et variables sollici
tations.

On n'hésitera pas & fermer périodiquement la collection publigue, afin de consa-
crer le temps nécessaire ag travail scientifique et 4 la collection d'étude, pour déve-
lopper toutes les branches d'activité de 'institution et pouvoir en préparer 'utili-
sation scientifique, car un cabinet de médailles doit s'occuper non seulement des
spécimens eux-mémes, mais de toutes les phases d'un régime monétaire, et servir

ginsj les intéréts du pays et de la science,

L premidre rédaction de ¢r chapitre o &# faile, ous forme de rapport en vue de la
conférence de Madrid, per le-De. August Lognn, Directenr de lo Bundesrammlung ton

Medaillen, Miazen und Geldseiches, de Vienne
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APPENDICE DU CHAPITRE XVI

Notice 1. — Pour les besoins de la science, des copies de monnajes et meduilles sant
toujours nécessiires, Le Professeur Ferrandis propose. pour lexécution de ces
empreintes, ane presse i main, trés pratique. qui a donné d'excellents résuitats Un
autre sysiéme, employé i Viemne et allleurs, consiste en yme presse mimie de plagues
de exoutchoe ¢t fonctimmant conmme une pince, O pent prendre, par ce moven-la.
principalement des empreintes de monnaies sur papier, sane endommager les origi-
naux, & la condition, toutefois, que cenx-ci ne comportent pas un reliel trop accusé.
ne sofent pas trop minces ou n'aient pas de déérioration & In surface En pareil cas,
il faut éviter toute reproduction par voie mécanique.

Notice 2. — On trouve dins Te Cabinet dez Medalles de Paris, des yases peints,
des bromzes, des pierres gravées, des objets dlorievrerie. Outre [intérét que peut
comporter tme telle confrontation avee des objets d'art de différentes natures, on
peut justifier 1a présentation simultande de plerres gravées et de monmiies, en raison
de la similitude des techniques et parfois méme par le fait que de tels ouvrages pro-
viennent des mémes arfistes.

Notice 3. — Pour les séries conservées dams les dépots, 1a plice des pidces retirées
pour 'exposition pourra &re Indiguée pur un disque d'ume certaine couleur; les pibees
manquiantes poir toute autre raison seront figurées par un disque d'une antre couleur,
Ces désignations sont particuliérement ymportantes dans la commmnication ides cartons,
car elles permettent un controle rapide,

Notice ¢ — Tl y a lien de signaler le systéme adopté par le British Musewm en
ce qui concerne les échanges avec les musées ségiommx. Ce musée acquiert V'ensembile
des o frésors w découverts et aprés un premier friage desting 3 compléter ses propres
séries, || céde le reste au musée régional intéresse: il y ajoute, I cas échéant, les
fac-similés des pidces domt il & conservé Voriginal. Tl est & remarquer; & ce sujet.
que certaing musées ont adoptd le principe de Uindivisihilité des ensembles déconverts:

—— ) e —————— e ————————
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Biération st coupe d'un meuble pour le présentalion des monnales of méduilles. propesd par
H. 5. Brode du Whitman Museum (U.S.A.), Lea dddments destinds aux spdcimens consistant
on telllas de carton parford de 12 cm. 5 sur 17 em. S chogune § les Niches: stplicatives, placées
au-dosgous; sont de mime dimsnsion. Les éldmentz sant placés ootre deus yerfes. ssyijetis
dans un cagre de tdis galvanizde. Chague groups de quatre slémenmts, en hauteur, st Hxd dana
ans e rabrbanis an sormmved ¢ & la Ease oot un pivot | ca dispoaitil permat d sxaminer & volomé
Ifavers el ln ravars des spocimens ; pour laciliter la consultstion, les noficss suplicatives sant
impriméss sut les deux laces du carton



Meubte ufifisd au Whitman Mussum, pour la piéseatation des moneaies e) médaiites ¢t dont ls des-
cription 1 12 schiéma figurent & ia page précédants
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PROBLEMES PARTICULIERS
X ‘/ II AUX COLLECTIONS
GRAPHIQUES.
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tmles — Li promfiug ARCEITECTUSAL © possibilités d'extensinn; amplitude des focmux; rat-
ischemient anx bibliothéques: sécurité contre le wal ot 'incendie: 3alles de travall AuE-
MAGEMENT DES SALLES DE TEAVAIL @ mobilier podr la copsultation des piéces: Fenéires) reviete
manf des planchers; inventaires ¢t catalognes sccessibles anx consoitznts: surveillance, —
SALCES DEXPOSITION ; @ preximite des magasing. — BUREAUX DE comsERvaTION. — Maga-
sing — Riseuves destindes amx pidees les plus rares. — Services arxroisaaes ; Bibliothéque
de pravail ) atelier de montage relié aux divers services; ateliers de photographie (sécunté
contre les dangers 'incenifie) - manipulation des spéeimend! archives photographiques: labo-
ratoire. pour 'examen des papiers e def encres, — EClajBAE SATUREL ET ECLATRACE ARTIFI-
CIEL; protection contré les altérations par la lomiére, — Coavrrace (ean chaude) ef condi-
tlotimement de Fair. — ADAPTATION DE BATIMPENTS ANCYENS — MISe Ex VALEUE pEg seirg-
MENE @ tomlite des murs: présentation similtanbe des dessins et gravures, avee peintures ou
methles de Pépoque correspondante, — CoNSERVATION ET MONTAGE DES BrEciMEss ; Tmpor-
tunce du mogtage au point de vue de la conservation : montzge simple; avee-cache, sur briseod
i cuvette; les portefenilles, le mobilier de conservation; la question des formats. — Coune-
NICaATiON DES mocvsEsTs; mode de classement ¢ le atalogue géndral (antenrs of matitres;
méthodique), établi sur Gohes; clussement suivant |a nature de la collection (artistique on hie
tarique et documettaire), — Vialeur et rolé des catalogues et inventaires = comme sourees de
rmsesignememnts. — CoRSULTATION. — EXPOSITIONS FERMANENTES §T TEMPORAINES © gvEntages
docurnestaires de lexposition permanente ;) inconvénients au point de vue de 'l coniervation !
necessite des expositions temporaires en Taigon e la fragilite dez documents, de I'abemdance
dn matériel 1 de 'imtérét des groupements sous différents points de vue. Valeur documenzalre
des catalogues d'expositions tempormites. — ACCEOTSSEMENT DES COLLECTIONS @ fauctiités
d'achat; depot légal] importance des doubles (fragilité des documents); la question des
échanges of les intécdte des doubles pour des séries de docoments semblibles groupés selon
différems eritéres; le registre des entrfes, — Marémige VearOsimion : patmeans mobiles;
eailres inferchangeables; tourniquets; vitrines murales et hoddzontales, — Ls valeur  doco-
mentaive (artistigue, historigue, sociologique, ete) des collections d'estampes. — Avrznions -
Diiménsion des papiers de moutige ot portefeuilies Festampes en msage au Cabine W Estampes
do Brmsh Museum ef d celul de Paris

_4&




£s collections graphiques dont il sera parlé sont essentiel-
| lement les collections d'estampes ot dé dessins. Un
ouvrage, comme celui-ci, consscré 3 'aménagement des
musdes, ne saurnit aller jusqu's examiner ce qui concerne
les arts du livre &t d'abord leur iliostration. C'est la biblio-
thécomomie qui est ici intdressde, et c'esr généralement
aux dépariememts des Imprimés que sont conservés les
0:-"““51-'5 illustres, ceux-li méme qui nennent dans I'histoire de I'art la plus grande
place.

Que des liens étroits doivent 2tre établis of entretenus entre ceux qui conservent
les estampes et les livres, personne n'en pourrait contester la nécessité. Des fichiers
commodes et clairs doivent permetire de reconstituer rapidement 'muvre d'un
méme artiste, tour & tour créateur de pieces isolées et d'illustrations. Des exposi-
tions temporaires peuvent réunir utilement ce qui est dispersé. Mais les méthodes
de conservation du livre posent des problémes trés précis que nous n'avons pas &
examiner jct,

Les premiéres collections d'estampes et de dessins d'une certaine importance
remontent 4 la fn du xvr sidcle. 1] est & remarquer qu'a 'encontre de ce qui s'est
passé pour les médailles, les manuscrits et les livres imprimés, elles ne furent pas
toujours formées par des souversins mais aussi par des particuliers.

Le plus ancien Cabinet princier, aprés la collection de 'Empereur Rodolphe,
celui de Lounis X1V, dut son brillant point de départ A |'achat de la collection de
I’Abbé de Marolles. Dés sa création il se développa rapidement el comprit deux
grandes divisions : une série purement artistique et une série historique et docu-
mentaire.

Le Cabinet de I'Albertine, ceux de Londres et de Berlin, pour ne citer que ceux-ii,
se limitérent, an contriire, sux dessins et aux gravures artistiques.

Flus prés de nous, les Cabinets. d'Estampes de musées comme Carnagvaler ou
Correr, ne recherchent que des dessins et des estampes concernant une ville :
Parizs ou Venise.

Il ¢ a des Cabinets d'Estampes qui' dépendent d'universités et qui se sont Rxé
des programmes nettement dé&limités ; le Fopg Art Museum de 'Université d'Har-
vard a constitué, dans un but pédagogique, une collection d'estampes et de dessins
de mafitres choisis avec soin. La Bibliothtque de 1'Institut &'Art et & Archéologie de
Paris posséde une belle collection d'estampes ot de destins de maitres de la fin
di x1x* et des premiéres années du it sidcle. Le Musde de la Guerre de Vincennes,
parallélement 4 ses collections de peinture et d'objets divers, a rassemblé une
documentation graphigue importante.

Enfin-les Musées des Arts décoratifs, ceux da Paris, de Londres et de Berlin, en
particulier, ont réuni des sériss intéressantes pour l'étude de 1'art décoratil.

Ces quelques exemples, pris parmi beaucoup d'sutres, montrent combien les
collections ‘des cabinets d'estampes peuvent &tre différeéntes, Un cabinet d'estumpes
peut, en effet; ne réunir que des muvres présentant un intérét artistique, se limiter
dans ce sens 4 gne époque, & ©n pays ou, an contraire, rechercher les muvres des
artistes du monde entier er de tous les temps.

Il peut aussi oe s'intéresser gu'sux gravures et aux dessins, historiques
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et documentaires, d'm pays, d'une villé, d'une période on bien A4 ceux concérnant
tous les pays et toutes les épogques.

Enfin des Cabinets d'Estampes peuvent rechercher i la fois les estampes et les
dessins Intéressant 'art et 'histoire.

Il &5t done extri®mement fmportant, au moment dé la création d'un cabinet d'es-
tampes et de dessins, de bien définir Je but que 1'on se propose d'atteindre.

En effet; suivant le programme adopté, €t nous venons de voir combien il peut
varier. on doit prévoir des bdtiments plus ou moins grands et, surfout, des res-
sources plus ou moins élevées pour 'entretien et |'accroissement des -collections.
Rien n'est plus ficheux que d'arréter le développement d'une série déja commencée;
le travail de plusieurs générations peut £tre ainsi perdu trés rapidement.

Enfin, c¢ programme est de la plus haute importance pour le recrutement et la
formation du personnel scientiique; Un Cabinet d'Estampes qui s'augmente régu-
lierement finii par renfermer un nombre considérable de gravures ot de dossins.
On sait quels services Ia gravure rend & Chistoire de I'art et & 'histoire des moeurs,
Si ces estampes ne sont pas joventoridées avec soin et & temps, c'est-h-dire avant
que Ia tiche ne devienne par trop difficile, on peut dire que leur réunion perd une
grande partie deé sa valeur. Travailleurs et chercheurs risquent d'ignorer 'existence
d'muvres dont il ont besoin pour leurs dtudes, Or, pour ces classements, pour c2s
inventaires et ces catalogues, un personnel cultive, instruit et suffisamment nom-
breux. est nécessaire st 1'on ne veut pas se trouver soudain devant des difficultés
impossibles @ surmonter.

Il ne sera pas question dans cet exposé, de tout ce qui concerne [Morganisation
des Chalcographies nationales. En Espagne et en [talie la Chalcographie est une
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institution indépendante. En France, elle a dépendu du Cabinet des Estampes. jus-
qu'au début du xix* sigcle; & cette 2pogue lés planches ont &té transporiées de 'la
Bibiiothéque nationale au Musée du Louvre, ot ta Chalcographie forme & ['heure
actuelle une section du département de la peinture et des dessins. Quelle que soit
Ia forme que l'on veuille donner & cette institution, il importe en tout cas que des
liens &troits "attachent 3 un Cabinet d'Estampes.

Le ProBLEME ARCHITECTURAL — PRINCIPES GENERALX

Les collections d'estampes et de dessins s accroissant rapidement, on doit prévoir
pour leur logement de grandes possibilités d'extension.

Les gccrpissements annuels d'un Cabinet d'Estampes comme celui de Paris sont
d'environ 18.000 pigces que l'on intercale dans les cartons et albums. 11 faut pre-
voir, par an, en moyenne, un allongement de 50 métres de ravonnages. Mais, pour
le caleul du cube correspondant, [l Faut bien noter que les casiers destinés aux
portefeuilles d'estampes doivent 2tre beaucoup plus grands que ceux d'un magasin
ordinaire de livres,

Il est dome nécessaire de leur affecter un local spécial pouvant méme occuper
un corps de bitiment tout entier.

Suivant les pays, les Cabinets d'Estampes dépendent d'un Musée ou d'une
Bibliothéque, C'est ainsi que les Cabinets d’Amsterdam, de Rome; de Vienne, de
Berlin, de Dresde, de Florence, de Stockholm, de Copenhague, font partie du
Musze, tandis que les Cabinets de Paris, de Bruxelles, de Madrid, de Varsovie,
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dépendent de la Bibliothéque de ces willes
Le British Museuam est & la Tois biblie-
théque et musée,

Les collections des Cabinets d'Estampes
peuvent &tre logées dans des locaux asser
divers, & condition cependant qu'elles puis-
sent disposer de grandes salles bien écla;-
rées,

Sans pousser les précautions de sécurité
aussi Jom gue pour les Cabinets de Mé-
dailles et de Monnaies, ot lzs collections
sont parfods conservées i la manidre d'un
trésor, il est bon, étant donné les richesses
des Cabinets d'Estampes et le petit volume
de beaucoup de pidces fort rares, aisdes &
dissimuler, qu'une seule porte donne acces
auy collections ¢t qu'uns surveillance régu-
ligre y soit exercée. Mais il est bon de pré-
voir d'sutres dégagements afin de Faciliter
auy personnel les travaux de manutention

Mzl Extrieme-Otlent & Stockoln Il est sage également d'établir un escalier

La purtie infirisuie de la Jitrine comporte G SECOUTS et un monte-charge. Des sonne-

des iiroira diesimuiés ries dalarme dotvent &tre prévues, ains

powdant mecevoll d'autres objels, gue p]UEiEm‘S appamils téléphﬁniques auto-
matiques, dont ['un sera placé prés de la porte de sortie.

AMENAGEMENT

Les Cabiners d'Estampes sont des musées d’un genre trés spécial, ol les cuvres
d'art sont momentanément confiées aux visiteurs qui les prennent en main,

lls doivent dispeser d'abord d'une salle de travail, oli sont communiqués les
gravures et les dessins, Il ne doit pas y avoir de collections dans la salle de travail,
mais seulement des inventaires, catalogues et asulres Instruments de travail,

Cette salle doit &tre vaste. Elle doit étre éclairée par de haut=s 2t larges fendires
afin d'étre anssi claire que possible, Dans certains Cabinets; Ia salle de raval s
été aménagie & 'étage supérieur des bAtiments. La lumidre venant d'en hant, y est
particuligrement bonne; il faut y &iudier avec soin les moyens de se préserver de
la vivacité des rayons solaires. Une bonne lumitre est indispensable surtour pour la
consultation des muvres artistiques; pour apprécier une belle dpreuve il faur en
voir facilement toutes les nuances.

Ces fengtres, comme toutes celles des magasins et des autres services, doivent
8tre fermées, non par des barreaux mais par des volets de fer, actionnés par sme
commande cenirale,

Le ol sera revét de linoleum ou de caoutchouc, qui amartissent le bruit des pas.

Le mobilier de cette salle doit se composer de tables longues et trés larges, pour-
vues de chevalets mobiles, d¢ dimensions verides, correspondant sumx formats des

_m—n



Talado Museum of Art,
Vitrine murale b deur compartiments ; noyer d"Amdrique naturel, Fond gl de satin buige ross,
Heeteur totale 1 1 m. 905 heuteur de ln tabls : O m, &5 langueus 5 1 m, 83 profondeur © 0 m. 45,

portefeuilles. 11 peut ére bon que e bois soit recouvert de cuir, comme au Mefro-
politan Museam de New-York.

Les inventaires et les catalogues doivent étre placés, dans des meubles spécianx,
4 la portée du public, puisqu'ils sont indispensables & la rédaction des bulletins
de demandes.

Une surveillunce discréte de tous les jnstants doit pouvoir éire exercée sans
difficultd par un personnel spécial, souvent restreint; d'oir la nécessité d'éviter des
meubles qui, par leur volume, géneraient cente surveillance.

Nombreuses sont les persannes qui n'ont pas le temps de fréquenter régulibre-
ment les salles de travail des Cabinets d'Estampes mais qui, néanmoins; §'intéres-
sent aux dessins et aux gravures. C'est & leur intention que les Cabinets &'Estampes
doivent organiser des expositions.

Chague Cabinet devra donc disposer d'une ou plusieurs salles d'exposition, pou-
vant constiteer un musée de l'estampe et du dessin, ouvertes an grand public, Ces
salles d'exposition doivent, bien entendu, étre aménagées dans le proche voisinnge
des magasins.

Des bureany pour la conservation avec de grandes tables d'architectes, permet-
tant les classements d'estampes, devront étre installés & proximité de ls salle de
travail.
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Les magasins doivent toujours dtre vastes, avec des dégagements faciies, bien
éclairés er surtout trés sains. Un locel humide pomrrait avoir des conséquences
néfastes pour la conservarion des collections (papiers piqués, altérations diversss).
Le sol doit &tre sans fissures qul laisseraient passer souris et rongeurs. 1l doit étre
revity d'une matigre facile & nettoyer.

Lorsiue les circonstances le permettent, par exemple dans le cas de constructions
peuves, il y & un grand intérét ;

d) i ce que les divers magasins soient groupds, autant que possible & égale dis-
tance de |a salle de travail, 1l convient en effer d'dviter des pertes de temps et des
fatigoes inutiles aux gardiens qui communiguent les portefenilles, Le Cabinet de
Paris cherche actuellement i remédier aux inconyénients causés par I'éloignement
de certains magasins;

2\ b ce que les albums et portefeuilies puissent e feuilletés sur place. 1l faut
done da loin en loin loger des tables, pupitres ou larges tablettes pour ia consultation
des prands volumes;

¢) & dviter les dénivellements & cause du passage des chariols qui aident su
ransport des portefenilles;

d) & prévoir, & U'emirée de la salle de travail, un dispositif de nettoyage par
aspiration (table de dépoussiérage par exemple), et b répartir dans 1 magasins des
prises de courant pour y adapter des aspirateurs mobiles afin d'absorber la pous-
sikre.
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thme de Uisbion ces vases de forme poimue,

en lorms de corne,

Une partie des magasins, nettement séparée des aufres parties, et hermétiquement
close, sera affectée & la Réserve. Clest 18 que seront comservees les séries ou les
pitces les plus rares ou les plus précieuses, dont la conservation est spécialement
réglementée,

Une bibliothdgne de travail réunira, h coté d'ouvrages généraux, de bibliogrs-
phies et de dictionniires, les ouvrages concernant les arts graphiques et notammrent
les principaux-albums et répertoires iflustrés,

Un atelier doit &tre affectd au montage et au collage des pidces, suivant 15 pro-
cédés indiqués plus loin. 1] est désirable, en effet, que les pidces no sortent jamais
diy Cabinet L'atelier doit &ire placé & proximité des magasins, etre bien &clairg,
gssez Vaste pour recevoir des presses &t des tables supplémentaires. L'usape du
gaz doit y &tre interdit.

L'entretien des reliures des albums, souvent magnifiques, du xvi® et du xvi
sibcle, devra étre a=suré avec soin.

Il est bon qu'un atelier de photographie soit installd pris des magasios ou de
U'atelier de montage. Si; par suite des dispositions du bdtiment, il doit étre. place i
un étage supérieur; il est bon de: le relier, comme & Paris. aux magasins par un
gscenseur monte-charge.

L'organisation d'un atelier de photographie doit 2tre l'objet de précautions par-
ticulitres. 1l faut, bien entendu, proscrire toute matitre dangersuse et facilement
inflammable. 1l faut prévoir un mobilier convenant sux volumes et aux estampes.
Les conservateurs de certains Cabinets ont di: interdire |'usage de procédes écono-




miques, comme le blane sur noir, qui auraisnt
amend ["wsure rapide des collections, en les
sowmettant 4 de frop nombreuses manipula-
tions.

Il serait désirable que chague Cabingt pos-
seddt des Archives photographiqies, contenant
wus les clichés tirés de ses pidces et, autant
yue possible, une: épreuve. [l existe des meu-
bles spéeialement disposés en vue de leur con-
servation. Ainsi pourrait-on-2viter de phorogra-
phier plusieurs [ois la méme pitce, chague
opération comportant incontestablement des
risques,

Ugn leboratoire spéciaplement équipé pour
I'dude des papiers, des encres, eic., pourrait
rendre de grands services & un Cabingt d'Es-
fompes.

11 est désirnble enfin de pouveir ntiliser pour
la gravure, comme pour la pemture &t d'autres
arts, les: procédés les plus modernes permet-
tant Ies investigations {es plus looillées; et
Misée Natioeal de Stoekholm. Vititie pour  potammient les comparaisons eatre les divers
s rbescton do 4 yeren s bl tats v d'une méme. euvre, Il nest pas de

papler blenc. meillenr moyen pour résoudre les problemes
d'authenticité.

ECLAIRAGE NATUREL ET ECLAIRAGE ARTIFIGIEL

Pour étudier les gstampes et les dessins, 1'éclarage naturel est de beaucoup pré-
férable & V'éclairage arificiel qui altére souvent les valeurs.

Dans V'installation d'un Cabinet d'Estampes, ¢'est done l'éclairage naturel gui
doit &tre prévu, Le micux est d'utiliser des [endtres tris hautes et assez larges. Elles
doivent &tre munies de stores pour éviter, surtout dans les salles d'expositions, les
dégats causés par le soleil,

Dans la salle de travail, I'éclairage antificiel ne doit jamais 2tre qu'un Eclairage
de secours, pour 1a période d’hiver en particulier. Dans le ¢as oii les dimensions de
la salle ne se préteraient pas & un &lairage A V'aide de plafonniers, on peut recou-
rir & des lampes individuelles ou par groupe d& deux ou trois lecteurs.

L'éclairage artificiel peur &ire employé dans les magasins; mais 13 encore | eclai-
rage naturel est préférable. Linstallation de minuteries permet d'atténuer les
dépenses d'électricité.

CHAUFFAGE, VENTILATION ET AERATION

Pour le chauffage des salles de travail, des salles d'expositions, des bureaux de
conservateurs et des magasins, le chanffsge 4 l'esu chande est de beaucoup l=
meilleur.

— L ——— e



Musds sthrographigue de Paris. Vitrines paor In prégentaiion des colleciions du Cameroun.

Le chauffage i la vapeur, avec ses températures facilement excessives, est trés
mauvais pour la conservation des collections; les reliures, par exemple, &clatent
dans les salles surchauffées, les cuirs se décollent et les cartons de Support se
tordent,

Les {ifférents chauffages & air chaud ont des effets ficheux : une poussiere de
charbon péndtre perfout, détériorant volumes et portefeuilles.

Au contraire, le c¢hauffage & ean chaude, bien réglé, peut donner une tempe-
rature uniforme et réguligre, Travailleurs ot collections s'en trouvent bien. Des
procédés récents de climstisation permettent d'obtenir une température fgale cf
constante, Mais méme aves le chauffage & l'eau chauode, il faut autant que possible
isoler les mdinteurs de la muraille afin d'éviter des traindes de poussiéres nofrdtres
mauvaises pour les collections. Précaution facile & prendre; il suffit de placer le
radistenr dans un coffrage ou dans un retrait masqué par une grille.

ADAPTATION DE MONUMENTS ANCIENS

S'jl est désirable que le cadre d'un Cabinet soit beau — ii en est de magnifigues,
— il ne faudrait pas cependant gue les dispesitions architecturales d'un menument
ancien rendissent trop difficile la marche des services. Cette réserve [faite, rien ne
s'oppose & son installation dans un monument ancien.

Si I'on peut lui atiribuer des locaux bien delairés, d'un acces facile et ne présen-
tant ascun danger de feu ou d'humidité, il semble méme qu'un Cabinet d'Estampes
spit véritablement & sa place dans un monument historique. 11 est certain, par
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exemple, que des expesitions rétrespectives dans des salons anciens, sont parti-
culitrement ntéressantes.

L'Albertine, ol se trouve le Cabinet de Vienne, la Galerie Mansart, qui abrite le
Cabinet de Paris, sont d'heursux exemples de |'installation d'un Cabinet d'Estampes

dans un monument ancien,
PRINCIPES GENERAUX DE LA MISE EN VALEUR DES (FUVKES

Les murs de la salle de travail doivent étre d'une tonslité assez claire afin de

n'attdnver en rien la lumikre,

Dans la salle d'exposition, il convient de prévoir une surface murals sharmo-
nisant avee les tonalités des pravures ef des dessims angiens.

Les conservatewrs et les architectes s'entendront afin de mettre le mieux possible
en valeur les collections de chague Cabiner,

Chague fois que cela est possible, il esr intéressant d'exposer des dessing en
méme temps que des gravures; les dessins mettent des taches de coulewss parmi
les: noirs et ies gris des estampes et rompent la monotonie des formats frop
réguliers:

Des muvres dart ; peintures, sculptures, tapisseries et meubles relévent souvesit
tris heureusement 18 cadre des expositions.

PRESENTATION DES COLLECTIONS ET OURGANISATION DES DEPOTS.

Les estampes ot les dessins étant presque toujours exécutés sur des fewilles de
papier, sont des ceuvres d'art particulibrement fragiles. Tout 'efforr des conserva-



téurs doit porter sur leur protection. Il est
nécessaire de les suuvegarder en les pro-
tégeant & 1aide d'un mottage,

Le Cabinet de Puris, saufl pour les gm-
vures documentaires qu'il suffit de con-
secver en carton, a adopré wois medes o=
montags ; I montage simple: le montage
avec cache ; le moptsge sur bristol &
cuvele.

#) Montage simple, — Dans ce genre
de montage, la gravure ou le dessin sont
appliqués et collds sur une feuille de pa-
pier fort et de honne qualité; ce dernier
point est important, car il est nécessaire
que-cette fewmille de papier, qui joue Iz
role: d'un supporr. puisse conserver A
l'ussige une certaine. rigiditd,

La fenille de papier choisie pour jouer
ce rile dojl toujours étre plous grande que
V'estampe, de maniére 3 préserver le plus
possible les marges de la gravure du
Freer Ar Gafiery de Washinglon Systéme de  conlact des doigts.

ST o e W I Afbc-Lumn 60, Kveou-te Les estampes et les dessing ne som
Boston. La vitrihe est ouverts: - . ¥ £
jamais collss en plein, mais seulement sur
leurs extrémités. Les fxer seulement i 1"aide d'une charnitre de papier gommé,
comme dans les collections particulidres, présenterait des inconvénients au point
de vue de la sdeurité, dans un cabinet largement ouvert au public.

Pour le collags, seule la colle d'amidon est employée, Elle 4 un double avantage.
Les autres colles d'essence animale offrent un terrain favorable aux insectes enne-
mis du papier. De plus, une estampe collée & la colle d'amidon peur 2ire gisément
détachée de son support, sans avoir & souffrir de V'opération.

Le montage simple est pénéralement emplové pour les estampes de qualité ordi-
naire et pour certaines gravires documentaires.

b) Montage avee eache. — Dans ce mode de montage, une Feuille de papier exac-
tement de la taille de celle qui supporte la gravure (ou le dessin), et dans lagquelle a
été ménapte une fendtre qui laisse seulement yoir la partie gravée, st gppliguée
sur {'estampe 4 monter de manigre & 'isoler complétement. Le cadre ne peut gire
soulevé que lorsqu'on retire V'estampe du volume.

Les estampes montées avec cache somt entiérement préservees du contact des
doipts &t l'épaissour du cache suffit & empécher les frottements. Le montage avec
cache est employé pour ssuvegarder toutes les épreuves rares ou presémfant on
intéret artistique.

Les estampes ou les dessins dinsi montés peuvent conserver indéfiniment Teur
{ealcheur. Clest en effet le cache qui supporte toute 1a fatigus des manipulations;
lorsqu'il -est usé, il suffit de le changer, V'estampe ou le dessin restant dans leur
état primitill '




Les estampes et les dessins & montage simple, ou 4 mon-
tage avec cache, sont, suivant leur format, placés dans des
portefeuilles & reliure mobile. Ces portefeuilles 3 reliurs
mubile sont d'un maniemént pratique. Ils offrent plusieurs
avantages ; dahord leur cartonnage trés dpais, et toujours
plus grand que: les fenilles de montage, constitue un renfor
de protection, d'autant plus que des rabats de toile arrétent
la poussidre. Ils permetrent enfin de classer les estampes
dans un ordre donné et surtout de changer arlsément ce clas-
sement soif par l'introdoction de nouvelles piéces, soit par
I'enlévement de cerfaines gravures.

Les portefenilles & reliure mobile de Paris contiennent
généralement une soixantaine de gravores,

Les portefeuilles utilisés par le Cabinet de Londres, qui
sont en trés beau cuir, peuvent en contenir beaucoup plus,
mais n'ayant pas de dispositifs de reliure, ils risquent d'étre
déclassés,

c) Mantage sur bristol & envetle. — Ce mode de montage
est-un montage & cache renforcé. L'¢stampe (ou le dessin)
sont collés sur une premiére feuille de bristol assez dur. Une
seconde  feoille de bristol de méme dimension, et dans
laquelle une ouverture 8 £i¢ aménagée, est placée sur la

Mugde des Antiquités premiére et collée de manigre gque la gravure apparaisse sy
E::i:‘::::n ﬁ?ﬂ:ﬂ; miliew, isolée dans un cadre formé par I'épaisseur o
d'un wupport Tourmnt. hiseau de la fenéire, taillée dans ce deuxitme bristol. En
sommé ¢'ést un ¢ache, comme dans le montage précédent,

mais bien plus épais, et qui préserve encore mieus ly pravure.

Lorsqu'une estampe a des marges sur lesquelles se trouvent des inscriptions
utiles & connaitre et & conserver, mais dont 18 vize pourrait nuire i celle de Vimage
méme, on emploie le montage sur bristol & cuvette, mais avec la modification sli-
vante = la feullle de bristol de dessus, dans laquelle est Faite 1'ouverture: au- leu
d'étre collée sur la leuille de bristol qui supporte la gravure, est réunie § cette
premitre feullle par une chamidre factice en toile mince. De cette Fagon, il suffit
de soulever le bristol de dessis pour voir U'estampe avec toules 5es marpges,

Ce montage sur bristol 3 cuvette, dont le principe se retrouve au Cabinet de
Londres et au Fogg Art Museum de New=York, est réserve aux pigces les plus belles,
aux @uvres des prands maltres. Les pitces ninsi montées sont placées dans des
boltes, en carton renforcé, fermant hermétiquement. Les bolres unlisées par le
Cabinet de: Paris sont presque semblables aux boires Solander en usage au Cabinet
de Londres, au Fopg Ari Museum, et dans d'autres cabinets. La qualité principale
qu'il faut demander & ces boltes, & coté de Ia solidité, est de bien fermer, pour que
la poussibre n'y puisse pas entrer.

Les seuls inconvénients de c= montage sur bristol & cuvetle, qu'on ne peut que
souhaiter voir s= développer, sont d'une part sa cherté et de Vautre 15 place qu'il
exige. 1l faut, par exemple, environ cing boltes pour loger les estampées contenues
dans un seul portefeuille & reliure mobile.

— e e



Musde d'Extréme-Orient de Stockbolm
Vilrines sana chassin, s8'ouwrant par ies angles montés eor plvols. Syethme Riemenschmid,
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Musda Mationnl de Stockholm,
Vilrine & glizsiére pour |a préasntation Vitrine sans socls permatinnt sy yistieur de
des verraries ol cdramigues. w'azseQir pour coneulisr lee documenie.

Les poriefedilles & reliure mohile dont nous avons parlé plus haut'st qui coin-
prennent 7 formats différents sont placés verticalement dans U'ordre des sdries des
euvres quils renferment, sur des rayonnages analogues & ceux d'une bibliothdque
ordinaire.

Chague portefedille porte un titre et une coté qui permettent de le trouvis
disEment,

Les trds prands formats 6 et 7 sont placés i plet, pour éviter leur déformation,
Ceux. de ce portefenillés qui renferment des ceyvres particulifrement précieuses
sont rassemblés dans la Réserve. Toutes les boites qui, au Cahiner de Paris, con-
tiennent les @uvres les plus hellés sont réunies dans cette pitce. Elles sont placées
i plat dans des meubles ob des compartiments ont &4 prévus pour chague bojte.

Au Fogg Art Museum de I'Université dé Harvard, les boltes d'estampes sont
places dans des meubles fermés, ce qui est micux, C'est un systdéme analogue qui
préviaut su Cabinet de Londres, les cartons ou hoites « Solander » y sont emma-
gasinés horizontalement sur des rayons en bois mobiles et recouverts de cuir, ou,
de préférence, de linoleum afin d'éviter les égritignures lors du déplacement et de
la remise en place des boites et cartons lourds. Les armoires sont munies de: portes
vitrées, soigneusement ajusices et doublées de bayettes (coussinets de velours) les
garantissant contre toute infiltration de poussiére. Les serrures sont & triple action,
¢'est-f-dire qu'un tour de clel condamne simultanément I partie supérieure, inlé-
ricure et latérale de la porte, Ces meubles én acajou, @'une exécution fort soignée,




Musée o Extréme-Onent de Stockheim. Présentation d'une tombe neolithique reconatitude

sont parfaits, Il serait & souhsiter gue tous les Cabinets J'Estamipes puisseni avoir
les mémezs,

Il est difficile de présenter des régles générales concernant les formats & uriliser
dans les Cabinets d'Estampes.

Il serait sssurdment désirable d'en réduire le nombre et d'arriver dans ce domaine,
comme dans d'actres, & une sorte de stmdardisation, Mais les anciens cabinets,
comme: ceux de Paris et de Londres; s'ils tendent vers ce but, sont obligés de con-
server les anciens formars de leurs fonds.

Le moritage des pidees dont on vient de parier est le meilleur moyen de bien
assurer la conservation des estampes et des dessins. I enestun autre qui, mndirec-
tement, peut dans de nombreux cas mider § la comservation en limitant I8 commu-
nication des pidces importantes, les muvres d'artistes par exemple. C'est [a photo-
graphie. Beaucoup d'historiens d’art' sont amenés, dans certains cas, & Ffenilleter
trés rapidement l'euvre d'un maltre pour rétrouver un point de détail qui leur
permettra une compardison appropriée, Il est inutile pour eux de consulter les
originaux. Un album de photographies leur suffit, et ils peuvent en tourner les
pages rapidement sans scrupule. Cette méthode est en pratique entre autres dans
le Cabinet de Paris, pour certaines collections.

CommunicaTioN bES COLLECTIONS — INVENTAIRES 5T CATALOGUES

Il ne suffit pas de recueillir les estampes, de les monter et de les loger, il faut,
si I'on ne veut pas risquer d'en faire une masse désordonnée et inutile, les classer,



Le prissntalion des colleciions au Musée d'Extrime-Orient da StockRolm. Moddles de viirines
murgles i d'uns vitrine cenirale & fond moblle.

Syatéme de wilrioss horizontales & fond mobile. Musés d'Extréme-Orient de Stockholm.




Vitrine horizontale comBinés avec une vibioo mursie. Heatour totale : | m. 60 neuteur & partis
du placel = BS cm. ) profondeur de la tobla ! 88 cm.; profondeur da la vithine murale @ 30 cm.
Longueur duy meubla-: 2 m, 80 (Toledo Musesiam of Ar)

Mugds o Extreme-Orient de Stockholm: Meubles pour ld présentation des fragmenis de poterie,

placé au-tassous d'une fandtre.
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Modble da pupltre vitriee & double pente. Le chissis des abattants est lageramentan retrail pour
viter une cuverturs trop aisde da tavitrine. BAI de bols, trés leges, renforod de midil aus erites ;
gocles mataiilaves protégeant 3 bass des |ambes.

Les classements peuvent varier suivam P'importance =t la nature des collections
de chague Cabinet.

Les anciens classements présentent des avantages et des inconvénjents; dans la
plupart des cas, surtout dans les Cabinets trés anciens, on ne saurait songer A les
modifier sans se heurter h-des impossibilités matérielles : temps, dépenses, per-
sonmnel.

Ce qu'il faut surtout demsnder & un classement général c'est qu'il soit clair et
que les différentes séries le composant sient des fitres suffisamment explicites.

At reste, jcl s= posent des problémes quon ne saurait aborder dans un exposé
comme celuicl. La classification graphique doit étre envisagée avec une méthode
aussi rigoureuse que la ¢lassification bibliographique. Et l'on ne saurait, dans un
eabinet de quelque importance, se contenter de séries générales telles que « Por-
traits », « Histoire », « Topographie «, em,

Les estampes d'un Cabinet, une fois réparties en différentes séries, il est néces-
saire d'éwablir d'abord un catalogue général :

1* par noms d'auteurs et de matigres;

2 méthodique, c'est-d-dire indiquant la composition de chaque série.

Griice § ce camlogue général, qu'il est avantagenx d'établir sur fiches & cause des
modifications et additions continuelles, les travailleirs peuvent se rendre compte-:

a) de ls composition générale du Cabinet;

b) de la variétd de ses collections,



Musée Nstlonal g Stockholm. Meuble pour ls présentatlon des minlatures, A drolle ITun oes volels.

Mais si étendu qu'il soit, ce catalogue général ne saurait entrer dans le détail
des collections. 1l ne saurait par exemple énumérer toutes les pidces d'un recueil,
a plus forte raison celles d'une série. C'est |i le role des inventaires ef cataloguss
imprimés,

Chaque Cabinet renfermant des richesses d'ordre différent, il apparfient & la
direction de thacun d'enx de décider guels sont les inventaires les plus urgents,
cesk-d-dire qui seraient le plus utiles & leurs fravailleors habituels. Bien entendu
les inventaires on catalogues des collections artistiques et ceux des collections
historigues ot documentaires ne doivent pas &tre conqus de ia méme maniére.

Dans les premiers, c'est Ucuvre de Vartiste qui est 'essentiel, il est intéres-
sant de classer son ceuvre chronologiquement poar montrer I'évolution de son art, il
est bon d'indiguer les modifications de chague piéce (états, comparaisons, rappro-
chements, o).

Dans les seconds, au contraire, ¢'ést le sujet de l'estampe et son histoire qui
comptent le plus.

L'intérdt des inventaires et catalogues est triple :

1* 1l marquent la propriéeé du Cabinet;

2¢ Ils renseignent les travailleurs;

3° lis facilitent I communication et la conservation en évitant des déplacements
Inutiles.

Certains de ces inventaires onf, par leur développement, une importance toule
spéciale. Le Cabinet de Paris 2 entrepris nun catalogue de ses fonds artistiques,




Disooaliil pour 1n présantation de verrerda an Stestenhsus de Cologna.
(Ezposition de 1928)

Yitrines apdcislemont aménagess pour Pargantarie [Exposition des métiars. Stockholm 1934)
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Vilrines pour ta prisentation des paintures chiindises en rotlenuy.
Les chiasis ef les glaces sont lixes ; seul le lond sur tequsl sont Vizks lss roviesux, est moblle.
{Musde des Besun-Arts de Beston].

clessés par sidole, qui constituers un véritable répertoire de la gravure francaise
depuis le xv* sidcle et servira de base & tous les travaux qui la concernent.

EXPOSITIONS PERMANENTES ET EXPOSITIONS: TEMPFORAIRES

Les dangers des expositions permanentes ne font plus de douts pour personne.
A la suite d'événements fAcheux survenus an sidcle dernier, le Cabinet de Paris
# dt y renoncer. Les gravures exposées trop longtemps & la lumidre sont, en effet,
vouges & une destruction lente mais réelle,

Un Cabinet d'Estampes doit donc se limiter & des expositions temporaires; des
roulements permettront de montrer successivement au public les principales col-
lections du Cabinet. Cest ce qui se passe acfuellement dans beaucoup de Cabinets
d’Estampes, entre sutres : cenx de Londres, de Paris, de New-York, de Munich,
d'Amsterdam, de Berlin, de Dresde, de Madrid. de Cambridge (U.S:A)), ete.

Les expositions itinérantes offrent des dangers aussi graves gque les expositions
permanentes. [1 est sage de les éviter, ou, en tout cas; de pe confier 4 ces expositions
que des dpreuves en surnombre, dont Ia perte e serait pas trop gravement res-
sentie par le Cabinet.

Les nouvelles scquisitions, achats aussi bien que dons et legs, doivent &re pré-
sentées régulizrement ait public. Cette nécessité apparalt davantage dans un
Cabinet d’Estampes ob la pigce n'est visible que sur demunde de communication,
que dans un Musée, oft la présentation est courante. [l nie sera pas nécessaire de
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Senbma de plédestal pour sculplures do pefies dimengions, dtebil e Ballimore Mussum
ol At Hauteur syimn 4 m. 25 bols Llane, recouwart d'un cadon spécial ;| peint en gris clalr,
aves palniiilags an gris plux fonch, Imitant ia piemes | painiure & Veau ou & VHulle s=lon la dostk
o moine parmanents o pris de reilwil, emviron 2 dollara et demi la pléce, Les socles

nation plus
I Fogg. An Mussum qui les & égalamant ndoptis.

reprodulis sont ceux employés pa
présenter toutes les muvres mais seulement les plus significatives, Une exposition
comporte nécessairement un catalogue. Pour les expositions les plus importantes,
dont la préparation demande parfois plusicurs mois du travail le plus rigaurenx,
il s'apit de véritables catalogues scientifiques, qui, griice 3 leur introduction. &
leurs références bibfiographiques, ont le plus sonvent une valeur durable. Par
conire, pour des expositions secondaires on s¢ contentera de préparer des cata-
logues sommaires, qu'il ne sera pas loujours nécessaire d'imprimer, De simples
listes dactylographides pourront suffire notamment pour les expositions des now
velles acquisitions qui, par léur mature méme, presentent rarement des ensembles.
PROBLEMES SOULEVES PAR L'ACCRO|SSEMENT DES COLLECTIONS

Les ressources budgétaires des Cabinets d'Estampes ¢tant souvent pu-dessous
de leurs besoins, Il est bon de susciter le:plus possible des legs et des dons, 1) con-



Vitrine & gleces incutvdes antrefiets. Systéme Gerald Brown, (Vair diagramme sage sileante).

viendrd de rechercher les moyens de donner & ces derniers une publicité quelquelois
nécessaire (plaques de donateurs, inscriptions spéciales, expositions particu-
ligres, etc.),

Les possibilités d'achat varient d'un Cabinet & un sutre. 11 ne saurait donc Stre
guestion d'aborder ici ce probime, Les crédits dont on dispose sont en général & ce
point limités que l'on doit s'efforcer soit de compléter certaines séries particulie-
rement intéressantes pour le Cabinet, soit d'acquérir certaines: pidces ayanl une
valeur d'art incontestable. Le hasard joue ici un i grand role gu'aucune régle ne
saurgit étre donnés;

Le systéme du dépdt légal rend de grands services pour I'accroissement des
collections. C'est minsi que certaines années, le Dépdt légal & fait entrer au Cabinet
de Paris, dans une seule année, jusgu'a 12.000 pitces, dont nn nombre mportant
d'euyres d'artistes. 1) va sans dire que des Chalcographies d'Etat comme celles de
Rome, de Madrid et de Paris peuvent aider trés utilement 4 I'enrichissement des
Cabinets d'Estampes.

Les estampes étant, comme nous I'avons vu, trés fragiles et risquant d'étre fati-
gufes par les manipulations continnes, malgré les montages, |l v a toujours intérét
i posséder plusicurs épreuves d'une méme pravure, La mellleure doip &tre placée
dans I'euvre de I'artiste mis en réserve.

Dés lors, un Cabinet qui se consacre exclusivement aux @uvres artistiques, lors-
guun hasard lui & fait réunir trois, quatre ou cing exemplaires d'un méme éiat,
peut fort bien, ainsi qu'on I'n fait & I'Albertine de Vienne, procéder & des &changes
afin d'enrichir ses collections par l'entrée d'autres pidces. Mais il faut toujours éviter




witrinas & gleces incursbea @vitant jes refists

Diagramme de (n marche des rEvons. Tous las

myans réflbchis vers I spectateur pro’iannent de
{écran sombre placd nu dessus du meuble.

Systhme Gemid Srown.

d'échanger une pidce entrée par suite d'un don, méme lointain, car ce serait décou-
rager les Futurs donateurs. 11 ne faut jamais oublier d'apposer sur les pigces échan-
gées un timbre spécial indiquant la sartie régulidre de la collection,

Dans un Csbinet d'Estampes ot les collections historiques et documentaires ont
leur place & coté des collections artistiqued, les Schanges doivent &tre soigneuse-
ment évités * cest en effet avec les troisigmes, quatridmes, cinquitmes exem-
plaires d'une gravure que l'on peut constituer des séries méthodiques (Portraits,
Topographie, Histoire, Meeurs, Métiers, Costumes, etc.) qui rendent de si grands
services sux chercheurs et aux travailleurs par l'objectivité et la grande simplicité
da leur classement, Ajoutons que la communication de ces séries méthodiques si
apprécifes du public a un sutre avantage : elle ménage les « cuvres d'artistes ».

Pour 1e bon ordre, il est absolument indispensable qu'au moment de son entrée
chaque estampe soit inscrite soit sur le registre des dons, soit sar celui des acqui-
sitions ou du dépdt 1égal,

MATERIEL D'EXPOSITION

Rien n'est plus varisble que l'importance numérique des uvres des maltres
de la gravure, Un Degas a laissé 64 gravues et lithographies; un Robert Nanteuil
240) burins: un Dsumier 4.000 lithographies. Ces trois exemples, pris au hasard,
montrent combien il est nécessaire, guand il s'agit d'exposer des gravures, de
disposer d'iine salle extensible & volonté ; I'usage de panneaux verticaux mobiles
permet &'sugmenter, suivant les besoins, la surface murale de la salle d’exposition,
er d'y créer des divisions permettant des groupements rationnels on agréahles a
Ia vue.

L'encadrement des pibces demande toujours besucoup de temps. Pour remédier
& cet inconvénient et simplifier le plus possible ce travail, le Cabinet d= Paris a
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Socle & pivol pour fa préssniation de Socle poursy d'un mecaniama permatiant
cortuing epdcimeny g bronge, s fabe pivoter 'oblel saposé dans la ditine
(Musée d'Extréme-Orlent de Stockhaln) placd au-dessus. (Musée ces Antiguitds
Mationbles dé Stockholm.)

réuni plusicurs séries de cadres interchangeables, répondant aux formats de ses
montages sur bristol & cuvette, et & coux de ses formats 2 et 3 qui sont les plus
couranis, Ce sont des cadres fermés & I'mide d'un carton mohile et de clavettes
Il suffit de prendre dans un portefenille ou dans une boite une estampe et de
Vintroduire dans un de ces cadres. La fermeture du cadre se fait trés rapidement
et Facilement;

Des systémes analogues existent dans de nombreus Cabinets d'Estampes, entre
autres ceux de Londres ef du Fogg Art Muséum, Ce systéme a, toutefois, un incon-
vénient. Comme on ne peut multiplier les formats des montages, il arrive souvent
fi'une petite: estampe apparait perdoe dams un montage =t un cadre trop grands.
Mais il n'est pas toujours: possible de concilier les exigences de |l communication
réguliére et continue avec celles des expositions temporaires. 11 serait & souhsiter
que- jes différents Cabinets d'Estampes et de dessins pussent adopter pour leurs
cadres des formats semblahles; Cela Faciliterait des expositions [aites & ["aide de
pikces prétées par des Cabinets d'Estampes de différents pays



Fidduaial alamdan an noyar Sacle de-calcaire, dicord o'wn melil goiligue destind
d.l'ﬂmmqw‘ " ol & souligrar 'importance de 'ohisl exposd. La siatus
simiEa, pour 1k préasnti- de baols st 2ssujettie & i bass au moyen de patite cre-

i
m,;::.:“;::[:; :am :; chets de ter dissimulds dernbng,

largeut & m. ¥, prolondsis Heuteqr 1 m. 05, protondeur 0 m, 30, largeur O mo a0
@ i 30, (Toledo Mussum Toledos Museum of An.d
of A}

En cas de nécessité, on peut se servir aussi de tourniquets, meubles munis de
soixante volets mobiles tournant sur an pivot. Un seul tourniguet parmet d'exposer
120 gravures ou dessins, chague volet portant un double cadre, Mais cette pré-
seatation ne supporte pas la comparaison avec 'exposition murale et ne doit &tre
envisagée que pour des pieces secondaires.

11 est bon de disposer aussi d'un certam nombre de vitrines murales et de vitrines
horizantales ou jnclinées suivant wn angls qui convient & la vue, en d&vitant fout
phénoméne d'éblouissement ou de réflexion. On peut y placer les pidces, soit trop
petites pour tenir le mur, soit ne se prétant pas i l'encadrement.

Certains cabinets utilisent la partie inférieure des meubles-vitrines en placant
dans leurs colfres des collections.

Il existe une grande variétd de cadres ou de meubles permettant une bomne
exposition de gravures et de dessins, Certains cadres muraux munis de charmidres
se replient comme un triptyque ot des pifces peuvent y £tre exposées sur les deux
fuces (Scottish Nationa! Portrait Gallery & Edimbourg),

Les pitces de grandes dimensions telles que les affiches nécessitent des meubles
spéciaux. Le Musée de la Guerre de Vincennes en a réalisé de remarquables (voir
Mouseton, val. 25-26, p. 152).
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Ces observations peuvent s‘appliguer non seulement aux Cabinets d’Estampes
proprement dits, male aussi qux petites collections graphiques quj s& frouvent fré-
quemment dans des bibliothéques et purticulidrement dans des bibliothéques muni-
cipales, Ces dermitres, souvent grice auy dons d'érudits locaux, possédent des
gravures rares et fort précicuses pour |'histoire d'une institution, d'une ville pu
d'une région. 1l ¢ # tout intérdt pour les travailleurs et les curietx ‘4 ¢e (que ces
collections d'estampes soient conservées avec soin et classées afin da pouvoir érre
communiquées au public. Clest i surtour, sinsi que dans los petits musées o pein-
tures et gravures sont souvent mélées, qu'il faut éviter une exposition ininterrom-
pue, qui altere profondément les pidces.

L'impartance de 1a gravure pour I'histoire de I'art est considérable. Des cabinets
comme ceux des principales villes dz I'Europe ef du nouveay monde sont de VEri-
tables laboratoires ob les travailleurs psuvent se documenter et se livrer & des
comparaisons et i des recherches critiques, toujours fécondes en résultats. Mas
lintérét que présentent les gravures n'est pas limitz & Uhistoire de 'art. A coré
des estampes purement artistiques des efries de gravures documentaires offrent
un intérét de premier ordre pour les historiens. Le Cabinet de Paris a. par exems-
ple, constitué depuis fort longtemps des séries historiques: extrémement riches, et
qui intéressent les meurs, les costumes, la vie publique et la vie privée, la topo-
graphie, le passé des monuments. Grice aux procédés trés variss de reproduction
que Védition moderne wufilise, il contribue largement & I'illustration de maints
ouvrages. Il sy fait plus de six mille photographies par an,

Les Cabinets d'Estampes ne sauraient donc trop développer leurs collections
artistiques ef historiques. Mais ils doivent surtout [aire connaitre leurs richesses
Aux travailleurs au moyen d'inventaires et de catalogues scientifiquement établis
el mums de tables développées,

La premidre rédaction de ce chapitre a &7 faite, sows forme de rappor: en tue de la
conférence de Madrid, par M. Julien Curx, Administrateur général de la Bibliothéque
Nationale de Paris, i collaboration auec M. P. A, Lemotsxe, Conseroatenr du Cabinet
des Estampes de Paris,
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PROBLEMES PARTICULIERS
x \/ III AUX COLLECTIONS
PREHISTORIQUES.

SOMMAIRE

Lis pirvEuENTS AspEcTd DU rRODLEME saivant les périodes et les rigiana, le prograudmme
scientifigue du Musée, les possibilités de diveloppement de la colloction; et suivant qu'il
agnt de lu matiére anciocme ou des soqmisiions courantes, — PRECIBIONS EUM LES CONDI-
Tioné anTdrrronEs 3 Pentrte des ohjets dann le musée: la technique des fouilles, e ses rap-
ports avec led problimes smdograghigues. — ADMINISTRATION DE L'AMCCROISSEMENT ¢ a) Haré-
gistrement  journal 'enirde, pumérotation contimie 3onuelle, rubirique provisoire d'emplice
ment s le rytliose ded travanx de fooilies accordé anx possitalités Wassimilation dans les ea]-
lections ; b Plicemen] danr e régerves  sysitmes do haltes, cauters ot (Hlusarids avee pumeéros
Wempilacement et d'enregizsirement war ben lcdtes, emballuge o numénotation dies ensertbiles
(tombes, cimetitren, cte), modes Finscription sur Je objets prelidstoriqnes. — Urnysarion
MUBEDERAFIIOIE T8 LA NCUVIZLE wartkag = e clasaenaeny historigee et le-classement géo-
graphiqoe. — La WYOUPENE=T JE8 ENSIMmMES o suf carionk, — jormat, mode de hxation et de
presemmation: e vitriade les dociments anthrooolognues sccompagnant les produite iles
Fonlllis — THAITIMENT Df LA MATIERE ARCIENKE ; apercu hstorique s lis syutemrct dle prs-
pentatlon et le role des dépdis et réscrves; e révisipo e la saticre ancienne ot e son
miode de classerent =t de présemation; importance doctmentsire des anciens tewislren —
L8 wicwiEns, baste sor bn répartithun chiranoliddijue, Wiztorigue o phénaménologique. —
[seraonests fm Taavail auxitiaises ;- Sbliothique spdcialisée, luboratoire de photograghoe,
publications selentifigues. — Livdaruarion nes rafxouExes mistontgurs & feide de lo
matiére mustographiipne, — Lis pxsrsMuxs @ importance de beur matmiien, dans o tmitement
muséopraphiqes {collections expeaces ou reserves) den nhjets prihistoriqees,



£s problémes muséographiques propres aux collections
préhistoriques ", varient selon les périedes et selon les
monuments des différents pays ou des territoires enviss-
gés, bien que ceridines (uestions générales pulssent étre
dipaodes Telles sont, par exemple = la nécessilé de Faire
éuat des points de vue scientifiques dans la solution des
problémes muséographiques, oe du moins de trouver un
socord avec les exigences dé la science; les divers modes d'organisation des col-
lections, selon qu'on prendra en considération la matibre de territoires apparentés,
rapprochés ou plus éloignés; la nécessité de tenir compte des possibilités de déve-
loppement de Ia collection.

11 serait vain de prétendre établir, pour toutes les collections prehistoriques et
archéologiques, un systéme musfographique également valable pour chacune, Aussi
la présente étude s'appuiers-t-elle nécessairement sur des exemples concrets; on
s'y référera entre autres A certaines réalisations du Musée Natonal Hongrois qui
revét, de par ses collections relatives & |'époque de la migration des peuples, une
importance particulidre dans |'archéologie du continent eurasien, et offre. de plus,
un champ d'expériences tris diverses, dans le domaine de l'organisation et de in
présentation des collections,

On se trouve, dans la plupart dés musées, en présence de deux catégories de
spécimens : celle qui est constitufe par les entrées récentes et régulitres et celle
qui se compose d'éléments formant le fond primitif de la collection,

Pour I matiére récente, Jes problémes qui se présentent ne se posent pas seule-
ment ay moment ai les objets entrent au musée; il faut considérer : 1* La question
des circonstances antéricures & 1'entrée de 'objet au musée; 2¢ L'accroissement de
la collection et 'sdministration de ces nouvellés entrées; 3* La mise en valeur
musépgraphique et scientifigue de la matiére récente.

Pour I8 matifre ancienne, Il y 4 lieu d'envisager : 1® Les anciennes méthodes
d'exposition et de magasinage; 2* Le systéme permettant de tenir b jour 1 maridre
ancienne.

Pour avoir ane vue cluire des problémes muséographiques que comportent I'an-
cienne et la nouvelle matitre et pour pouvoir y spporter des solutions rationnelles,
il est indispensable de connaltre, scientifiquement, la matitre archéologique dont
sont composées les collections. Prenons V'exemple d'un territoire parficuligrement
riche en documents sur le vaste mouvement des peuples et des civilisations de I'est
vers 1'ouest et du nord vers le sud, & différentes époques de 'histoire. Le cas de
la Hongrie est caractéristique A cet égard; 1'examen archéologique systématique
des trouvailles faites dans des milliers de sépultures est appelé & combler maintes
lacunes de nos connaissances historiques. Or, c'est précisément cette mission qui
doit se réaliser et ftre mise en évidence dans le traitement muséographique de la
matitre archéologique ainsi recueiilie.

Les documents archéologiques devront, par conségquent, montrer, dans ce cas

* La parenté des problémes mméographiques, relatifs sux collections préhisoriques o
archéologiques, & amené & de fréquentss incursions daus ces dernifres, au cours de Pétablinse-
ment dy présent chapitre




Aelmaimuesum de T0ipick (Rhbnaole). Seetion 4'an religleus. Dispasition de sculptwea de Fofites
dimanaiona, ayant surmout ung |meortance docomentaime. Le comarvmeut aanmd gue des gacles,
repeshnt dis e sol occupersiant on trop gangd espace da | parol. car lld devisient aciver,
dtant .donnd 1= pelitesse des statues, & hautewr de vue | des soclaw collectite me permmtoaint
vm b gra etttk L fels seihdtlgue el documentelie, La solution odoptés conaiste b dispowner
cow obiets eui de petits socles individusin, calcules d'npria e base da la stiue wf Composés
fme cataetia di bols recosyerls do caiten teindd dans le ton da lo parcl Ces socles sont
fiids h mibime 4 poral et grésentent toute ta sgnplesss nécasesire poar un srrangemont hamenivu.

particuliér, le mouvement de ces peuples, ln fusion momentanée de certaines
cultures révélde par la présence simultanée d'éléments autochtones et d'dléments
importés, le miomphe plus ou moins affrmé de 1 civilisation autochtone sur les
apports extérieurs, enfin 14 foraison de cerfaines industries el leurs migrations;
autant de données qiui aurent non seulement leur importante dans le classement
des objets récemment acquis, mais donneront lieu souvesnt & un reclassement maté-
riel de la matitre ancienns, — comme A des rectifications dans les notions histo-
rigues:

A — MATIERE NOUVELLE.
I. — Conditions avant Fentrée des objets au musés, — L'esprit du classement et
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de l'arrangement muséographique £tant ginsi envisagé, on attachera une impor-
tance particulitre aux conditions dans lesquelles les objets ont été retrouves. Clest
la un point que la pratique ancienne des musées ne considérnit pas avec une grande
rigueur, et qui, de nos jours, prend tonte sa valeur dans 1a facon doni on conduit
les. fouilles, principalement lorsqu'il s'agit de sépultures, Ce probléme spécial, dont
I'exposé détaillé sortirait des cadres de cette étude; doit néanmoins &tre abordé en
guelques mots i, car cest la un des éléments gui caractérisent précisément ia
muséographie spéciale mux collections archeologiques ou de préhistoire.

La technigue de ]& Touille d'un cimetiére, cette sotree essentielle de l'archéologie,
doit &tre congue de manikre & permertre un releve exact de la position individuclle
e des positions relarives des différents objers. De 14, la nécessité des tranchées
paraliples, i égale distance les unes des autres et dont la largeur variera selon la
matidre du sol et la disposition du cimetitre. Le tracé de ces tranchées ainsi que
Jear orjentation. I'emplacement des sépultures ainsi que de tous objets, ossements,
rraces de mets, etc., seromt releves topographiquement, lesdits objets emballés
et groupés tombe par tombe. le tout signalé dans ¢ journal de fouilles, Une photo-
graphie ou un dessin des trouvailles les plus importantes complétera la documen-
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Detroil lnstiiuts of Aris. Déparfament cas MALikes Mobilier &'omponiiion

tation. On procéders, une fois ce= travaux exdcutés, & une prise de vue du liey et
de ses environs et on déterminera sur la carte, {"endroit exact ob se situe le champ
de fouilles.

Pour les fouilles de sépultures contenant des squelettes en position accroupie
au des restes d'ung incinération, on ne procédera pas par franchées, — étant donnd
Virrégularité de la dispesition des Eléments, — mais par prélévement de surfaces
de 6 métres sur 10 métres.

It faut sussi faire mention fci des founilles d'authentification, car elles ont leur
portde dans le traitement et I'arrangemen; muséographiques sans compter gu'elles
peuvent donner lieu 2 de nouvelles découvertes. Ce qui; précisément, rend si
malnisée 1'utilisation mussographique des acquisitions anciennes, ¢'est le mangue
de documents de fouilles permettant de situer les objets, spit dans les séries, soit
dans leur ambiance primitive.

2 _ Administration de l'accroissement. — Cette Mche qui constitue la partie
Ia plus importsnte de l'activite scientifique d'un musée archéologique, porte sur
trois points principaux : a) I'enregistrement; b) V'ordre de placement; ¢) s conser-
yation.

a) En ce qui concerne ['emregistrement il ¥ a liew de citer l'exemple d'une
méthade adoptée entre autres par la section archéologigns du Musée national hon-
grois, pour I'dge préhistorique, 1'époque romaine et celle de s migration des peu-
ples : un journal spécial enregistre {'sccroissement des documents de ladite poque,
au fur et & mesure des trouvailles. La nécessité absolue de temir ce registre A jour,
incite & régler le rythme du travail des fouiiles de maniére & ce gue l'inscription au



Victoria end Afbert Museum,. Mauble pour la consgrvalion ot Patuda das tectiles ¢ patite Semen-
slon. s parfie supdtieure contien) des cadres & glssidfes wertlcaul, munis da vorre @ "armoire
Iimt&staure. des placets moblles od les spdcimens sont poses § plad el peowveni dtre plbe.

journa!, accompagnée du dessin de chaque objet de caractére spécial, puisse s'al-
fectuer au jour le jour, sans subir de rétard. A cOté des donnces habituelles  doil
figurer une rubrique, toujours remplie au ¢rayon, et qui donne Vindicition de= In
place onl I'objet & été déposé. ! n'est pas possible, en effet, d'assipgner immédiate-
ment sux récentes acquisiions une place définitive dans la collection ou dans les
réssrves, et l'on pourra modifier la rubrique o placement » selon les nécessités des
arrangements ultérieurs. L'essentie! est J"avoir constamment le moyen de retrouver
aussitdt n'importe quelle pigce, classés ou non.

En ce quj concerne le mode de numérotation, I'usage s est consacré de Ia mumé-
rotarion continue, recommencée chague annge, le numéro devant 2tre, par conse-
guent, accompagné de la date de lannée et d'un numérns supplimentaire si le lot
renferme plusieurs pitces. Ce mode d'enregistrement & I'svantage de Axer une fois
pour toutes {'annte de 'scquisition.

b L'ordre de placement des objets est certainement le point sur leguel on a
commis le plus d'erreurs, qui ont eu leur répercussion aussi bien dans 'erdonnance
générale du musée que dans Jes travaux scientifiques de recherches oy dexplora-
tion — Le systtme de réserve dérive logignement de la nature et de la quantite
de la matiére, et doit &tre en accord parfait avec les exigences scientifigues.

Le point de départ do systéme 4 adopter est la nécessité d'éviter poute déterio-
ration matérielle des-objets, et. en ¢ qu concerne 1&s gronpes, d assurer 1n conser-



Mauble pour lp présermation des lasue, & basa corrée de 7,50« 130 & de 2 m. de haut. LYni§-
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yation de Vintégrité de lensemble. 11 y a, cependant, d'autres considérations quu
interviennant également de prime abord : 'utilisation aussi &conomique que pos-
sible de 1a place et la simplification des transporis. On protégera enfin efficacement
jes spécimens contre les poussidres, Iumidité et aulres agenis extérieurs. A ¢e
propos, {'usage de bojtes closes semble le plus pratique. Dans 'exemple citd plus
haut, d'une collection dé 1n migration des peuples, trois Types de- boltes ont donné
toute satisfaction : pour les petits objets — diriers, maors, etc., si fréquents a cefie
époque — on dispose de boites mesurant - 27 cm, de long, i cm. de large et § o
de haut. Ce modéle sera le plus fréquent. Des holtes moyennes seront établies sur
un type uniforme également et serviront A la conservation des étriers, lances el
antres objets dépassant les mesures habituelles. Ces bolles seront en Quantizé
moindre, Enfin, on aura quelques boiles allongées pour les sabres, par gxemple.
Les boltes placées les unes sur jes auires ou les unes A coté des mutres, somt enfer-
mées dans des armoires. Lne armoire contient 14 boites de petite mille (7 + 7).
Des baltes plus grandes sont gardées dans de plus grandes armoires pour faciliter
leur maniement Chagque armoire porte un numéro. Chague boite porte trois sortes
d'imscriptions : sur une grande fiche centrale, le numéro d'enregistrement et le lieu
de trouvaille de chaque objet renfermé dans la bolte: sur une fiche plius petite,
placée & gauche, l¢ numéro de I'armoire; sur ung gutre, & droite, le numéro de la
hoire. Les fiches doivent &tre marquéss au crayon, pour les cas de changements,
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joint de métal de Taible =eclion.
lorsque, par exemple, l'objet est exposé par la suite, — gfin que l'inscription
puisse &tre facilement modifite.

Les trouvailles de sépulture formant un ensemble. sont soigneusement embalides
et doment étiqustées (numéro d'enregisirement, lieu de rrouvaille; numéro de la
tombe), puis placées dans Ia boite. Un emhallage soigné permetl de CODSETVEr le
contenu  de plusieurs tombes, sur un espace relativement restreint, sans risquer
de confondre les objets ou de les exposer aux dangers des détériorations. Les
boites, ainsi montées, formant demx colonnes, sont placées dans une armoirg de
35 em. ¥ B3 em. X 47 cm.. par exemple, qui peut renfermer s matigre d'un cime-
titre comtenant 200-250 tombes, & I'exception des objets plus grands et d'ailleurs
aussi plus rares (tels que sabres, lances. elc.) La céramique relative ay méme
point de fouilles est placée dans la méme armoire pour que toute 18 matidére
reste ainsi réunie. Pour bien uotiliser la place, les armoires son{ pourviss; eo
lenr milien, d'un caster divisé an deux rangs, pour recevoir la poterie. Des
étiguertes indiguent le numere de 'armoire et la place occupée par l'objet dans
I'armoire supérieure ou inférieure. L& numéro d'enregistrement et le lieu de la
trouvaille doivent étre margués & |'encre sur chague poterie. |l faut éviter de placer
les Rehes de classement dans les vases, cer-elles risquent de g'égarer pu d'Ere con.
fondues pendant |'examen ges VASES OU Ru COurs de guelque aulre manutention.
Pour les objets préhistoriques, quand il s'agit de pierre en particulier, linscription
se fait directement sur 'objet, A ['encre de Chine.

Cette méthode de conservation assure aussi 1a sécuritd des céramiques, quoique
moins délicates, les préserve contre la poussibre; tandis que les objefs en métal,
plus sensibles, sont préserves par une triple couvermure : 'armoire close, la bolte
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fermée et U'emballags soigné. Comme on ne doit roucher aux ohjets mémes prove-
ttant die Touilles que dans les cas d'extrbme nécessité. fes feuilles d enregistrement
‘scientifique, [ustrées de dessins, devront présenter un aspect suffisamment complet
d'un ¢imetiére, par exemple, pour qu'on puisse éviter I'examen trop Fréquent des
objéss, Pa; contre, dans le cas de nécessits sérienss, — examen de la pifce, repro-
duction, etc — Ju matidre complite d'un cimetiére peut dtre transférée rapidement
et sans trop de pefne dans d'aurres locaux, sans que les ohjets aient & souffrir du
transport. A I'sids du registre il est paturellement tris facile de sortir et de remet-
tre en place n'importe guel objet. j

Les objets préhistoriques, — silex; 0s, etc,, — peuvent &tre consérves, comme
il est dit plus bas; dans des casiers superposés st glissant sur des tasscaux laté-
reux, I'écartement des tasseaux étant réglé par {3 dimension des plus fortes pigces.
C'est le mode de magasinags adopté pour les antiquités de la période des grandes
migrations. Quant aux antiquités prehistoriques provenant des habitations et des
cimetidres & umes, elles forment un ensemble comportant des piéces de dimen-
siong trds variubles et nécessitant un mode de magssinage towr différent, permettant
des groupements, Les casiers seront établis ¢'aprés las dimensions des objels las
plus grands; ils devront, én conséquence, &tre ouverts et biltis Je plus &conomigque-
ment possible. A cOré des umes de grand moddle, on placera lenr conteniu dans
des cartons. Les casiers seront numérotés et porteront une étigustte détaillée, indi-
quant ] date dés fouilles, le lieu do provenance et 1'dge des objets renlermés dans
chacun des cartons,

¢) Les problémes de conservation qui ne peuvent etre traités ici en eux-meémes,
mais seulement dans leur rapport aves les intéréts d'une bonne présentation, sont
particulierement délicats dans le cas d'objets archéologiques. Aussi ['instalistion
d'un 1sborstoire est-elle une question fondamentale dans un musée archéologique.
C’est dans un ensemble de locaux mpproprids que l'on fera la toilette sommaire
des objets avant de les enregistrer, cette inscription &o journal des entrées devant
se faire avant les opérations plus longues de nettoyage, quand il s'agit de pidces de
¢uivre ou de bronze par exemple. Toute recomposition de céramifue devra s'effec-
tuer de tclle sorte qu'on puisse reconnaltre les sdjonctions, tout en permettant au
visiteur de sa faire une idée globale de la forme de l'objet.

3. — Lutilisation muséographigue et scientifigue. de lo noyvelle matiére doit
reposer sur des bases communes, ainsi quon I'a déja ma:rqué [arrgngement des
objets mussi bien que les publications qui s’y rapportent, s'inspirern des Jivers
points de vne historigies et géographiques dont les objets sont les témoignages,

Exposttion :-La facon de former des groupes et des rangées, dépend de Ia naturs
de 1s matiére & exposer. La question est de savoir quelle technique d'éxposition
convient le mieux pour faire valoir tous les points de vue.

On peut mentionner ici le systéme sppliqué, par exemple, au Muosce de préhis-
toire de Rouen, et qui consiste d diviser la matitre en deux lots. Dans le cas de
¢e musie on s= trouve en présence de- plusieurs dizaines de milliers de sifex
taillés, dont on & fait deux lofs, L'un est destingé 3 l'enseignement général de le
préhistoire: on I'd compesd en falsant une sélection des pidces les plus carscté-
ristiques ey les plus représentatives des différentes époques ginsi que des gise-
ments classiques. Ces séries sont complétées par des moulages, des photogra-
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chies et des dessins ainsi que par des ossements d'animaux quaternaires, L'srran-
gement de ce lot, base sur [histoire et destiné i Venseignement, se distingue du
second ot pour lequel an & adopté le clessification géographique. Il peut, en effet,
y avoir intérét & donner sux visiteurs une onnaissance des gisements de la région
ofi 5& trouve le musée: il vu sans dire gque cette présentation s'sccompagners de
cartes 3 grande échelle ot d'étiqueties explicatives.

Les groupes de trouvailles formant un ensemble doivent ftre réunis sur des
feuilles de carton plius oi moins grandes. Si, esthétiquement, l'emplol des cartons
pent. paraitre discutable, car fls sant susceptibles d'altérer I'harmonie des salles,
il y & plusiturs moyens techniques d'y remédier. Quand la vitrine d'exposition
se trouve prés d'une paroi, le mur de fond doit étre revétu d'une teinte claire of
d'une matiére discrite. La couleur des cartons doitr s'harmoniser autant gue possiblz
avec ces tons. Le gris-bleu convient fort bienm, tant aux dbjets d'or et d'argent,
qu'a ceux de bronze et de fer. Pour la collection de la migration des peuples, on 2
choisi, au Musée National Hongrois, une toile de lin de cette coulewr pour le reve-
tement dir fond des vitrines, Ce ton peut naturellement varier suivant I'éclairage
et I'ambiance. Les objets en or ressortent bien sur un velours chowsi dans la gamme
des bruns. Au Masée des Thermes, 3 Rome, les vitrimes sont tapissées de velours
marron. L& toile de lin couleur naturelle, non blanchie, est Tun heureux effer pour
les objets en bronze. Les angles des cartons sonp munis d'un petit anpaay devant
servir & I'accrochage sur & paroi de lg vitrine.

Dins lé cas ob des casiers sont nécessaires, c'est aux éiagéres en verre qu'il faut
donner la préférence. Afin que les objets de petites dimensions soient visibles, les
vitrines posées contre le mur ne doivent pas Etre trop profondes. Dans ce cas; les
reyons sont inutiles; quant & le poterie provenant des tombes, elle peut éfre posce
sur de petites consoles de méme matiére et de méme couleur que les cartons. S'il
s'agit de vitrines non adossées, les rayons sont indispensables & cause de la pro-
fondeur du meuble. Le meillear dispositif consiste, dans ce cas, en une armoire i
batis métslliques avec rayons de verre. Par mmpport aux vitrines plates adossées
contré le mur, ce systéme présente I'svantage de permetire le placement de plus
grands vases, qui peuvent &re distribuss dans une disposition agréable 3 la vue Le
systéme des cartons doit Etre urilisé¢ 4galement, mais il faut qu'ils puissent étre
mainfenus verticalement On veillera en pareil cas i ce gue la base d'appui des
cartons soit de méme couleur que le recto, car dans les vitrines libres, il est impos-
sible d'éviter qué 18 verso des cartons ne seit visible.. Ce systeme d'exposition
permet, de plus, d'exposer en groupe une plus grande quantite d'objets de céra-
mique, tandis qu'un tel srrangement est impossible ou malaisé dans le cas d'ar-
moires plates.

Du point de vue esthétigque, i Fiu veiller 3 ce quiil n'y 2it pas plus de deux ou
trois grandeurs de cartons de supporf dans toute |'exposition; et que ceux-ci soient
en harmonie, autant entre eux qu'Avec la matidre exposée.

Lés ohjets doivent étre groupés et fixés sur les cartons de fagor qu'on puisse se
rendre campte de leur fonction ot de leur rote. et que, d'autre part, V'attention du
visiteur soit attirée sur les objets les plus importants. Les objets doivent Stre fxés
de telle sorte que chaque pidce puisse &tre enlevée facilement sams risque de
détérioration. — C'est minsi quion & procédé su Musée National des Antiguités de
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Saint-Germain-en-Laye, pour la série des silex. — L%pingle, facile & courber, nous
paralt e le moyen le plus pratique. Sur un carton suffisamment épais, [ épingle
reste fixée longtemps, et, Ju reste, la feuille épaisse risque moins de se courber.
Pour l&s vitrines horizontales, afin de maintenir l'unité, on emploiera ce méme
systéme de carton.

Les objets de fouilles de plusicurs sépultures, réunis sur un méme espace, mais
plus grand. dans une vitrine horizontale, par exemple, courent le risque d'étre
confondus, méme si ces objeis sont groupés distinctement. Ici encore le dispositif
d'une division en plusicurs pannesux est préférable. En ce qui conceme les trou-
viilles minimes de sépulture, deux ou trois au plus, peuvent frouver place sur le
méme tablean; I'ensemble est donc lacile & contrbler. Tandis que si 'on dispose
sir un vaste chiamp d'exposition plusieurs grandes trouvailles, sans parler des
petites, la possibilitd d'un contrile se trouve plus réduite.

Deux ou trois petites trouvailles montées sur le méme tableau doivent Ctre
séparées par des contours mettement tracés; c'est dire qu'il ne suffit pas de les
grouper séparément.

11 peut y avoir avantage & adopter un disposifif de classement plus uniforme
encore, quand Ia forme et la nature des objeis s'y prétent, Le Musée de préhistoire
de Rouen, par exemple, & adopté un systéme de portoirs en contre-plagué, d'un
type invariable (0,50 ¥ 0,60) qul rend les manipulations rés faciles et permet en
méme temps la présentation dans les vitrines aussi bien que dans les placards qui
en farment 1¢ socle: ¢eux<i portent & intervalles réguliers, des tasseaux en: saillie
sur lesquels glissént les portoirs.

Ces considérations, qui peuvent paraitre négligeables, sont extrémement impor-
{aintes. comms attestent d'ailleurs les grosses erreurs résultant des anciens sys-
témes d'exposition; ces erreurs, qui se reproduisent dans ia littérature scientifique,
ont conduil les chercheurs, pendant des dizaines d'années, et jusqu'a ces demiers
temps, dans de fausses voics, On peut affirmee que les systtmes défectuenx de
réserve et d'éxposition, sont les plus grands ennemis de la science,

! arrive fréquemment que les ohjets de fouilles soient de dimensions frés
réduites ou'de conception si peu accessible & 'esprit contemporain, que lear sim-
ple exposition n'est pas suffissmment explicite, En pareil cas, on devra recourir @
I'sgrandissement photographique des objets ou au dessin snalytique qui accom-
pagne la pitce difficile & comprendre, Une illustration ainsi conque sulfit en elle-
méme, et dispense souvent d'un texte explicatif, Mais on comprended aisément
qu'il ne Ffaille pas abuser de cette méthode, i fon vent qu'elle porte des fruits et
que I'aspect esthétique de l'exposition n'en soit pas COMpromis,

Lés mémes principes et les mémes réserves simposent en Ce qui concerne les
reconstitutions et sutrés documents (lustratifs portant sur des ensembles d'objets
-— licux de sépultures, etc. Etant donné le rdle important que joue |'snthropologie
dans Varchéologie en général, er particulitrement dans Thistoire de la migration
des peuples, il est souvent indigué d'exposer Sgalement, 3 caté du produit de telle
ou telle fouille significative, le oriine ou une photographie du crine qui correspond A
ces objets.

Nots ne ferons que mentionner ici I'térét que présente {'exposition d'un sque-
lette, accompagné de tous les éléments qui I'entoaraient dans la sépuiture, y compris
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Iu terre sur laguelle reposait cet ensemble. La technique quiexige un tel transfert
sort des cadres de cette étade. 1] en &5t de méme pour les ossemants accompagnant,
et {llustrant utilement, les objets des gisements prehistoriques. '

Publications : Dans un musée archéologique, la publication et le commentaire
scientifigue des objets, — fouilles, séries anciennes, efc, — constitie an Llément
primordisl de I'sctivité muséographique: On & souvent intérét, en effet, & rendre
rapidement accessible au monde scientifigue international, telle ou telle découverte,
afin d'en faciliter la mise en valeur muséographique.

B. — Matiérg ancienne.

1l est indispensable de connaltre la méthode Fexposition et de réserve appliqués
autrefois si I'on veut tirer parti, pour le musée moderne, de la matidre ancienne.
L'uncienne pratique consistait, contrairement i la méthode moderne, & faire de
I'exposition le but principal de 1a collection. Seuls, |es objets ne se prétant pas a étre
exposés, — ou du moins jugés tels, — étaient mis en dépdt. Un tel procédé differe
de ia méthode scientifique actuelle, aussi bien en c& qui concerne la notion d'expo-
sition que celle de Ia réserve. La premitre €'inspirait souvent d'un dangersux esthé-
tisme, la seconde rabaissait {intérét des pibees ainsh exclues de la collection. Etant
donné ce mods de sélection, il ya bien sans dire que I'organisation de la réserve ne
pouvait se faire sur la base d'une classification scientifique svec enregistrement
ad hoe. 1) faut ajouter que ce défaut de methode stair motns le Tait d'erreurs indivi-
duelles que le résultat d'one science encore imparfaite, précisément parce que la
matiére archéologique it encore trop peu ebondante pour donner lien A des prin-
cipes nettement dégages.

Le systéme de magasinage dans les péserves ne permettait pas de recherches
systématiques, soit que la méthode de numérotage fi défectususe, soit que, sur-
tout, 1a disposition matérielle des objets ne répondit ni aux exigences d'une bonne
lassification, ni h celles d'une conservation bien comprise. 1l en résulta de nom-
breuses confusions dans l'interprétation des spécimens et uno détéripration de
multiples objets. Nous rappellerons, pour mémoire, le dispositif des planches, pla-
cées cite A cOle ou superpostes et sengageant dans des coulisses latérales; les
objets y étsient Rxés au moyen de ligatares, et’ groupés en général par ensembles
celatife & ls méme fouills. Lie systéme a été repns de nos jours, mais pour des
présentations définitives et diment Stiquetées, principalement polir des objets
préhistoriques de petites dimensions. 1l faut rappeler qu'a ces défectuosités de
méthode sajoutais l¢ fait que, & coié du produit des fouilles enmtreprises par le
musée, celui-ci recevait ol scquérait souvent des collections de particuliers, déjh
sujettes & erreurs quant A {'origing et & I'authenticits des objets.

On s'est rapidement apergn de ['ufilite des panneaux, pour la présentation pro-
prement dite des spécimens ef du tort gue V'on avait eu d'adopter ce systéme pour
les réserves, Le proctdé de la ligature, qui ne permet pas un examen camplet
de l'objet, a été également ‘abandonné, sauf pour les pibees (ui sy pretent tout
paturellement d¢ par leur Torme et leur structure suffisamment résistante.

On ne saurait insister trop sur la tiche compléxe et jmportante qui intombe
au musée ('mrchéologie, dans la révision et la mise en valeur muséographique
et scientifigue de la matidre ancienne, Nombre de notions erronées et d'interpréte-
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fions abusives doivent étre attribuses b un traltement défectusuy des collections
srchéologiques. |1 suffit. i cer égard, de mentionner la. présentation de sépultures,
qui, su lieu d'étre transférées Iitégralement avec le terrain sur lequel reposaient
les ossements gt 165 objets, étmlent recamposées d'aprés do vagues données.

D'une fagon générale, il <'agit d'appliquer A 2 matitre ancienne les mémes: pro-
cédés techniques of les mémes principes muscographiques qu'a la manére récente,
si I'an veut que les éléments de ces collections soient mis en valeur pour la science
et pour le puhlic,

Une fois [a matidre ancienne entiérement remanide sur la base des méthodes
modernes de magasinage ou d'exposition, s matitre authentique nettement définic,
les numéros de classement manquants constatés; les séeies ou produits de fouille
incompiets, reconnus comme tels, on procéders & In copie de tous Jes anciens regis-
tres. Ce travail permetira d'avoir un document plus fucilement maniable et plus
durable que l'original, ef, en outre, muni de 18 rubrique i importante de {'empla-
cement, sans compter les données, — dates, origines, etc., — qu'on aura po réviser,
Dans les ces oit 'ancienne matigre fait 'sbjet d'un meniement distinct. il peut
EBire avantageux d'avoir un registre fgalement distinet, et congu comme celui de
la matidre récente. On pourrs; bien entendu, simplifier beaucoup ia rédaction du
nouveay registre de 1a matiére ancieane, en réduisant la description des objets et
en citant 1a littérature qui €'y référe. On aura avantage A accompagner ces diverses
rubriques d'un croquis de l'objet, & méme le registre, #tant entenidy qu'on évitera
tout collage de photo ou autre.

Pour s'orienter plus aisément dans |4 matitre ancienne et nouvelle, il faudra
recouric 3 un systéme de fichier, basé sur les lieux de trouvailles, classé par ordre
alphabétique. Il ne pareit pas indispensable d'adopier d'autres fichiers, basés sur
une répartition chronologique, historique ou phénoménologique, répartition qui
semble devoir rester 'apanage de la littZrature scientifige.

An point de vue technique, le fichier en guestion sera composé de petites feuilles
de carton portant, dans I'angle gauche du haut, le numéro d'enregistrement: &
droite, en haut, le lieu de la trouvaille: le bas de 1a carte ést réservé & la mention
de V'emplicement de ['objet.

Les principes essentiels qui peuvent guider 'organisation d'un musée de pré-
histoire, repasent sur ld mission de ces institutions, & savoir, le classement, "ordon-
nance et |a conservation dés documents, au sérvice de & science. L'activité scienti-
figue dispose ninsi de trois moyens mis 4 sa portée par le muse : une bibliothéque
spécigle, un laboratoire de photographie, les publications scientifiques, — & cdré
dés. publications: occasionnelles, d'un caractdre plus populaire.

De cette tiche ainsi congue s& déduisent tout naturellement, le traitement des
objets, ay sens le plus large ; louilles, énrcgistrement photographique el gra-
phique, nettoyage des objets, orzanisation des réserves, publications. De B dgale
iment la nécessitd d'incorporer 3 18 mutiéee récente, |a matizre ancienne modernisée

Quant & |a fsgon dont les phénoménes historiques peuvent &tre illustrés par
V'exposition, — qui est aussi une tiche du musés, — il faut ohserver la plus grande
prudence. En effet, ai Von veat, par exemple, ordommer la matibre dexpasition
selon les phénoménes de |la migrstion des peuples, le travail est parriculidrement
délicat. car ls namre des inltuences yenues de part et d'autre n'est pas clairement
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définie dans chagoe cas; de plus, des mAuences venues de= sources différentes se
manifestent. qui seraient difficiles et méme impossibles & isoler dans le ¢as ol ces:
influences apparamssent sur o méme objet

Supposons, néanmoins, pour prendre un exemple concret, qu'il soil possible,
dans le cadre de lo matiére des monuments avares, de caractére oriental, d'isoler
parfaitement Uinfluence byzantine, le deuxidme style de l'srt ancien germain el
le groupe aléman-bourguignon, sans mentionner les sufres fraits comyposants, Le
rapport numérique des proupes sinsi sélectionnés ne pourrait caractériser qu'ap-
prosimativement |'mtensité des influences qu'il est d'ailleurs possible de constater
Egalement sans ane telle séparation. D'autre part, 1a focon dont les éléments divers
s& sont mélangés ne pourra dtre rendue plus visible par ce mode de présentation.
Or, an: point de vue historigue, c'est i, semble-t-il, gue réside la guestion la plos
importante,

Ces diverses considérations aménent i ‘conclure que dans le ¢as des collections
préhijstorigues, 1a base de |'organisation doit résider dans le maintien intégral des
ensembles, — gisements ou sépultures formant un groupe. Clest [ le point essen-
tiel qui distingue ce genre de collections des autres musées ol §l n'y & gudre de
difficuliés & constituer des séries basées sur |'évolution historique, technique, esthé-
tique, ete, Ce n'est pas A dire que les musdes de préhistoire ou d'archéolpgie doivent
S¢ soustraire k oe penre de présemation; il ne lewr est pas difficile d'organiser dés
collections composées eén partie d'originaux et complétées par des moulages, repro-
ductions graphiques ou photographiques. Toutefois, cette préoccupation, essen-
tielle dans les musées d'art, par exemple, ne pent &tre ici que complémentaire;

L premidre vidaction de ee chapitre a #é faite, sous forme de mpport en vue de la
romférence de Madrid, por le Dr, Ludvig Maston, Directeur de la Section prihistorigue
an Musde Nationad Hongrows de Budapest (on collaboration aved M) Nandor Fermics,
Conseryatewr & lo Section frifustorigue an méme Musée),
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