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L'EPOQUE HAN : NOTES HISTORIQUES

L'époque qui emprunle son nom a la dynastie Han, et qui esl des plus
importantes dans ['histoire de la Chine tant au point de vue de la politique qu'a
celui de la civilisation, ful précédée de plusieurs années de guerre civile avant
que la nouvelle dynastie ne réussit i élablir son autorité sur I'ensemble du
pays. Les deux héros de ces guerres sont les fameux généraux Hiang Tsi et
Lieou Pang; tous deux contribuérent & rétablir I'Etat de Teh'ou, qui péri-
clitait depuis la mort de Che Honang-ti(211 av.J.-C.). Lenouveau roide Tch'ou,
nommé Houai, choisit pour commander son armée du nord Hiang Tsi, per-
sonnalité violenle, dil-on, el d'une force surhumaine ; i la léte de son armée
du sud il placa Lieou Pang, qui élait plutol un esprit avisé el un habile orga-
nisateur. Il fut convenu que celui des deux généraux qui réussirait le premier
a s'emparer de Hien-yang (Chen-si), capitale des Etats Ts'in, recevrail le titre
de duc de Ts'in. Lieou Pang pril la ville, mais Hiang Tsi, arrivant aussitot a
la téte d'une armée plus forte, le contraignit 2 abandonner sa proie el a se con-
tenter du titre de prince de Han et d'un fief moins grand, qui toulefois com-
prenait le Chen-si et la majeure partie du Sseu-tch’ouan. Deés lors (207 av.
J.-C.) ces deux compagnons d'armes devinrent ennemis.

Hiang Tsi s’éleva au rang de roi de Tch'ou, tandis que 'ancien roi pre-
nait le tilre d’'empereur; mais il ne tarda pas & supprimer ce titre pour adopter
lui-méme celui de « supréme roi ». Ces réformes violentes provoquérent la
révolle chez une parlie de ses anciens lientenants qu’il avait récompensés par
des territoires; Lieou Pang était encore le plus dangereux de tous. Hiang T'si
réussit toul d'abord & repousser toutes les attaques et méme & garder la supré-
malie pendant trois ou quatre ans. Mais Lieou Pang ne se lassail point d'orga-

_ niser la résistance, et il finit par remporter sur Hiang Tsi une victoire déci-
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2 LES ARTS ANCIENS DE LA CHINE

sive. Le vaincu se tua pour ne point lomber aux mains de son rival. Lieou
Pang accédaitl au pouvoir supréme et revélait la dignité impériale sous le nom
de Kao-tsou (202 av. J.-C.).

La nouvelle lignée de princes était d'origine purement chinoise, ce qui
n'étail pas le cas des dynaslies Tch'ou el Ts'in. Lieou Pang élail nalif du
Kan-sou oil il avail dans sa jeunesse lravaillé comme conlremailre ; il descen-
dait de la population autochtone, de la race aux cheveux noirs qui habilait
depuis un temps immémorial les régions centrales de la Chine: ¢’est un fait
que les historiens chinois aiment & faire ressoriir; & une époque plus reculée,
ne désignait-on pas les Chinois sous le nom de « fils de Han » ?

L'empire de Kao-tsou ne fut pas dans les premiers temps, loin s’en faul,
aussi vasle que celui de Che Hounang-ti. Les provinces siluées au sud du
Yang-tseu demeuraient & moitié libres, el au nord également régnaient plusieurs
princes indépendants. Ce n'est qu'a la suile de lultes prolongées que le nouvel
empereur pul réduire les vassaux rebelles, les remplacer par«des outils plus
obéissants, et faire face aux ennemis de I'extérieur, aux belliquenx Hiong-nou,
tribu des Huns qui, faisant irruption & travers la Grande Muraille, barraient
I'acces des provinces du nord-ouest. Les armées de Kao-tsou ne suffisaient pas
a repousser les hordes de ces cavaliers nomades; a force de présents et de
diplomatie il n’en réussil pas moins & metlre obstacle, au moins pendant quel-
que temps, a de nouveaux progres de leur part. Leurs atlaques se renouve-
lerent cependant sous les empereurs suivanls: les caravanes chinoises che-
minan!l par la roule seplentrionale vers le bassin du Tarim n’élaient jamais
garanlies contre leurs embuscades. Il y avail 1a non seulement un danger poli-
tique, mais encore un empéchement decommercer extrémement grave car, dés
cetle époque, les Chinois comptaient a leur actif une trés importante expor-
tation de soieries vers I Asie occidentale, d’on ces marchandises étaient dirigées
vers I'empire romain. C'esl méme & litre de patrie de la soie que la Chine fut
d’abord connue de I'Occident ; on appelait les Chinois Seres, et le mol anglais
silk (soie) en conserve le souvenir (serica).

Pour remédier a cet état de choses et pour assurer au commerce lucratif
de la soie des communications sires, le grand empereur Wou-ti (140-87 av.
J.-C.) envoya sous la conduite du général Tchang K'ien une ambassade aux
Yue-tche, peuplade qui habitait aulrefois sur les confins occidentaux de la
Chine, et que les Hiong-nou avait chassée vers la Bactriane et 'Inde septen-
trionale. Les Chinois espéraient conlracler avec les chels de ces Yue-Iche une
alliance qui leur permit d'opposer une meillenre résistance aux belliquenx
Iiong-nou. Malheureusement, Tchang K'ien tomba en roule aux mains des
ennemis el resta dix ans prisonnier. Quand il pul enfin s'évader, il reprit la
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route de I'ouest avec une pelite suite, et il atteignit le Ta-wan, royaume qu'il
situail a 18000 /i environ de la Chine. Les chefs toutefois se refusaienl & une
alliance si hasardeuse avec la lointaine Chine, et Tchang K'ien dut s'en retourner
bredouille ; il passa celte fois plus au sud, par I'Inde septentrionale et le Tibel,
el parvint—non sans rester encore une année prisonnier des Hiong-nou — &
Tch'ang-ngan, capitale de 'empire chinois (126 av. 1.-C.)[v. Addenda, p. 99].

Si les résultats politiques directs du long voyage accompli par Tchang
K’ien élaient & peun prés nuls, il n'en avait pas moins, pour employer I'expres-
sion des historiens de son pays, « frayé les voies ». Les renseignements pre-
cieux qu'il avait purecueillir surles pays el les peuples visités permirent a Wou-
ti de consolider sa politique d’expansion et de (ravailler avec plus de suite &
la séeurilé des communications commerciales vers I’Occident. Tchang K'ien
avait découvert, par exemple, que les marchandises du Sseu-tch’ouan atlei-
gnaient la Bactriane non pas direclemenl, mais en passant par I'Inde, ce qui
en haussait beaucoup le prix ; ¢'étaient les intermédiaires qui s’enrichissaient
aux dépens des Chinois. On raconte aussi qu'il rapporta en Chine des échan-
tillons des produits des pays occidentaux, entre autres des noix, des grenades,
du vin; ¢'est auprds des Parthes qu'il en avail appris la culture ou la prépara-
tion. 11 est incontestable que les relalions commerciales enlre la Chine et
I'Occident se développerent d'une facon remarquable vers cette époque, bien
que la soie chinoise atteignit ordinairemenl I'empire romain sous de fausses
indications de provenance, parce que les Parthes, en ce temps maitres des
débouchés marilimes du golfe Persique, faisaient tout leur possible pour con-
server leur situation d’intermédiaires. L’échange des marchandises fut cer-
tainement accompagné de celui des influences artistiques, el de ce coté il est
hors de doute que les centres de civilisalion perse ou hellénique de I'Asie occi-
dentale donnérent plus qu'ils ne recurent; le témoignage nous en est fourni
par plusieurs molifs nouveaux, par des éléments décoralifs qui apparaissent
dans Part chinois de V'époque Han. Ce n'est que plus tard, sous la dynastie
T'ang, que les arlistes chinois el les céramiques chinoises devaienl inverse-
ment se frayer un chemin vers les pays d'Occident.

Ces communications, toutefois, ne demeuraient honnes que lant que les
Chinois réussissaient A maintenir leur prestige en Asie centrale. Deés que des
luttes intestines, ou un gouvernement trop faible, rendaient 'empire plus vul-
nérable, les vigilants Hiong-nou saisissaienl 'occasion de renouveler leurs
razzias, d‘attaquer les marches du nord-ouest, et de s'embusquer sur les pistes
des caravanes. Les incidents les plus graves se produisirent 2 la chute de la
dynastie Han-occidentale, en conséquence du gouvernement faible el des
procédés désuels de P'usurpaleur Wang Mang (9-23 de notre ere). De fortes
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bandes de pillards, el nolamment les fameux « Sourcils rouges » du Chan-
long, s'emparérent de diverses régions; il s'ensuivil la famine, la misére et la
décomposition générale de 'Elal. Wang Mang perdil la léte — au sens méla-
phorique el peu aprés au sens litléral. Un rejeton de l'ancienne dynastie Han
monta sur le trone impérial sous le nom de Kounang-wou (25 de nolre ére).
I fondait la dynastie dite des Han orientaux.

Un nouveau palais impérial fut construit & Lo-yang, car la capitale occi-
dentale, Tch'ang-ngan, résidence de la dynastie Han antérieure, demeurail au
pouvoir des rebelles. Le nouveau monarque dul lutter pendant de longues
années avanl d’élablir sa domination sur toul 'empire. Pendant ce lemps, les
Hiong-nou, devenus de plus en plus agressifs au cours de ces années malheu-
reuses, pouvaienl presque impunémenl harceler les frontieres du nord-ouest.
Ce n'est que sous le second prince de la dynastie Han orientale, Ming-ti
(58-75 ap. J.-C.)que lalutte contrel’ennemiextérieur ful sérieusement reprise
et qu'on s'efforca de rétablir les communications avec les pays de I'Asie cen-
trale. L’histoire de cet effort, le rétablissement de I'influence politique de la
Chine aupr2s des innombrables roitelets (souvent en guerre les uns conlre les
autres) qui régnaient dans ces régions, toul cela est raconté en détail dans le
Heou Han chou (histoire de la dynastie ITan postérieure), rédigé par Fan Ye
(mort en 445), d'aprés des traditions et des documents anciens. Parmi ces
documents, les rapports soumis a I'empereur par Pan Tech'ao el son fils Pan
Yong sont d'un intérét toul particulier. Ces deux généraux célebres furent
pendant longtemps ambassadeurs de Chine ou « protecteurs suprémes » aupres
des petits royaumes de l'ouest.

C’est en I'an 73 de notre ere que Ming-ti chargea Pan Tch'ao d'une pre-
miére mission : un aulre général venail de remporler une victoire sur les
Hiong-nou seplentrionaux, et 'année suivante, Pan Tch’ao, au cours d'une
nouvelle expédition, réussil & pousser plus loin vers l'ouest. Les forces dont
il disposail élaient des plus modesles, mais son inlelligence el son intrépidité,
doublées d'un rare lalent de diplomale, firent plus que de grandes armées
pour rétablir le prestige de la Chine auprés des pelits polenlats asialiques.
Ses rapporls donnent une excellente idée de son ceuvre el de sa maniére :
citons, par exemple, ce passage extrait de celui qu'il adressa & 'empereur
en 78 e notre ére :

« J'ai vu que I'empereur volre prédécesseur désirait s'ouvrir les conlrées
d'Occident, ¢'esl pourquoi au nord il attaqua les Hiong-nou ; vers I'ouest, il
envoya des ambassadeurs dans les royaumes étrangers. [Les princes de]
Chan-chan (au sud du Lop-nor) et Yu-l'ien (Kholan) se tournérenl vers nolre
influence régénératrice. Maintenant [le pays de] Kiu-mi (Uzun-lati), So-kiu
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(Yarkand), Sou-le (Kachgar), les Yue-lche (Indoscythes), les Wou-souen
(dans la vallée d'lli) et le K’ang-kiu (Sogdiane) désirent derechef venir se
réfugier auprés de nous. Je voudrais réunir toules leurs forces pour écraser el
détruire K'ieou-lseu (Koulcha) pour rouvrir et pacifier la roule gqui méne en
Chine. Quand nous nous serons emparés de K’ieou-tseu (Koutcha), alors
parmi les pays d'Occident il n'y en aura plus guére qu'un sur cenl qui ne se
soumellra pas encore...

« Dans les générations qui nous ont précédés, quand on a lenu une déli-
bération, tous ont dit : « S’emparer des trenle-six royaumes, c'est ce dont on
peut dire que c'est couper le bras droil des Hiong-nou. Maintenant les divers
royaumes des contrées d’Occident, a partir du lien ot se couche le soleil, se
tournent tous vers notre influence régénératrice ; grands el pelils sonl Irés
satisfails, les tributs et les présents ne s'interrompenl pas. Seuls les royaumes
de Yen-ki (Karachar) et K'ieou tseu (Koutcha) ne sonl pas encore soumis el
asservis. Auparavant, avec 36 officiers, mes subordonnés, je fus chargé d'une
mission dans les contrées loinlaines; je rencontrai beaucoup de difficultés el
d'obstacles. Depuis le moment oii, abandonné de tous, je me gardai i Sou-le
(Kachgar) jusqu’a maintenant, cingq années se sont écoulées. Les barbares Hou
sont versatiles, je le sais forl bien : cependant, si vous interrogez les habi-
tants des villes grandes et petiles, tous vous diront qu'ils se confient aux Han
comme ils se confieraient au Ciel. Si on tire parti de ces dispositions, alors les
Ts'ong-ling (Pamirs) pourront éire traversés; alors K'ieou tseu (Koutcha)
pourra étre attaqué. Maintenant, il faut nommer roi de K'ieou-lseu | Koutcha)
Po-pa, fils du roi de ce royaume, qui est en otage auprés de I'empereur. Vous
le fercz escorter par plusieurs centaines de fanlassins el de cavaliers et vous
lui adjoindrez les troupes réunies des divers royaumes: en quelques mois,
K'ieou-tseu (Koulcha) pourra étre conquis. Se servir des barbares pour alta-
quer les barbares, ¢'est la le meilleur parti a suivre (1). »

L'empereur comprenait I'importance des vasles desscins de Pan Tch'ao,
el envoya les renforts demandés, de sorle que le général pul poursuivre son
ceuvre. Ce n'est qu'en 102 qu’il renlra, apres avoir, comme il I'éeril dans ses
lettres, « créé des rois, donné la paix aux populations sans causer de troubles
dans I'Empire du Milieu, et sans épuiser ses soldats, enlin, gagné l'amiltié des
barbares lointains ».

Pan Tch'ao n'alteignil jamais en personne I'Orient romain, mais en 'an 97
il chargea son lieutenant Kan Ying d’une mission de reconnaissance en Ta
Ts'in (Syrie). Celui-ci parvint aux rivages du golfe Persique en vue de conli-

(1) Cf. E, Caavasxes, les Pays d'Occident d'aprés le Heou Han chou, T'oung Pao, 1907, p. 449 sqq., et
aussi Trois généraux chinois de ln dynastie des Han orienlauz, T'oung Pao, 1906, p. 240 sqq.
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nuer son voyage par mer, mais les Parthes installés sur le liltoral lui firenl
une description de la longue traversée assez alfreuse pour le détourner de son
projel : sans doule ne désiraient-ils pas voir les Chinois se mellre en rapports
commerciaux directs avec les Romains. On se rappelle Loutefois que vers celle
méme €époque un marchand macédonien, Maes Tilianus, pénétra jusqu'en
Chine par I'Asie centrale (1).

Ce qui eut encore plus d'effet sur les relations entre I'Orient et I'Occident,
ce ful I'essor de la navigalion au 1 siecle de notre ére. Les marins égyptiens
el grecs ouvrirent une route commerciale régulidre de la mer Rouge aux
ports de I'Inde, et de la, d'autres navires faisaient voile vers 'Indochine. C'est
ainsi qu'une troupe d'acrobates, venue de Ta T’sin (Syrie), aborda en Bir-
manie en I'an 120 et continua son voyage jusqu'a la capitale de la Chine (2).

On croit que des marchands indiens et romains atleignirent 'Empire du
Milieu par le méme ilinéraire. L'un d’eux y aurait éLé envoyé par I'empereur
Marc-Aurtle. La traversée était certes longue, mais & beaucoup d'égards
moins redoulable que I'interminable voyage en caravane par les déserts salés
et les cols perdus dans les neiges.

Parmi les races forl diverses qui occupaient alors les territoires situés
entre la Chine el I'empire romain, ce furent sans doute les Parthes et les Ku-
shanas (Yue-tche?) qui joutrent le plus grand role dans le domaine de l'art
et de la culture. Les premiers détenaient le vieil empire perse, on I'héritage
achéménide se fondait dans des courants d'influence hellénistique ; les seconds
s'élaient répandus surtout dans la Bactriane et I'Inde septentrionale, et les
éléments d'art grec qui parvinrent jusque-la s’y grefferent sur la souche hin-
doue. C'est d'une fusion analogue que naquit l'art dit gréco-bouddhique, la
sculpture du Gandhara, mais au moment de sa floraison (1**-1v* sidcles), la Chine
n'avait pas encore 'emploi d'une sculpture bouddhique. Les auteurs chinois,
il est vrai, et notamment le Heou Han chou déja cité, nous disent bien que
des missionnaires bouddhistes venus d'Indoscythie parvinrent en Chine dés
I'an 2 de notre ére, et que I'empereur Ming-ti envoya une ambassade 2 seule
fin de se renseigner surla nouvelle religion, mais ces traditions paraissenl repo-
ser sur des bases incertaines, d’autant plus qu'elles nous parviennent sous
forme de légendes (le réve de I'empereur, la fondation miraculeuse du temple
du Cheval Blanc). On peut avoir plus de confiance dans I'assertion donnée 2
la fois par le Wei Lio et le Heou Han chou que le roi Ying de Tch’eou, petit
Etat vassal de la Chine cenlrale, élail un sectateur ardent de la nouvelle reli-
gion et qu'il en observail scrupuleusement les lois sur 'abstinence et I'inter-

{l_] CI. E. Cauvannes, les Pays d'Occiden! d’apris le Heou Han chou, T'oung Pao, 1907, p. 150,
(2) Hiwrn, China and the Roman Orient, 1883.
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diction de tuer. A cette époque, soit vers 65 de notre ere, il semble que le
bouddhisme ait fait des progres sensibles dans la Chine centrale. Mais le pre-
mier empereur qui l'ait vraiment adopté ful sans doute Houan-ti (147-167 de
notre ¢re). L’auteur du Heou Han chou, nommé, nous lavons dit, Fan Ye
(morl en 445), s’étonne loutefois que les Ecritures bouddhiques ne fussenl pas
plus généralement connues dés cetle époque, et que les auteurs comme Tchang
K’ien el Pan Yong, qui avaient vu les Indoscythes chez eux, ne disent pas un
mol de cette religion ; aussi Fan Ye n’esl-il pas loin de croire qu'elle était
restée au débul une doctrine secréte. En bon Chinois, il fait remarquer aussi
que les doctrines bouddhiques sur la purification du cceur, sur la délivrance
des entraves du désir, sur I'étre et le non-étre, découlent des Ecritures
taoiques (1).

Le taoisme avait, en effet, poussé des racines plus profondes dans I'aime
chinoise ; il n'était pas incompatible avec la vieille religion animiste et le culte
des ames des ancélres. D'un eolé, les idées traditionnelles se trou verent spiri-
tualisées par les doctrines taoiques qui leur préterent un caractere plus pan-
théiste ; d’autre part, naquit une sorte de sacerdoce auquel la croyance popu-
laire attribuait des pouvoirs surnaturels. Le mysticisme taoique conslitua,
peut-on dire, le principal courant religieux pendant toute la dynastie Han. Si
I'on conlinuait a pratiquer les sacrifices selon les vieux riles, on ne leur alla-
chait plus la méme importance qu'autrefois; les esprils les plus éclairés n’y
reconnaissaient plus les bases mémes de Loute religion.

Ce changement se trouve reflélé dans l'art de cette époque. Il ne se con-
centre plussur la fabrication de vasesril uels et d’ustensiles de sacrifice enrichis
d’ornements symboliques. Il se donne plus libre carriere tanl comme arl pro-
fane que comme art religieux; on adople des formes moins hiératiques, des
molifs plus rapprochés de la nature et plus variés. Nous allons constater que
les formes des vases rituels se simplifient et s'épurent dans un sens classique,
que leur décor est moins généreux qu'a I'époque Tcheou; souvent s'y présente
«un theme emprunté au monde animal ou & I'humanité qui n'est plus une con-
vention abstraite ; 'arliste ne cherche qu’a rendre la beaulé et le mouvement’
de la vie. Certains de ces motifs puisent leur origine dans la pensée taoique;
on n’'en saurail douter, si rares que soient nos renseignements sur leur signi-
fication symbolique. Ils nous touchent surtout par leur beauté purement artis-
tique, et on pourrait en dire autant de beaucoup d'objets d’ornement en bronze,
en jade, en terre cuite, décorés de motifs animaliers.

La transformation des idées a cette époque a laissé des traces en bien

(1) Cf. E. Cuavannis, les Pays d'Oecident d'aprés le Wei Lio, T'oung Pao, 1908, p. 530, el op. cil., T'oung
Pao, 1907, p. 219.
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d'aulres domaines, nous aurons l'occasion de le constater en étudianl Ja
sculpture, la peinture et I'architecture : contentons-nous ici de signaler son
importance dans la littérature, La poésie chinoise, au sens moderne du terme,
remonte précisément & 'époque Han. L'histoire, qui n'étail qu'nn sec enre-
gistremenl de dates el de traditions, devient avec I'ouvrage classique de Sseu-
ma Ts'ien — qui raconte I'histoire de la Chine depuis les temps les plus reculés
jusqu’a I'an 100 de notre dre — une branche importante de la littérature. On
raméne au jour les anciens classiques — ceux du moins qui ont échappé a la
grande destruction voulue par Che Houang-ti; on en rédige d’autres, plus ou
moins librement, de mémoire, el les lettrés confucianistes en font le commen-
taire. Cetle caste de savants reprend toule son influence, bonne ou mauvaise :
la culture littéraire, pour ne pas dire humaniste, esl de nouveau honorée
comme une distinction sociale & laquelle naissance el richesse ctdent le pas,
et elle demeurera une des colonnes de la civilisation chinoise jusqu’a la dis-
solution de la vieille Chine, jusqu’a sa transformation toule récente en répu-
blique.

Ainsi, la culture de I'époque Han fut a beaucoup d’égards une renaissance,
plus indépendante certes, plus originale et plus féconde que la Renaissance
européenne. Son arl se dislingue par ses idées el ses modes d’expression de
tout ce que la Chine avail connu jusqu'alors. A cela une raison majeure : c’est
qu'il s’assimile beaucoup d'influences venues de l'ouest ; en méme temps, il
vise 4 main{enir la continuilé des traditions nationales que I'usurpateur Che
Houang-ti avait brutalement interrompues, au dire des vrais Chinois. Cet art
élail assez vigoureux pour demeurer indépendant et national dans Facception
la plus large du terme, en dépit de tout ce qu'il absorba d’éléments étrangers.
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LES SEPULTURES DE L'EPOQUE HAN

Si nous nous bornons pour le moment a éludier les ouvrages en bronze,
en céramique, en jade et en laque, nous aurons surtout affaire 2 des objets
relirés des sépultures, et qui élaient deslinés & servir aux morts, ou tout au
moins 2 les accompagner dans la tombe, lors méme qu’ils avaient d’abord
servi aux vivants. Tels sonl les parures, les armes, les ustensiles de ména ge,
les garnitures de char et harnachements, les vases rituels; a l'usage exclusif
des morts il y a des poleries, et divers objets en pierre ou en terre cuite
qui meublent les sépultures.

Nous ne pouvons encore nous faire qu'une idée incompléte de 'aspect des
sépultures Han, quoique nous marchions ici sur vn terrain plus siir qu’en ce
qui concerne les sépultures Tcheou. On a fouillé des sépultures Han non seu-
lement en Chine, mais aussi en Corée, el il existe des comptes rendus de ces
fouilles. Toutelois, il s'agil généralement de sépullures d’importance secon-
daire; les grands tumulus impériaux de Kong-ling au nord de Hien-yang-hien
(planche I), oli sont enterrés, saul un, lous les souverains de la dynastie
Han-occidentale, depuis Kao-tsou (195 av. J.-C.) jusqu'a P'ing-ti (mort en
I'an 5 de nolre tre), n'ont jamais €té ouverts dans les temps modernes. Leur
aspect extérieur est & peu pres idenlique & celui des sépultures Tcheou : ce
sont toujours des troncs de pyramide (fig. 1). Mais le terrain environnant avait
sans doule recu (uelques dispositions nouvelles; parfois il est enclos d’un
mur. Un « chemin des esprils » s’élendait dans la direction sud, et se ter-
minail par deux puissants pylones, devant lesquels se dressaient des lions.
Nous aurons l'occasion d'éludier certains de ces pylones et lions de pierre 2
propos de la sculpture. En fait, sous les Han postérieurs, ils furent parfois
multipliés el placés deux par deux non seulement du c6té sud, mais encore

2



10 LES ARTS ANCIENS DE LA CHINE

sur les Lrois autres colés du tumulus. Un nouvel enrichissement de la com-
posilion extérieure des sépultures est marqué par la pose de tablettes el de

e W
5 Tl

. L3

Fig. 1. — Plan de sépullures Han, d'aprés M. T. Sexino.

colonnes a droite et 4 gauche du « chemin des esprils », mais celte innova-
tion est peul-élre postérieure a 'époque Han (1).

Comment l'intérieur des sépultures
impériales était-il fail? Nous n’en savons
4 peu prés rien; nous pouvons supposer
qu'il comportait au moins deux salles
soulerraines revétues de briques ornées
(fig. 2) ou de bas-reliefs en pierre. Une
sépulture sans prélenlions el d’impor-
tance movenne se composail ordinaire-
ment d'une petite salle rectangulaire &
plafond plat ou pyramidal, auquel cas le
FiG. 2. — Estampage d'un molif imprimé sur  tombeau ressemblail & une pelile maison.

ifjﬂ;ﬂﬁfs Tune sépullure (grandeur de 11 apchéologue belge, M. le docteur

Buckens, médecin des chemins de fer, a

fouillé plusieurs sépultures de ce type dans les régions de Tcheng-tcheou
et de Lo-yang (Ho-nan): ¢’élait le centre de 'empire Han (2).

(1) On trouve quelques détails sur la sépulture des empereurs Han dans le Te'ien Han chou. Cf. J.-].
M. pr Grnoor, The Religious System of China, 11, p. 423, Leyde,; 1894 {v. Addenda, p. 99),

{(2) Dr. F. Buckess, les Antiquilés funéraires du Ho-nan central et la conception de U'dme dans la Chine
primitive. Bullelin de la Société d'anthropologie de Bruxelles, |. XXXVI, $921.
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Cel archéologue distingue quatre types de tombeaux. Le plus simple a la
la forme d’une boite mesurant environ 3 m. 80 de longueur, 1 m. 18 de lar-
geur, 1 m. 25 de hauteur. Si deux de ces boiles se trouvent juxtaposées, on a
un double tombeaun ordinaire ; mais elles sont parfois placées d'équerre el,
dans ce cas, on acceéde de 'une a I'aulre par une porle intérieure. On rencontre
aussi, nous I'avons dit, des tombes en forme de maisonnette, avec loit a deux
pentes, pignons, panneaux de porle ornés, qui démontrent encore micux que
les autres types qu'on entendait faire une vérilable demeure pour le défunt.

Toutes ces sépultures, creusées dans les terrains relalivement fermes du
loess, sont garnies de plaques de terre assez peu cuite, creuses, et de grandes
dimensions ; leurs mesures moyennes sont de | m. 12 { m. 20 de longueur,
sur 0 m. 35 2 0 m. 45 de largeur et 0 m. 12 2 0 m. 14 d'épaisseur. A une de
leurs extrémilés, elles sont ordinairement pourvues de deux lrous cylin-
driques, et, a I'autre, d'ouvertures rectangulaires (fig. 3). Les plaques qui for-
ment le sol et le plafond sont posées & plat transversalement au grand axe de
la tombe, el elles ne sont généralement pas ornées (fig. 4); celles qui consti-
tuent les parois sont posées de champ en deux couches, el elles sont ornées de
dessins géométriques frappés i I'emporte-pizce el rapportés (planche 2 A) ou
de figures imprimées dans l'argile molle (planche 3), ou encore dessinées avec
un balon ou autre oulil pointu (planche 2 B). En cas d'impression, les orne-
ments sonl en relief ; faits & main levée, ils ont plutdl I'aspect de gravures. En
général, une petite fente est ménagée entre le plafond et la paroi méridionale, et
quelquefois, au lieu de reposer directement surles parois, le plafond en est isolé
par une couche de briques minces. L'abondance dans la Chine du nord el du
centre de ces briques creuses el ornées prouve assez que les sépultures de ce
type furent trés communes i I'époque Han, el peul-élre méme postérieure-
ment. En méme temps, on rencontre parfois de minces briques cannelées a
I'intérieur des sépultures; il s'agit sans doule de tombes plus grandes que
recouvraient des voutes ou des poutres de bois.

Dans les sépultures en forme de maisonnette, les dalles de briques sont,
bien entendu, d’autant plus nombreuses que la « toiture » forme un diedre et
non un plan ; la fagade sud se complique d'un tympan et de fausses porles: a
tous autres égards, elles sont de forme et de construction analogues aux petites
sépultures. Dans cerlains cas, les portes sont exécutées en relief, simulant
I'entre-baillement ; parfois des personnages humains sont figurés sur le point
d'y entrer. Il existe méme des exemples de fagades garnies d'un pilier de
chaque coté ; ailleurs, les piliers onl €lé conslruits a part et plantés devant la

tombe.
Ces colonnes ou piliers en forme de tours affectent a peu pres la méme
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forme architecturale que les grands pylones qui marquent l'acces des sépul-
tures : dans l'un el autre cas ils avaienl sans doule pour fonclion de servir de
de porte au « chemin des esprits ». Mais ils se Lrouvenl ici a ciel ouvert, et Ia
sous terre. Leurs ornements se composent de Léles de bélier ou de cerl, exé-
cutées en haut-relief, ainsi que des ornements imprimés habituels.

Il est assez étrange que le docteur Buckens n'ail trouvé, dans les sépultures
qu'il a ouvertes, que des resles insignifiants de squelettes, mais loules ren-
fermaient des séries plus ou moins complites de vases en lerre cuile. Les plus
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Fig. 3. — Aspect extérieur d'une lombe Han (d'aprés F. Buckess, les Anliquilés funéraires da Ho-nan cenlral).

importants de ces vases sonl les cinq urnes a grains (deslinées aux cing especes
de semences prescrites par les rituels), les trois vases en forme de pol(réservés
a diverses sortes de viandes)et un ou deux vases, moins grands, pour l'eau et
le vin, outre les poéles de cuisine avee des casseroles. On lrouva également
dans plusieurs sépultures des Irépieds fing et aulres vases riluels, ainsi que des
coupes el des écuelles. Dans les sépullures relalivement modestes, les vases
élaienl de terre grise peu cuite, et souvent si poreuse qu'on n'aurait guere
pu y conserver de l'eau ; dans les plus belles, les vases élaient recouverts d'un
glacis brun jaunatre ou verdatre, et ornés. Nous aurons I'occasion d'y revenir
ainsi qu'aux vases d'argile peinle, qui étaient d'usage courant dans les sépul-
Lures Han. L’archéologue belge admet, sans démonstralion probante, que cer-
tains espaces vides étaient occupés par des chars en glaise non cuile qui ont
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{otalement disparu. De plus, il a retrouvé dans beaucoup de sépultures des
pitces de monnaie, les unes placées dans la main du défunl, les autres dans
ses oreilles ou dans sa bouche ; des miroirs de bronze avec I'inscription ordi-
naire chen-ming (clarté de I'ime) lesquels étaient posés sur la poitrine ; enfin
des agrafes de ceinture. Les sépullures en question ne contenaient pasd’autres
objets d'ornement, ni pour les chars ou les harnais, ni pour la parure person-
nelle,

Des quanlités d'objets analogues & ceux que nous venons d’énumérer onl
éLé retirés des fouilles faites en diverses parlies de la Chine, principalement
dans le Chen-si et le Ho-nan, ot les deux dynasties Han avaient fail leurs capi-

Fig. & — Aspecl d'une tombe Han ouverte (d'aprés F. Buckexs, les Anliguités funéraires du Ho-nan central),

tales. Mais nous manquons de renseignements précis sur la position de ces
objels a l'intérieur des tombes, parce que les sépultures ouverles ou entr’ou-
verles que les archéologues européens ont pu étudier avaient déja éLé en grande
parlie pillées. L'auteur a pu lui-méme examiner au nord de Hien-yang une
petite sépulture Han en assez mauvais état qu'on avait transformée en four
A briques. La salle était approximativement ronde, la paroi garnie des briques
cannelées ordinaires.

A Tchao-houa-hienil y avait une tombe mieux conservée ot Ségalen elLar-
tigue descendirent au cours de leur voyage de 1914 dans le Sseu-tch’ouan (1.
Ici la salle mesurait 5 m. 40 x 1 m. 90; elle étail couverle d’'une vofite en ber-

1) Cf. V. Sésares, Premier exposé des résullals archéologiques.., Journal asialique, mai-juin 1945,
p. 481, fig. 10.
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ceau : les murs élaient revétus de longues briques étroites ornées en losanges,
et enrichies en relief d’un sujet représentant un homme dans un char Liré par
un cheval majestucux (planche 3). Les sujets de celte espéce, les [rises de chars
ou de cavaliers, ne sont pas rares sur les briques des sépultures Han, et ils se
rapportent peut-étre au voyage des morls ou a quelque cortege funéraire.
Ailleurs les briques sont ornées de scénes de chasse ou de figures d’animaux,
les cerfs, lesours, les tligres sont représenlés en pleine course, s'enlre-allaquant,
ou encore poursuivis par des archers & cheval (planche 4). Le caraclere el le
mouvement de ces bétes sont rendus avec un art consommé qui n'a pas moins
de vérité que celui des Assyriens sculptant sur la pierre les chasses au lion, et
on aurail peine & croire qu'elles ne soient pas observées d’aprés nature. Des
sujets analogues se retrouvent sur beaucoup de vases vernissés provenant des
sépultures Han; aussi n'esl-il pas impossible que ces scines de chasse, si
réalistes qu'elles soient, aient aussi quelque rapport avec la vie des Lrépassés.

Pour ne rien oublier des sépultures de I'époque Han, mentionnons les
tombeaux beaucoup plus importants que les archéologues japonais ont décou-
verts et fouillés en Corée. Ces tombeaux de I'époque dite Rakuro (environ
100 av. J.-C. & 300 ap. J.-C.) sont silués surtoul a Heijo (I'ancienne Ping-
yang) dans la Corée septentrionale. Si nous tenons comple du fait que ce
pays fut province chinoise pendant la plus grande partie de I'époque Han-
occidentale et ne tomba que plus tard au pouvoir des rois mandchous, ainsi que
du fait que ces tombeaux contenaient un grand nombre d’objets d’art pure-
ment chinois, nous pouvons admettre que, quant a leur disposition générale
et leur ornementation interne, ces sépullures coréennes sont tout a fait con-
formes aux traditions chinoises. Nous ne saurions donner ici une deseription
détaillée de ces lombeaux : dans la seule région de Heijo on en a fouillé plus de
vingt. Nous nous bornerons 4 un exposé sommaire de leurs caractéristiques
générales: pour le reste nous renvoyons le lecteur aux rapporls trés bien
illustrés qu'ont publiés les archéologues japonais (1).

A l'extérieur cestombeaux sont, comme & 'habitude, recouverls de tertres
pyramidaux, mais souvent trés endommagés et envahis par les arbres. A
l'intérieur ils se composent d'une, deux, ou trois salles communicantes, ordi-
nairement rectangulaires, mais a parois un peu convexes dans certains cas
(fig. 5). Le tombeau numéro | de Ping-yang, par exemple, comporte une
grande salle de 5 m. sur 4, contigué & deux autres mesurant 3 m. 80 x 4 m. 20

(1) Cf. Archwological Researches in lhe Ancient Lo-lang Districl. Governmenl General of Chosen,

planches des tomes I et II, 1925, Texte par Dr .T. Sekino, 5. Yatsui, 8. Kuriyama, T. Oba, K. Ogawa
T. Nomori, 1921,
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Fio. 5 el 6. — Plan et coupes de la sépulture n* { de Ping-yang (Corée).
D'aprés la publication japonaise Archzological Researches in the Ancienl Lo-lang District .
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el 2m. x | m. 80 respectivement. Le sol et les parois élaienl entierement
revétus de briques minces sans glacis, a décor géomélrique. Les voiles sonl
[ailes en assises alternées de briques posées deboul et & plat, el leur sommel
est coupé horizontalement, de sorte ue la section en est trapézoidale. Les
portes cintrées sont faites de briques posées en claveaux (fig. 6).

Le tombeau numéro 2, par contre, se composait d’'une seule salle assez
grande (4 m. x 3 m. 80) qui contenait deux cercueils. Le sol étail couvert de
gros rondins sur un lit de brique; les parois étaient, semblent-ils, également
revélues de bois ; mais toute la partie supérieure en élait détruite ainsi que les
chevrons du plafond. On retrouva le méme plancher de rondins el les parois
lambrissées dans les tombeaux 3 et 6, lous deux composés d'une grande salle
carrée. recouverte d'une voute conique en brique. Les tombeaux 4, 7, et 10
étaient de construction analogue au tombeau numéro 1 ; ils ne comportaient
qu'une seule vraie salle, pourvue loutefois d'un petit vestibule s'ouvrant dans
la salle principale par une porte cintrée.

Le tombeau numéro 8 se composait de deux grandes salles rectangu-
laires: le sol était dallé en pierre, et les dalles garnissaienl également une
partie des parois (en particulier dans I'aleve de la salle principale); ailleurs
les parois étaient revétues de briques richement ornées (fig. 7 et 8). Le pla-
fond était en gros chevrons bien ajustés. Le cercueil, qui occupait la salle inté-
rieure, était un peu surélevé sur des socles bas. L'autre salle semble avoir été
une sorte d’antichambre, de « salle des esprits », comme disent les Chinois,
mais ni I'une ni autre de ces deux salles ne contenait d’objets détachés; la
tombe avait déja été pillée par des chercheurs de trésors qui y avaient pénélré
par le plafond.

Il n’en était heureusement pas de méme dans la tombe numéro 9. qui avail
conservé non seulement sa forme, mais encore tout son ancien mobilier de
bronzes, jades, laques et céramiques, quelque peu endommagé il est vrai par
I'effondrement du plafond et d'une partie des parois. Celles-ci, de méme que
le sol, étaient garnies de pelits galets ronds enfoncés dans la terre. Le grand
cercueil qui se dressait dans le coin sud-est de la salle carrée (3 m. 90 x 3m. 30
s'était en grande partie décomposé; il ne contenail aucun reste d'ossements
humains, non plus d'ailleurs qu'aucune de ces sépultures (planche 5 A). Par
conltre, les vases en bronze, en laque, en terre cuite, les garnilures ornées, les
ustensiles rituels étaient ici extraordinairement nombreux, el parmi les bols
de laque, il y en avail un daté de I'an 8 de notre ere: on peut admettre que
c'est la dale approximative de tous les objets retrouvés dans cetle sépulture.

Dans le cercueil, & I'extrémité on étail la téte, on trouva de petits objets
de jade qui, d'apres leur forme et leur emplacement, avaient da étre posés sur
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Fig. . — Plan et coupes de la sépullure n” 8 de Ping-yang (Corée). D'aprés les archéologues japonais.
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les yeux, sur la langue, dans les narines el dans les oreilles ; un pi de jade
assez grand avail éLé mis sous le dos ou surla poitrine du défunt. On retrouva
¢walement une grande agrafe de ceinture en or A décor en filigrane (travail
coréen probablement); sur un coté, un poignard ; de l'autre, un grand sabre &
la garde de bronze richement décorée, el au fourreau orné d’une boucle de jade.
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Dans la partie nord,
la tombe contenait toute
une série de pots en terre,
ainsi que plusieurs vases
k. de bronze — un hou, un
ling, un p'an, deux urnes
cylindriques a couvercle,
un brale-parfums, et une
ou deux petites écuelles.

Dans la partie ouest,

Fig, 8. — Coupes d'une sépulture de Ping-vang (Corée). e I‘Etf"ﬂUVﬂ e

D'aprés les archiéologues japunai.s. collection d'écuelles de

laque, el les restes d'une

table basse el carrée qui élait en laque avec des corniéres et des pieds (en

forme de patle d'ours) de bronze ; ainsi que des vases a boire avec anse de

bronze ; bref, tout un service de laque monté en bronze doré. Tout & fait a

I'extrémité occidentale étaient entassées des brides, des garnitures de harnais,

des pointes de fleches et des tiges ou hampes de bronze, la serrure d'un car-

quois, un ko (sorte d’arme), et un ou deux sabres a garde lrés belle et tres

finement modelée (planches 5 B el 6). Enfin, on retrouva, épars dans le

tombeau, trois miroirs de bronze et des « poids » ronds ornés d’animaux qui
jonent.
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Tous les objets fragiles, les urnes en terre, les écuelles de laque, avaient
é1é hrisés par I'effondrement du toil ; les hampes de bois, les tissus avaienl
pourri ; mais les objets de bronze, de jade et d'or étaient bien conservés, el
comme on les retrouvait exactement dans leur position originelle, nous pou-
vons nous rendre compte de leur disposition habituelle dans les tombes. De
plus, une des écuelles de laque, nous 'avons dit, porte une date. Ce lombeau
posséde donc une importance exceptionnelle pour I'histoire de I'art, en dehors
méme de la haute valeur arlistique des objets qu'il renfermait.

Un groupe parliculier de sépultures Han se compose de ce qu’on appelle

Seciian

Fig. 9. — Plan el coupe d'une sépullure de Sseu-tch’ouan (d'aprés V. SfcaLEx).

les Man-(seu long (grotles des barbares Man), creusées dans les falaises de
grés sur les bords du Kia-ling et du Min, dansle Sseu-tch’ouan. Bien qu’a pro-
prement parler elles ne se raltachenl pas direclement aux sépultures Han de
la Chine cenlrale, il n’est pas sans intérét de les décrire sommairement d'apres
les rapports de V. Ségalen (1). Comme I'indique leur nom populaire, les habi-
tants du pays croyaient que ces grottes avaient abrité une race barbare d’au-
trefois, a peu prés comme les grottes du loess dans le Ho-nan servent de nos
jours encore d’habitations.

Ordinairement leur situalion, assez élevée sur le llanc de la montagne, les
rend plus ou moins inaccessibles. Les plus simples de ces grottes, qui en fail
ne sont que des sépultures, se composent d'un vestibule et d'une ou deux salles

(1} SkoaLrs, Premier exposé... Journal asiatique, seplembre-octobre 1915, p. 282-306.
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intérieures, profondes de 4 2 5 m. el hautes de 2 m. environ. Souvent le sar-
cophage, qui est en pierre ou en terre cuile, est placé dans une niche. Dans
cerlains cas, lorsque la sépulture est creusée dans un terrain en pente, comme
4 P'ong-tseu-hao, prés de Kiang-k'o, le vestibule s'allonge en couloir long de
25 m. environ, avec une largeur qui va en augmentant de 1 m. 204 { m. 90
lig. 9). Ce couloir donne acces & une grande salle de
5 nr. de colé, munie d'un pilier de souténement central.
Elle communique tant sur les cotés que dans le prolon-
gement de I'axe principal avec lrois aulres salles, de
sorle que ces aménagemenls soulerrains ont une lon-
gueur lotale de 40 m. Dans cetle sépulture on a retrouvé
un sarcophage de terre cuile & couvercle bombé, ainsi
que beaucoup de vases brisés et de figurines en lerre
cuite. Dans une lombe voisine heaucoup moins grande,
le sarcophage élail en pierre el orné de figurines en
bas-relief.

Mais les sépultures les plus vastes sont celles du
cours inférieur du Min, non loin de Kia-ting el de
Kien-wei. L'une d’elles posséde un grand vestibule,
profond de 23 m., large de 7, et haut de 3 m. (lig. 8).
Ici, les colonnes a l'entrée du couloir font délaul ;
ailleurs, elles subsistent, et non seulement elles pone-

et s -, fie luenl la facade, mais ercore elles soutiennent les con-

- soles sculplées et l'architrave copiées sur les édifices
Fio. 10. — Plan d'une sé- : ; : .

pulture de Sseu-teh'ounn €M DOIS. Du grand veslibule ou hall, ot un bane de

(d'aprés V. Stearex), pierre est accolé 4 la paroi, le couloir donne aceds i six

chambres aménagées a la file, I'une 2 c¢oté de Iautre.
Ce méme genre de sépullure, caractérisé par une large facade ornée, percée
de deux ou trois portes, un vestibule spacieux et, plus loin, de longues
salles (jusqu’a 16 m.) se retrouve souvent, non sans quelques variantes dans
le traitement architectural de la fagade. Quelquefois, on y a ajoulé plus lard
des sculptures bouddhiques sans rapport avec Parchilecture primitive, ce
qui ne laisse pas de produire un elfet clrange el méme énigmatique.
L’absence de renseignements sur ces curieuses sépultures rupestres dans
les auleurs chinois esl sans doute une des principales causes des interpréta-
lions fantaisistes et des légendes auxquelles elles ont donné liey (1). On ne
peut gugre douter qu'elles remontent au 1** et au n° sidcle de notre tre. Leur

(1) Cr. C, Barun, Ancient Stone Monumenls. Royal Geographical Sociel ¥ Supplementary Papers, 1.1,
L8, p. 129,
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ornementation sculptée est un sur indice de leur date, et leur destination pri-
mitive ressort nettement des vases el des sarcophages qu'on a trouvés a
I'intérieur. Mais cela n'esl pas incompatible avec I'hypothése qui les attribue-
rait aune race non chinoise, apparentée peul-étre aux barbares Man qui vécu-
rent jadis dans celte partie de la Chine. Si elles montrent de l'affinité avec
Part classique et la civilisation des Han, c’est plus dans le style des objets qu'on
y @ découverts que dans la disposition générale des sépultures. Comme pour
presque toutes les ceuvres de cette époque, le caractere de ces objels est si
prononcé qu'on ne saurait les confondre avee les productions d’aucun autre

siécle.
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LES BRONZES, LAQUES ET TISSUS

Comment se développa l'art des Han? Quelles influences agirent le plus
sur la formation du style Han? Ce sont la des problémes toujours discutés par
les spécialistes de l'art chinois ancien. On ne saurait douter que les relations
nouvelles et étroites qui s'établirent entre la Chine et le reste de I'Asie au
cours de I'époque Han n'aient contribué pour une trés grande part & mouler
toute son expression arlistique dans une forme neuve. Mais il faut attribuer
une importance au moins égale aux nouveaux courants de pensée qui, détour-
nant les Chinois de leur antique ritualisme et de ses symboles abstraits, leur
inspiraient une conception plus libre, plus imaginative des moyens el des buls
propres de l'art. Les idées taoistes par exemple, ce paradis terreslre, ces iles
bienheureuses avec leurs habitants surnalurels, ne manquérent pas de tenir
une grande place dans les ceuvres d'arl; on en trouve un reflet sur nombre de
vases, de miroirs, d'ornements ; quelquefois, d'ailleurs, sous une forme si réa-
liste qqu’il est permis de se demander si la représentation de la vie humaine et
animale n'a pas séduil I'artiste encore bien plus que le symbole. La production
artislique s'accroit grandement sous les Han, et se répartil en tanl de
branches qu'il n'esl pas facile de la passer en revue sous un pelil nombre de
rubriques nelles. Les matériaux affluent de jour en jour plus nombreux, et
comme il est exceptionnel que les objets soient accompagnés de renseigne-
menls précis sur les circonstances de leur découverte, il demeure impossible
de les classer en groupes régionaux, lravail préliminaire qui serail pourlant
indispensable & une étude logique de la production d’ensemble de cetle époque.
Nous devrons nous borner & 'examen de quelques piéces caractéristiques pro-
venant des provinces cenlrales el seplentrionales ou la civilisation classique
des Han atteignil sa pleine lloraison ; elles serviront d’exemples pour les prin-
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cipaux motifs et les principales tendances qui caraclérisenl loule celle époque.

Nous avons un jalon, une date approximalive grice a la garde de sabre
(planche 6A) trouvée dans la sépulture déja citée, n® 9 de Ping-yang (Corée),
qui contenail aussi une écuelle de laque dalée de I'an 8 de notre ére. Celle
garde de sabre (ou embouchure de fourreau, car elle était probablement fixée
sur le fourreau) se compose de deux masques {'ao-l'ie formant une mortaise ;
aux extrémités se cramponnent deux dragons, infléchis et affrontés : ils
ouvrent la gueule comme s'ils allaient s'entre-dévorer, n'était le sabre qui
les sépare. L’élasticité des corps, la lension des membres sont rendues avec
une vigueur admirable ; éléments d'un ensemble ornemental, ces béles n'en
sont pas moins débordantes de vie et de mouvement.

Le méme motif se relrouve sur un objet analogue du musée du Louvre
(planche 6 B), avec celte seule diflérence quun des dragons eslt ici remplacé
par un tigre, ce qui rehausse encore I'opposition el 'aspect agressif de deux
bétes issant des masques de f'ao 'ie et se jetant 'une sur l'autre. Le motif, on
le voit, est des plus appropriés & une arme guerriére.

LES AGRAFES

Des motifs animaliers de méme genre se présenlent souvent sur les
agrafes de ceinture en bronze. Nous pouvons done étudier de plus prés ces
objets de parure. On y trouverait un résumé de toute I'évolution de I'orne-
ment pendant I'époque Han, car ce groupe comprend une tres grande variélé
de types et de molifs. Il ne sera pas déplacé d’y ajouter quelques agrafes qui
sont sans doute un peu postérieures, car elles représentent la suile directe du
style inauguré sous les Han. Une étude complete de toutes ces agrafes ferait
facilement la maliére d’'un volume; pour ne pas sorlir du cadre du présent
ouvrage, nous devrons nous contenter d'élablir quelques calégories d'agrales
dans lesquelles on pourra faire entrer presque toutes les pidces connues jus-
(qu’a présent.

{. — Le « corps » de l'agrafe se compose d'un ou plusieurs dragons
ajourés, c'est-a-dire découpés en silhouetles biseaulées. La Freer Gallery de
Washington en posséde un beau spécimen de haute époque (planche 7A). Le
corps en est conslitué par un dragon enroulé en S qui mord son dos et qui
enfonce ses griffes de devant et de derriere dans sa panse. Le biseautage n’a
pas seulement pour effet de doubler les contours, il les fait encore valoir par
les reflets qu'il accroche. Le fait que le dragon n’a qu'une patte de devanl et
une de derriere n’6te rien 2 sa vérité organique.
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Ce théme se relrouve encore plus stylisé sur des agrafes moins impor-
tanles (planche 7B), tandis que sur les grandes agrafes il est redoublé, formant
deux dragons incurvés en S. Ordinairement, ces deux dragons sont 1'un der-
viere 'autre, d'oit une suite de boucles (planche 7 D, F). Dans l'agrafe D,
chacun d’eux mord ses ailes el s'agrippe de ses pattes de devanl el de son
arridre-train; dans Pagrafe F, le décor est encore plus riche; on n’y comple
pas moins de trois dragons donl le corps esl devenu gracile comme un rin-
ceau. Des gemmes rondes élaient serties dans les boucles, comme si les béles
les enlouraient de leur quene ou les serraient entre leurs paltes.

Dans d’autres boucles d’un eflet plus massif, le « corps » se compose de
deux dragons juxtaposés qui semblent se combaltre ( planche 7 E). Sur une
grosse agrafe du Metropolitan Museum, ce motifl se combine avec des ailes et
une queue d'oiseau quiencadrent le motif principal. Silacomposilion se lrouve
enrichie dautant, 'effet de 'agrafe, par contre, est plulol moins élégant.

2. — Le corps est constitué par des dragons entrelacés (au nombre de deux
ou davantage) qui ne sonl pas toujours représentés en totalité. La téte des
dragons est & I'extrémilé; le crochet la prolonge comme une lrompe, ou en-
core est censé se Lrouver mordu par la béte. Les dragons sont en silhoueltes
biseaulées comme dans la calégorie précédenle, mais non percées a jour
(planche 8 A, B, D, F).

Dans les spécimens les plus stylisés de ce méme groupe, le corps du dra-
gon a une tendance 4 devenir un rinceau, parfois avee l'indication des paltes
el de petites ailes rudimentaires qui trahissent I'origine du théme ; les gemmes
fonl alors I'effet de fleurs sur des tiges en vrille (planche 8 C). Ailleurs, le
corps de l'agrafe se réduit a un grand dragon ou & une téte de t'ao Uie, el le
crochel figure une sorte de queue de la béte (planche 8 E).

3. — Ces dernidres agrafes font Lransition avec le groupe suivant, ou le
corps de l'agrafe esl large et courl, figurant une téte de béle — l"ao 'ie ou
félin — souvent associée A une spirale qui parait représenter le corps enroulé;
quant aux pattes et aux ailes, elles sont parfois indiquées par des excrois-
sances lalérales, également biseautées (planche 9 A, B, C, D).

Variante de celte méme catégorie : la téle d'animal est pourvue d'oreilles
pointues et d'un panache en forme de queue d'oiseau; le crochet de l'agrafe
prolonge le museau (planche 9 E, F, G). Ce molif se présenle sous une forme
singuliere dans une pitce unique de la Freer Gallery qui n’offre presque plus
le caractere d'une téle : on y distingue deux gros yeux, de longues oreilles,
une paire de paltes (?), enfin une queue pareille & une griffe (planche 10 B).
Tous ces éléments ne possédent aucun lien organique, mais ils ont une belle
et forte unité plastique.
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4. — Cetle catégorie comprend des agrafes assez grandes, dont le corps
a plus de largeur et de relief plaslique; il va en s'amincissant vers le crochel,
el présente ordinairement des motifs zoomorphes trés divers. On rencontre,
par exemple, une grande téte de dragon & queue incurvée, tenanl dans sa
gueule un gros crochet (planche 10 A, C); ou une téte toul a fait convention-
nelle dont les yeux sont des gemmes incrustées (les oreilles pointues, bien en-
tendu, ne font jamais défaut); ou encore un groupe d’animaux luttant, par
exemple sur lamagnifique agrafe de la collection de M. Stoclet (planche 10 D):
c’est un griffon qui attaque un dragon ailé; il monte sur le prolongement de
son corps, qui constitue le crochet proprement dit, lui-méme terminé par une
téte d’animal. Cette composition trés importante el d'une belle maturité
plastique, qui est traduite partiellement en biseauté, nous fait sortir du do-
maine des agrafes chinoises ordinaires; elle se ratlache a un vaste groupe de
bijoux représentant des luttes d’animaux, groupe auquel nous reviendrons
plus bas. D'ailleurs, on ne saurait douter qu'elle soit de fabrication chinoise,
car le rendu du dragon, la forme du crochet sont pour ainsi dire les mémes
que sur beaucoup d'ceuvres caractéristiquement chinoises.

%. — La cinquiéme classe se compose d’agrafes & corps allongé, orné de
cannelures, el & ses extrémités, de masques £'ao 'ie plus ou moins convention-
nels (planche 11 A, B, C, D). Parfois, ces létes font défaut 2 une extrémité ou
méme aux deux, el le corps est simplement orné de cannelures.

6. — Agrafes suggérant des formes d’oiseau. Les ailes et la queue sont
parfois traitées de facon presque réaliste (planche 12 F); le crochet est cons-
titué par le cou de I'oiseau ou de I'insecte dans cerlains cas (planche 12 B, C);
parfois, toutes ces formes sont stylisées, pour ainsi dire, en silhouette de
violon (planche 12 D). Dans cerlaines agrafes de relativement basse époque
le corps a la forme d’une plaque ronde ot une grosse gemme est serlie
(planche 12 A).

7. — Agrafes & corps assez allongé, souvent un peu bombé, décoré en
relief (mais sans biseaut¢) principalement de figures d’animaux courant ou
luttant (dragons, tigres, etc.); parfois la forme générale du corps de l'agrafe
rappelle un manche de cuiller (planche 13 A, F).

8. — Agrafes dont le corps représente un animal complel (cheval, figure
humaine, etc.), exécuté en silhouetle, et généralement forl petit. Une agrafe
de dimensions exceptionnelles qu'on peul classer dans ce groupe représente
un élre 2 moitié humain, 2 téte de fa'o l'ie, tenant des poignards et des
haches non seulement dans ses mains et par ses pieds, mais encore dans sa
gueule (planche 13 G).

9. — Agrafes, ordinairement allongées, ot se combinent plusieurs élé-

‘
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ments zoomorphes : monstre quasi-humain a long museau, animal dévorant
un poisson (planche 14 A, B.) — le musée de Berlin en possdde une
pareille —; agrafes doubles ornées d'un masque humain et de deux léles
d’animaux (planche 14 D: {1 E, F); serpent enroulé en 8 (planche 14 C).

Toutes les agrafes ci-dessus sont proprement chinoises, en dépit des in-
lluences scytho-sibériennes qui s'y manifestent parfois.

Pour compléter ce tableau des principales variétés d’agrafes en vogue
sous les Han el les Six Dynasties, nous ne saurions omellre trois autres caté-
gories au moins d’agrafes caractéristiquement chinoises, a savoir celles, forl
nombreuses, dont le décor géomélrique est incruslé, et qui constituent deux
groupes, selon qu'elles sont incrustées de lurquoise ou d’émail ou que le décor
esl damasquiné.

10. — Les agrafes incrustées de turquoise ou autres matiéres colorées
sonl en général d’assez grandes dimensions, leur corps est allongé et un peu
incurvé, comme un manche de cuiller, trés souvent avec un chanfrein de part
el d'autre d'une croupe aplatie (planche 15 A, B, C). Les ornements incrustés
sont ordinairement géométriques, c'est-i-dire en losanges associés a des
sortes de spirales et de rinceaux terminés par des éperons, et qui sont plus
ou moins épais, selon la place qu'ils occupent sur le corps de 'agrafe. Le plus
souvent le dessin est accusé en larges traits d'or, et le fond rempli de tur-
quoises ou d’émaux. Cetle variété d’agrafes semble avoir éié la plus répandue
dans les régions centrales de la Chine, dans le Ho-nan par exemple.

I1. — Agrafes de méme forme que celles du groupe précédent, ¢'est-a-
dire en « manche de cuiller » & chanfreins latéraux, mais ornées par un procédé
différent. Le décor est incrusté en métal clair, argent ou or, sur le fond de
bronze plus foncé ; quelquelois c'est, inversement, le fond de bronze qui forme
un dessin se détachant sur I'argent (planche 16 A, B). Ces agrafes pour ainsi
dire damasquinées proviennent pour la pluparl du nord-ouest (Chan-si,
Chen-si et Ordos).

12. — Agrales généralement un peu plus petites que celles que nous ve-
nons d'énumérer, les unes 4 dos hombé (planche 16 C, D), les aulres comme
des tubes incurvés (planche 17 F, I). Ces dernieres sont probablement d’époque
un peu plus basse et pourraient n'avoir été en vogue qu'apres la fin de la
dynastie Han. Des agrafes de forme analogue, fabriquées ordinairement en
bronze assez clair, el incrustées d'argent, furent évidemment tres répandues &
Fépoque des Six Dynasties (planche 115). Les damasquinures sont ordinaire-
menl failes en argenl ou autre mélal clair se détachant sur le bronze: dans les
agrales les plus anciennes, ce sonl des « grifles de dragon » enroulées, parfois
associées & de pelites figures d’animaux, comme nous en verrons sur des
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bronzes plus importants de la méme époque. Ailleurs, le décor est purement
géomélrique : ce sont des losanges, des triangles, des spirales, etc., qui tanlot
forment un dessin conlinu sur toute la surface el tantél sont coupés par des
bandes transversales. Sur les agrafes de peliles dimensions et qui ressemblent
plus ou moins a des lubes, les rubans sinueux & terminaison en vrille forment
le molif le plus commun, et en général, I'incrustalion en est fort lisse el d'une
haute perfection technique. Comme nous aurons I'occasion d'étudier d’autres
pitces également incrustées, il n'est pas utile de nous attarder davantage sur
ces agrafes, qu'il importail cependant de ne pas oublier dans notre énuméra-
tion générale.

13. — Tout a fait a part des agrafes décrites plus haut, il convient de classer
un grand nombre d’agrafes provenant, dit-on, également de la Chine, mais,
si les renseignements sont exacts, des r€gions de l'extréme nord-ouest. Le
corps de ces agrafes est composé d’animaux figurés tout entiers, soil seuls
(chiens, ligres, elc.), soit en groupes de bétes qui se battent. Le crochel esl
ordinairement un appendice du cou de I'animal figuré, mais parfois il forme le
prolongement de son arriére-train (planche 18 A, B, C, D, E). Les animaux
figurés seuls onl Lrés souvent la téte retournée en arriere; ils sonl couchés ou
dans I'attitude de la marche. Un spécimen particulitrement beau (planche 18 )
représente le combat d'un tigre et d’'un yak. Toutes ces agrales trahissent dans
leur caractére artistique une origine nettement différenle, un génie plus sau-
vage, plus barbare que celui qui s’exprime dans les ceuvres purement chinoises.

14. — Agrafes donl le « corps» figure un animal interprété en haul-relief;
sénéralement, des bouquetins a longues cornes frisées; ils sont dans lattitude
de la course ou du saut, altaqués par un serpent ou un fauve, ou pelotonnés
avec les qualtre pattes ramassées sous leur corps (planche 19 A, B, C). Ces-
agrafes, qui de méme que celles du paragraphe précédent, proviennent des
confins nord-ouest de la Chine, offrent souvent un caractere plastique d’une
singulidre vigueur; les animaux, loin d'étre de simples silhouelles en demi-
relief, ont un modelé qui affirme vigoureusement leur construction organique.

Si la catégorie précédente trahissail par le sujet et par I'exécution une
origine nomade, celle-ci parait conserver au contraire la tradition d'un art du
décor zoomorphe déja trés mir: a témoin l'élonnante hache rituelle con-
servée au British Museum dans le « Trésor de 1'Oxus » ; cette hache est ornée
d’un symplagma d’animaux dont le theme principal est un tigre allaquant un
bouquetin (planche 19 D). On croit que cet objet provient de la Bactriane, el
qu'ilest du v* ou 1v* sidcle avant J.-C. ; c’est un indice pour retrouver I'origine
des agrafes zoomorphes en haut-relief, qui semblent étre apparues en Chine
sous la dynastie Han.
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LES INFLUENCES DE L’ASIE CENTRALE

Comme nous avons eu 'occasion de le remarquer, ces animaux inler-
prétés décorativement sont parfois d’un type qui, a proprement parler, n'est
pas chinois, mais bien apparenté & I'art animalier qui s'élail développé dans
F'ouest, c'est-a-dire dans les pays de I'Iran ou dans 'immense territoire qui
sétend de I'Oural jusqu'aux frontidres orientales de la Mongolie, ot I'on
n'ignore pas qu'une manidre parfaitement distincte prévalut pendant les der-
niers sidcles de I'anliquité et méme les premiers sizcles de notre are (1).

Quant a localiser avec plus de précision cel art dit scythe, ce n'est pas
encore chose facile, car on le retrouve sur un territoire immense, i des siécles
tres €loignés les uns des autres (du milieu du premier millénaire av. J.-C. &
la fin du premier millénaire ap. J.-C.), et, de plus, il se trouve mélé de toutes
sortes de fagons aux influences d’'art de I’ Asie orientale et de I’ Asie occidentale.
Mais si nous cherchons 2 en isoler les élémenls conslants, nous en conclurons
inévitablement que ce style décoratif d’une simplification quasi géométrique,
encore qu’il s’exprime organiquement, se révéle & nous dans sa forme la plus
pure lorsqu'il est le plus débarrassé d’éléments iraniens ou hellénistiques.

La manigre particuliere qui annonce déja la technique « biseaulée » a forl
bien pu se développer dans le travail du bois et de I'os avant d'étre adaptée aux
objets coulés en or ou en bronze. On a retrouyé quelques objets de bois et d'os
dans la région septentrionale de I'’Altai: il est done trés vraisemblable que les
bronzes représentent la floraison postérieure d’un arl primitif du bois et de
I'os. Les peuples qui habitaient ces régions des le v+ sidcle avant notre eére
devaient déja s’étre eréé un arl décoralil & eux, sous 'influence certes de
I'Iran, mais refondant cette influence selon leur propre sensibilité. Plus tard,
au début de I'époque Han par exemple, la méme région se trouva habitée par
des tribus mongoles nomades, que les Chinois appelaient les Hiong-nou, et il
semble bien que ces Hiong-nou aient été les intermédiaires (qui apportérent 3
la Chine, précisément dans le domaine de 'ornementation zoomorphe, cer-
taines influences nouvelles qui allaient jouer un réle considérable dans le
développement de I'art décoratif chinois,

Tant qu’on ne pourra pratiquer de fouilles scientifiques sur les confins dy
nord-ouest de la Chine il demeurera peu prés impossible de dire si des objels
du type seytho-mongol peuvent se rencontrer sur le territoire de la Chine

(1) G. vox Menuant, Bronzezeil am Jenissei, Vienne, 1926: — Heinrich Guic, Die Wells

z - tellitng der
Fiirken in der Kunsl, Wiener Beilrdge zur Kinst and Kulturgeschichie Asiens, L, 11, 1997, g de
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acluelle et proprement dite, ou seulement a l'extérieur de ses frontidres; par
conséquent nous ne saurions décider si les ornements provisoirement appelés
scythes doivent étre compris dans I'art chinois. Les matériaux de cette caté-
gorie sont fort abondants, surtout sil'on tient compte des innombrables petits
bronzes retrouvés dans la région de I'Ordos et pays environnants,et quoique
nous ne puissions en faire ici I'étude détaillée, il ne sera pas inutile d'en repro-
duire plusieurs échantillons caractéristiques, & seule fin de donner au lecteur
quelque idée d’un art si intimement associé a l'art chinois. Parmi les types les
plus connus, nous citerons :

I.—Lecerfoubouquetin couché, les jambesrepliées souslecor ps,les cornes
stylisées décorativement et formant une créte de volutes tout le long du dos.
Ce motif ornait des plaques de ceinture el autres, des boucles de courroie,
des manches de couteaux, etec. (planche 20 A, B, C, D). Le prototype clas-
sique, pour ainsi dire, en est la grande plaque en or provenant de Kostrom-
skaia, région de Kuban, actuellement conservée au musée de I'Hermitage : le
cerf présente la pose caracléristique, le cou allongé, avec une magnifique
rangée de bois enroulés interprétés en « biseauté » : s ylisation d’allure
presque moderne, qui rehausse considérablement la puissance décorative du
motil (planche 20 E).

2. — L'onagre a longues oreilles, dressant la téte el réunissant ses quatre
sabots sur une sorte de chapeau conique qui garnissail sans doute le sommet
d'une hampe. Ces bétes sont figurées tantot seules, tantot en groupes de deux
ou trois cole & cote ; assezsouvent la Léle est montée de facon a pouvoir tourner
(planche 21 B). Les archéologues russes croient que c'étaient des enseignes
militaires, ou encore des sceptres employés dans les funérailles, ce qui expli-
(uerail qu'on en retrouve tant dans les sépultures. [

3. — Le fauve incurvé ou encore & moitié¢ lové, quelquefois terminant un
manche de couteau, etc., quelquefois reposant sur des boutons ou sur des
ornements (planche 22 A, B, C, D, E\.

4. — Il existe en plusieurs combinaisons les deux petits animaux 2 pose
héraldique, exécutés en relief: par exemple les deux chevaux ailés alfrontés,
— molifrépandu sur les plaques de ceintures en deux moitiés ; les griffons, par-
fois représentés tout entiers, entraind’attaquer une autre béte plus directement
empruntée A la nature; ou encore des tétes de griffons formant Pextrémité
d'une poignée ou d'un sceptre (planche 25).

5. — Deslionsoudes tigres debout, foulant aux pieds un cerf ou un onagre
(planche 23, A, B, C, E). Ce molif est dans bien des cas forlement stylisé,
interprété en relief plat tantét avec une arabesque fort compliquée el une styli-
salion assez abstraite des animaux représentés qui deviennent de simples élé-
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menls décoratifs (planche 23 D), tantot souligné pour ainsi dire par des bande-
roles ou rubans (planche 23 F). Ces ornements en relief plat se détachent
neltement de I'ensemble des aulres, el ils conslituent (en particulier par le
rendu du fauve) une sorte de transition de I'arl animalier achéménide.

Presque lous ces molifs se rencontrent sur des objets qu'on a découverlsa
proximilé de lafrontidre chinoise, commedans ceux de la région de Minoussinsk ;
mais les découvertes de Sibérie présentent un caraclere assez différent, malgré
une parenté incontestable. Les peuples qui fabriquérent ces ornements parais-
senl avoir généralement possédé I'art de refondre les motifs animaliers sous
une forme suprémement décorative ; les petites dimensions de leurs lravaux
les forcerenl & comprimer rigoureusement, i condenser jusqu'a l'abstraction
ces molifs qui reviennenl sans cesse. Au conlraire les Chinois s’altachent
davantage & rendre la nature. Ils mettent plus d'exactitude dans le caractére
de leurs béles, sinon dans les détails de leur forme. Ils ne copient rien; ils
créent une ceuvre indépendante méme dans le cadre d'un theme emprunté.

Nous en avons un exemple frappant dans la grande agrafe de ceinture en
bronze doré de la collection Stoclet, déja citée (planche 10 D), qui représente
un griffon altaquant un dragon ailé: sous son altaque furieuse, le dragon
semble tordu par la douleur. Toule personne familiarisée avec I'art chinois de
I'époque Han reconnaitra sans peine que ce dragon esl représenté sous une
forme typiquement chinoise (on en trouve de Lout pareils sur le pied de lampe
reproduit plus loin, planche 32 C); au conlraire, le griffon est d'un type que
nous appellerons plutél iranien, en toul cas non-chinois. La combinaison de
ces deux bétes el la fagon donl elles s’entrelacent trahissent également une
influence étrangtre.

Le phénoméne apparail encore plus nettement pour peu que nous com-
parions cette agrafe avec les plaques en or ou en bronze découvertes en Sibé-
rie, ot l'on a cru reconnailre des rejetons de I'art dit scythe de la région du
Ponl. M. Rostovtzell, qui préfere qualifier de « sarmates » ces ornements ani-
maliers sibériens (1), les fait remonter pour la plupart au débul de notre ére;

(1) Wosrovrzerr, franions and Greeks in Southern Russia; — G. Bonovrka, Der Skythische Tierstil
dahrbuch des deatsehen Archaolog, Insf. 1996.

Le nouvel ouvrage de Boroffka, Scythian Art (Londres, 1928), rqui ne nous est parvenu quaprés la
rédaction des pages qui précédent, passe en revoe de fagon trés intéressanle — avec d'excellentes
reproduclions — les malériaux « seythes » provenant de la Russie méridionale (Scythie), de Ia Russie du
nord-ouest (Permie) el de Sibérie (principalement les objels en or qui figuraienl dans la collection de
Pierre le Grand). L'auleur prélend que l'usage fréquent de l'or indique que cel arl avail son siége
principal & proximilé des régions aurifires de I'Oural et de I'Allal. De 1i proviendraienl également
les animaux sculplés en bois, qui semblenl représenter une épogue archalque antérieure & la
bijouterie d'or et de bronze. Comme dans 'ouvrage cité plus haut, il insiste sur le earaclire aulonome
de l'art animalier des Seylhes et il estime, contrairement & l'opinion de Rostovizefl, que la Russie
méridionale el la Sibérvie sont & cet tgard « comme deux tiges surgies d'une méme souche », quoingue
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d’autres archéologues russes, lels que Boroflka, leur atlribuen! une anciennelé
supérieure de trois ou quatre sitcles. Les malériaux de ce Lype sonl abondants ;
il suffira que nous en montrions ici deux échantillons : en premierlieu la boucle
de vermeil bien connue provenant de Maikop (région de Kuban, & l'est de la
mer Noire), représentant un cheval abattu par un griffon ailé qui le mord au
poitrail (planche 24 C) ; en deuxiéme lieu une plaque en or, un peu plus grande,
sertie de pierreries, découverle en Sibérie et aujourd’hui conservée a 1'Her-
milage ; elle représente une sorte de tigre ailé & queue de dragon qui allaque
un cheval abattu (planche 24 B). Dans I'un et I'autre objet le cheval a une méme
pose tout a fait caractéristique : il est completement retourné, les sabots en
I'air, la téte prés du sol; son ennemi a bondi sur lui el enfoncé ses grifles

dans son cou.
L’affinité entre les deux objets se voil suflisamment dans les reproduc-
lions pour qu'il soit superflu de nous y attarder. On remarque aussi combien

cetle ornemenlation indique des racines encore plus anciennes et plus primilives. Sur e point la plu-
parl des savants qui onl étndié la question seront probablement d'accord avec Boroffka, malgré que
Rostovizef soil d'un avis toul différent, puisqu’il soutient que le centre principal de U'art seythe se
trouvail en Russie méridionale, et qu'il ne s'est élendu vers Uouest el le nord que grice aux intermé-
diaires sarmaltes. Ce qui parall plus douleux, ce sonl les dates assignées par Boroffka aux bijoux d'or
de Russie méridionale el de Sibérie (vu® ou vi* sidcle); en ce qui concerne du moins les découvertes
sibériennes, c'est les faire remonler de cing on six cenls ans plus haul que ne le propose Rostovizefl.
L'inMluence perse-achéménide, qui se trahit surloul dans les incrusiations polychromes, apparail en
Sibérie avec une neltelé particuliére et semble contribuer @ la dissolution du style.

Quelle que date d’ailleurs qu'on assigne aux bijoux d'or de Sibérie, il ne parafl pas douleux quec
I'ornemanisme animalier seythe on « seythisant » ne se soit maintenu tel qu'il étail & son apogée dans
la Sibérie occidentale et en Mongolie non seulement jusqu'au début de notre ére, mais méme plus
tard, comme en témoignenl entre aulres les découverles de l'expédition Kozlov, dont Boroffha fail
d'ailleurs élal brigvement. Or, c'est 4 celte épodque, c'esl-b-dirs sous les Han, que le décor animalier
exerce manifestement une cerlaine influence sur le développement de I'art décoratif chinois. Il nous
esl assurémenl impossible d'étre d'accord avec l'auteur lorsqu'il affirme qu'il existail « une importation
régulitre de produits sibériens en Chine », car les ornemenls de bronze scytho-sibériens n'onl pas,
que nous sachions, é1é découverls en Chine méme, mais bien hors de ses frontiéres, dans des régions
fjui 4 I'époque Han étaient aux mains des tribus Hiong-nou. Il est évident que celles-ci ransmirent 4
la Chine (dans les circonslances que nous avons esquissées) beaucoup d'influences venues de I'Asie
pecidentrale el centrale ; mais les Chinois ne firent sans doute pas usage de bronzes sibériens; ils
copiaient des motifs, ils adoplaient des procédés, mais ils modifiaient le slyle pour le conformer aux
tradilions de leur ancien art, Pour peu qu'on ail vu quelques échantillons des deux types, on ne
saurail confondre le décor animalier scytho-sibérien avec celui de Ia Chine ; on senl en-dessous une
préparation arlistique complétement différente. C'est ce qui infirme l'asserlion de BorolTka que cer-
tains molils typiques des bronzes ehinois d'époque Teheou doivent leur origine & des emprunts d'un
att primitif seylho-sibérien. 11 dit par exemple que le dragon chinois « dérive du lion-griffon connu de
I'lran el de V'ours seytho-sibérien » et que « lo masque 'ao I'ie n'est pas aulre chose i 'origine que la
{éte de lion vue de face, dont on lrouve un exemple sur un ornement en bois sculpté provenant de
I'Altal ». Des ressemblances générales de cet ordre, quon pourrait multiplier en comparant divers orne-
ments grecs ou iraniens, ne prouvenl rien en ce gui concerne I'origine des molifs chinois. En fail, nous
pouvons remonter dans leur évolution jusqu'a mille ans au moins avank notre &re, el il esl probable
qu'a celte époque ils étaient loin d'#lre nouveaux el qu'ils élaienl incorporés 4 l'ornemanisme
chineis. Si important qu'ait élé I'arl animalier seyvtho-sibérien, il ne faul pas oublier qu'il exislail en
Asie des centres d'arl el de enllure encore plus anciens, qui s'inspiraient d'un génie arlistique actif
depuis plusienrs millénaires.
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la plaque de Maikop est proche encore des traditions achéménides. Bien carac-
téristique également a cel égard la petite plaque en bronze du Metropolitan
Museum (planche 24 A), qui représente un cheval abattu, renversé dans la
méme pose que sur la plaque sibérienne ; mais il n'y a pas de fauve agresseur;
une espece de rinceau encadre le cheval. Cet objel qui provient, dit-on, de
Chine, est un exemple d'utilisation du méme thtme sans aucun prétexie anec-
dotique ou organique.

D’aulres échantillons qu'on prétend également provenir de Chine repré-
sentent le cheval, toujours dans la méme pose, altaqué par des ours donl on
n'apercoit que les gueules féroces. Nous en avons un exemple au Metropolitan
Museum et un autre (encore plus beau) dans la collection Stoclet (planche
925 C): ce dernier est en réalité une moitié de hou piao, c’est-a-dire de taille ou
contremarque de forme rectangulaire. Les tétes d’ours sont ici rendues avec
une vérité toute chinoise ; méme si la plaque ne fut pas fabriquée dans la Chine
proprement dite, elle appartient incontestablement a I'art chinois. Le travail
est en parlie « biseauté » et le cheval est rendu avec la méme fantaisie que sur
les plaques citées plus haut : on remarque qu'il est entouré d’un long ruban a
stries transversales qui accuse la torsion de son corps.

Des compositions analogues représentant des combats d’animaux — deux
ou plusieurs — sont fort communes sur les plaques de ce groupe. Si nous en
croyons les antiquaires chinois, elles proviennent pour la plupart de la région
de 1'0Ordos, quoiqu’elles soient achetées sur le marché de Pékin.

Contentons-nous d'un ou deux autres exemples. Voici (planche 25 B) la
plaque de la collection C. T. Loo ornée d'un symplagma d’animaux : on dis-
tingue un dragon serpentiforme qui étrangle une chévre cependant que deux
ligres & long poil se précipilent sur le dragon. lei la chivre et les ligres sont
représentés avec une étonnante fidélité; le serpent, lui, est tout a fait fantai-
siste, mais il s'impose par la vie el le mouvement qui l'animent,

Une caractérisation aigué et réaliste des fauves se trouve associée & peu
prés de la méme fagon a leur stylisation décoralive dans une plaque de bronze
un peu plus grande appartenant a M. Stoclet (planche 26 A); elle représenle
un tigre & long poil renversant un poulain ou un 4ne sauvage dont les jambes
de derritre passent par-dessus la téte de son giganlesque agresseur. L'exagé-
ration de la gueule du fauve n’6te rien & son caraclére ; la viclime également,
malgré sa pose tourmentée, a beaucoup de vérité. Cetle plaque fut acquise il
y a longtemps par Marcel Bing, I'antiquaire parisien bien connu, a Si-ngan
fou; comme la précédente, elle représente assez bien la phase la plus réaliste
de ces ornements animaliers qui furent répandus dans le nord-ouest de la
Chine, tout en étant, sans doule, fabriqués par des artistes non chinois. Elle
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offre de plus l'intérét particulier de permettre un rapprochement avec une
plaque en or provenant de Sibérie. el conservée a I'Hermitage, dont le theme
est presque identique /planche 26 B), puisqu'on y voil encore un tigre a long
poil attaquer une béte ; mais ce tigre aux pattes molles, & la queue tombante,
semble peu dangereux ; quant a sa proie, il est difficile d’en nommer l'espéce,
puisqu’elle a des sabols comme des griffes, un long groin de pourceau, el
une créle tout le long de I'épine dorsale a I'instar des bois de cerf stylisés que
nous avons vus plus haul. Bref, son effet décoratif est fait de l'associalion
d’éléments hétérogenes, et d'une stylisation moins respectueuse de l'orga-
nisme animal que dans la plaque chinoise. Cette différence n'indique-t-elle
pas que I'art Hiong-nou (s'il nous est permis d’appeler ainsi la branche mon-
golo-chinoise de la puissante souche « scythe ») ne dérivait pas direclement
de I'art sibérien? Il lui était plutot collatéral, el puisail & une source qui inspi-
rail également l'art sibérien. 1l nous raméne inévitablement vers les centres
artistiques de I'Iran, vers la Bactriane el la Perse antique. Nous avons déja
relevé cette affinité a propos des agrafes dont le corps est sculpté de bouque-
tins et autres bétes sauvages : la hache rituelle du « Trésor de '0Oxus » peul
servir de terme de comparaison. Nous en avons un autre dans l'aigrelte, éga-
lement du Trésor de I'Oxus (planche 27 A), qui est classée comme « ceuvre
scythe du v¢ siecle avant J ~C. »; elle représente une sorle de chimére ailée
dont nous trouvons I'analogue dans un objet d'origine chinoise achelé a Pékin
(planche 27 C) qui peut remonter & I'époque Han ou un peu moins haut.

Toujours au méme point de vue, il convient de remarquer les garnilures
de mat (ou de timon), se composant de deux félins (lres st ylisés) qui s'affron-
tent 2 peu pres comme les dragons des garnitures de fourreau (dont l'une
coréenne que nous avons examinée plus haut). Le Louvre posséde deux ou
trois échantillons de ces objets; la collection de M. Kcechlin en comple un
autre, fort beau, qui ful acquis en Perse. Leur stylisation assez abstraite
nous rappelle certains bronzes provenant de la région du Caucase. que Ros-
tovtzell classe dans l'arl sarmale, quoique I'un d’eux loul au moins ail été
acquis 2 Téhéran. La confrontation de ces animaux de bronze avec des frag-
ments de mors provenant de la Chine septentrionale se passe de commen-
laires (planche 27 D, E); il esl vrai qu'on peut les qualifier de « Hiong-nou »
plutot que de chinois; ils ne se rattachent pas moins trés intimement a I'arl de
la Chine dunord-ouest, el ils jettenl un certain jour sur les affinilés de style
reliant les centres de I'Asie occidentale & ceux de 'Extréme-Orient.

Encore un mol sur les agrafes de ceinture & thtme animalier : M. H. Ri-
viere posséde une agrafe, censée provenir de Chine, quoi qu’elle soil mani-

festement d'une origine plus occidentale, qui mérite une attention parlicu-
5
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lizre. Elle se compose de deux bouquelins cabrés el adossés, les léles
réunies : leurs cornes s’étirent pour formerle crochet, maisiln’est pas recourbé
par dessus le « corps » comme a I'habitude, il se replie de I'autre coté, et le
bouton manque. Celle sorte d'agrafe se cousait évidemment sur la ceinture
au lieu de s’y boutonner : par ailleurs, sa deslination ne différail pas de celle
des agrafes usilées en Chine. Le theme de bouquelins cabrés se retrouve
presque identique sur les anses de grands vases gréco-iraniens; il y en a un
exemple forl connu au Louvre, en argent (1). L’analogie est si frappanle
qu’il est difficile de metire en doute l'origine iranienne de celle ravissante
petite agrafe. Remarquons en oulre que des agrafes d'un modele analogue
(c’esl-a-dire figurant des animaux, et le crochet rabattu en dedans) onl été
découvertes dans les fouilles de la Russie méridionale : telles les agrafes
d’argent d’Alexandropol (planche 22 A) que les archéologues russes attribuent
au Iv* ou au 1® siecle avant J.-C.

(C'est presque le méme motif que nous retrouvons sur des agrafes prove-
nant des confins nord-ouesl de la Chine, mais elles sont [aites & la mode chi-
noise, ¢'est-a-dire le crochel lourné en dehors ; le corps de I'agrafe, par contre,
ne differe pas de celles d’Alexandropol (planche 22 B, C), car le théme, nous
I'avons dit, esl des plus répandus sur tous les pelils bronzes d’ornement trou-
vés en Mongolie orientale : c’est un cerf qui a les jambes repliées el des bois
stylisés en volutes.

Nous avons vu plus haut (tome I} que les agrales de ceinture existaient
en Chine dés la fin de I'époque Tcheou; leur décor élait plus abstrail, mais
leur forme générale étail déja celle que nous leur voyons & I'époque Han. I
est donc inutile de leur supposer une origine occidentale, quoique I'Occident
ait modifié leur ornementation ; il semble méme que leur vogue se soil beau-
coup accrue & partir du moment ol les Chinois furent en contact plus étroit
avec leurs voisins du nord-ouest. Peut-étre y a-t-il un certain rapport entre
celte mode et le changement apporté a I'équipement des soldats chinois lors-
qu'on créa les divisions de cavalerie dont nous avons parlé dans le volume
précédent. Les Chinois avaient dd, en effet, comme on sail, imiter les mé-
thodes de guerre des barbares, el aussi leur équipement ; 2 mesure que le che-
val élait plus employé et que I'habillement se modifiait en conséquence, ils
adopterent diverses garnitures plus ou moins ornementales qui faisaient parlie
du costume militaire. Voila donc des raisons utilitaires qui frayérent les voies
a un nouveau style décoratif, et celui-ci allait bientot se faire sentir en dehors
méme des pelils ornements. ‘

(1) Sanne, Die Kunsl des allen Persiens, p. 49.
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Mais le changement de style qui se produisit alors eut certainement des
causes encore plus puissantes que le contact des Hiong-nou, lesquels élaient
dépourvus de culture artistique générale. Pour les bien comprendre, nous
devons tenir comple tout particuliérement du développement des communi-
cations entre la Chine d’une part, et les antiques centres de l'art asialique
d’autre part : la Bactriane, la Perse, et (au début de nolre &re) I'empire indo-
scythe. Les nouvelles formes, les nouveaux dessins qui apparaissent dans les
céramiques, les tissus, les laques chinois de I'époque Han ne viennent ni de
Mongolie, ni de Sibérie, mais bien des vieux pays asiatiques occidentaux oii
les civilisations iranienne et grecque s'étaient mélées. Les Chinois surent en
tirer parti et les refondre dans le moule de leur génie national. Il en résulta
un essor arlistique d’une singulitre vigueur, et une production assez abon-
dante pour alimenter I'exportation. Dans les sépultures contemporaines des
Han postérieurs, que les archéologues russes viennent de fouiller en Mon-
golie, les objets « d’arl » — soieries, bronzes, jades, laques — étaient d’ori-
gine chinoise ; a colé d'eux se trouvaient des objets de fabrication indigéne,
beaucoup plus simples, quoique non moins remarquables au point de vue
artistique (1).

Citons entre autres une grande couverture de laine, ornée d’animaux en
applications, qui rappellent fort certains molifs des bronzes scytho-mongols;
ce seul fail témoigne assez de la constance et de la diffusion de ce type de
décor parmi les tribus mongoles. Il n'en est pas moins remarquable qu’on le
rencontre ici A c6lé de soieries purement chinoises et de couvertures brodées
de dessins grecs. Les princes mongols nomades savaient évidemment appré-
cier les produits artistiques de I'Orient comme de I'Occident; d’autre part,
étant les maitres de la piste des caravanes qui reliait I'Asie occidentale a
I'Extréme-Orient, ils étaient forcément les intermédiaires des échanges com-
merciaux et artistiques entre les deux extrémités du continent. Néanmoins,
les marchandises — ou les influences — qui alteignirent la Chine par mer,
c'est-a-dire en venant de 1'Inde, furent d’une imporlance au moins égale, mais
on ne saurait jusqu’a présent en faire I'analyse détaillée.

Si nous quittons les figures d'animaux purement décoratives pour étu-
dier celles qui sont rendues de facon proprement plastique, nous saisissons
immédiatement les différences fonciéres du gout chinois dans cel ordre de
sujets. Nous n’y trouvons plus de ces bouquetins, de ces dnes sauvages si
répandus dans l'art du nord-ouest, mais bien des animaux plus familiers a

(1) Perceval Yerrs, Discoveries of the Kozlov Expedition. Burlington Magazine, avril 1926,
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'homme civilisé : tantot des bétes domestiques comme le bélier, le chien, le
cheval, le pore, les oiseaux de basse-cour, lantot des eréatures de I'imagina-
tion, comme le dragon et la chimere. Entre les deux cal égories, réservons une
place aux ours el aux hiboux. La plupart de ces béles sont inlerprélées de
facon si plastique qu'il serail plus naturel de les décrire lorsque nous étudie-
rons I'évolution générale de la senlpture chinoise, que de les classer ici avec
les menus bibelols ; néanmoins, nous croyons devoir en citer quelques échan-
tillons & seule fin de mettre en relicf la différence fondamentale qui distingue
le génie chinois du génie scytho-mongol. N'oublions pas que les petits ani-
maux figurés sur les vases de bronze de 'époque Ts'in étaient empreints d'un
réalisme étonnant si on les compare aux interprétations abstraites de I'époque
Tcheou. Ce réalisme, bien loin de disparaitre a I'époque Han, se développe
encore et se vulgarise pour ainsi dire; il domine I'art populaire de I'époque,
notamment dans les innombrables petits bronzes et petites terres cuites qu'on
déposait dans les sépultures. On pourrait dire que dans I'ensemble les artistes
Han évilerent la stylisation géomélrique et chercherent leur inspiration dans
la fidélité a la nature, ce qui neles empécha pas de se montrer fort libres lors-
qu’il s'agissait de mettre en valeur un élément particulierement décoratif ou
d’exprimer une idée mythologique.

Voici des échantillons curieux, el pour ainsi dire archaiques, de cet arl
Han, non encore a sa pleine maturité, mais déja fort différent de I'art Teheou :
ce sonl un petit hibou et un poisson, tous deux dans la collection de M. Op-
penheim (planche 28 A, B). Nous avons vu chez les marchands d’antiquités
chinoises d'autres hiboux en bronze doré ; celui-ci, de méme que le poisson,
pouvail étre suspendu au moyen de chaines. Comme ces objets sont tous
deux creux et pourvus d'orifices, ils servaient sans doute 2 contenir un
liquide ; c'élaient peut-étre des lampes funéraires. Sans doule possédaient-ils
en outre une signification symbolique ; ils appartiennent encore  la race des
animaux légendaires, el leur caraclére est expressif jusqu'a friser le style gro-
tesque. Ils n'en sonl pas moins congus avec une intelligence fort nette de ce
qu esl essentiel dans l'allure de ces bétes, el c'est cet alliage intime d’obser-
vation et d'imagination qui nous les rend intéressants. Leur ornementation
est moins agressive que celle des animaux Tch'ou, ou méme de la plupart
des animaux Ts'in: plus de dessins de k'ouei long ou de lei-wen : rien que des
Lraits gravés assez analogues en partie i cenx qu’on rencontre sur les miroirs
Han. Les sorles de piquants qui veulent rendre la peau écailleuse du poisson
ne sont pas absolument contraires aux créations de la nature, si élranges
qu'ils paraissent,

Un pas de plus vers la fanlaisie, el nous nous arrélerons un mstant de-
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vant I'étonnante béte de la collection Stoclet, que nous avons déja citée a pro-
pos des bronzes Ts'in, et que nous croyions devoir altribuer plutét a I'époque
Han (planche 29 A). On ne sail de quel nom I'appeler, ni quelle destination
lui attribuer. A en juger par la pose de ses pattes, elle était fixée dans une
attitude plutoét grimpante que couchante, sur le couvercle d'un sarcophage
peul-étre : son armure pouvait frapper de terreur les profanes ou méme les
génies malintentionnés. Elle a une Léte de dragon avec d'énormes croes; au-
dessus des yeux et sur le garrot, des ailerons coupants comme des faux, des
ailes & volutes sur les épaules el les hanches, el tout son corps est recouvert
de spirales sur fond grainé. C’est le style grotesque poussé au sublime, tant la
béte concentre en elle de sauvagerie et de souplesse. Les ornements géomé-
triqueset le fond grainé se retrouvent également sur cerlains miroirs de I'époque
Han. Cette analogie ne nous permet-clle pas de dater I'ceuvre sans trop de
témérité ? Nous ne pensons pas qu'elle soit antérieure au débul de notre ere.

Par leur aspect général, les deux dragons en haul-reliel qui ornent le
grand anneau de bronze de la collection David Weill (planche 30) s’apparentent
a cette béte. Ils sont censés ramper sur l'anneau plat; leurs longs cous se
tendent a l'extérieur en guise de poignées, dirait-on ; leurs ailes démesurées
font saillie les unes & l'intérieur de 'anneau, les autres au-dessus de sa sur-
face. Ces dragons sont ornés également d'une sorte de motif en spirales et en
écailles de poisson, et leurs Létes plates ressemblent fort a celle de la bétle [an-
tastique que nous venons de décrire. Les dimensions exceplionnelles de cet
anneau de bronze, dont la destination demeure énigmatique, et la liberté d’at-
titude des dragons qui rampent a I'entour, prétent a cel objet un intérét lout
particulier. De méme que le monstre de la colleclion Stoclet, il constitue un
chainon intermédiaire entre l'art décoratif des Ts'in el celui des Han.

Le theme du dragon recoit une application toute différente sur un pié-
destal rond, un peu bombé, d’otr s’éléve une lige soulenant une coupe qui y
fut fixée & quelque époque plus récenle ; cel objel se trouve dans la colleclion
de M. Stoclet (planche 32 C). On y voit deux grands dragons entrelacés avec
des rinceaux et exéculés en silhouettes partiellement biseautées; ils tiennent
dans leur gueule le pied de la tige verticale. Ils sont fort différents des dragons
qui ornent les agrafes, el ils sont d'ailleurs rendus avec plus de vigueur, de
liberté et d’ampleur. Ils montrent avee quelle habileté le Chinois savail amal-
gamer les influences venues de l'ouest avee ses tradilions nationales; il est
rare que le motif du dragon ait été mieux utilisé sur un grand bronze aplati.

Un autre objet de la collection Stoclet, lampe ou pied de lampe peut-étre,
représente une nouvelle étape : c'est un tigre trés fluel qui se dresse sur ses
pattes de derriére et sur sa queue pour lenir enlre ses pattes de devanl un
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plat carré; il rejette en arritre la téte et le cou (planche 31 B). Cet animal est
déja trés réaliste, quoique encore inspiré du génie imaginatif propre a I'art
Han. Transformé pour un usage décoratif bien précis, il n'en est pas moins,
malgré sa petite échelle, véritablement plastique,

Si nous voulions suivre pas & pas I'évolution des figurines animalieres en
bronze, nous devrions nous arréter ici aux magnifiques ours créés par les
arlistes Han, & ces staluelles assez grandes que possddent cerlaines collec-
tions privées de Londres, de Bruxelles et de Boston, et qui sont la perfec-
tion du genre; mais ce sont des ceuvres si importantes au point de vue de la
plastique que nous préférons réserver leur étude pour le volume traitant de
la_sculpture. Nous nous contenterons de quelques remarques sur les petites
figurations de ces mémes animaux.

Les ours furent un motif de prédilection pour les artistes chinois comme
les lions pour les artistes persans; ils se rencontrent si souvent dans les sé-
pultures qu'ils devaient posséder quelque signification symbolique et jouer un
certain role dans la vie future telle que 'imaginaient les Chinois. Ils ornent
fréquemment, par exemple, ces poids coniques en bronze qu'on a retrouvés
dans les sépultures Han, tant en Corée qu’en Chine, et ils y sont souvent figurés
en train de combatlre ou d'étoufler une autre béte (planches 25 C, 32 A, B).
Malgré les faibles dimensions de ces « poids de manche », et hien qu'on ne
voie pas I'ours tout entier, mais seulement quelques parties caractérisliques
de la béte, on peut les considérer comme de véritables groupes plastiques,
forme d’art assez rare en Chine. Faut-il voir ici quelque influence scytho-mon-
gole? Les Chinois I'ont en ce cas si bien transformée qu’on ne saurail parler
d'une dépendance artistique, tout au plus y a-t-il dérivation d’un sujet.

Sur les pelits bronzes figure aussi trés souvent le bélier, tantot debout,
tantot couché les paltes repliées; le dos de la béte est ordinairement un cou-
vercle a charniére qui peul s’ouvrir complétement, et le bronze devient une
lampe (planche 33 A). Rien n'est plus curieux que de comparer un de ces hé-
liers couchés avec 'ine sauvage cher a I'art scytho-mongol. Ce qui rend ce
dernier expressif, ce n'est pas la plénitude ou le détail du modelé, mais bien
le caractere alerte et souple de la béte rendu par quelques formes essentielles
et par le rythme des contours ; la béte est fort transformée dans un sens déco-
ratif sans rien perdre de son caractere (coll. Vignier). Dans I'animal chinois, an
conlraire, on sent que I'artiste n'a rien voulu sacrifier de ce qui peut contri-
buer & accentuer son caractére plastique. Sans exces de minutie, sans détri-
ment pour l'unité de la forme, il a fait ressortir de fagon parlante la vie exté-
rieure de son modele: il le représente pour ainsi dire dans son atmosphere,
il ménage avec une sensibilité extréme les effets de clair-obscur, il tire le
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meilleur parti des petits détails caracléristiques : muscles, yeux, cornes el
sabots. Son animal peut servir & une fin précise ; c'est une lampe, mais c’est
aussi la plus complete interprétation plastique du sujel qu'ait faite un sculpteur
d’Extréme-Orient.

On trouverait de nouveaux témoignages du réalisme plastique propre a
l'art animalier de 'époque Han dans les innombrables petites terres-cuites,
dont les unes sont recouvertes d'un glacis et les autres peintes. Fabriquées en
grandes quantités, dans une matiére fort peu cotteuse, pourlessépultures du
peuple, elles ne sauraient étre attribuées aux meilleurs sculpteurs de I'époque ;
néanmoins, elles possédent souvent un inlérél arlistique incontestable, préci-
sément A cause du rendu tres siar el trés concis du caractere de I'animal.
Nous en citerons des exemples dans le volume consacré a la sculplure aussi

bien que dans le présent chapitre. Les piéces que nous reproduisons ici, le
- parc & moutons ol I'on voil quatre béliers et un berger monté, ou le canard
(planche 34) démontrent sans commentaires que les sculpteurs qui fabri-
quérent ces objels se mettaient a I'école de la nature méme, bien plus qu’a
celle des artistes étrangers, et qu'ils savaienl fort bien faire ressorlir le carac-
tere de leur sujet. Parfois le coroplaste coule sa création en bronze, sans
pour cela modifier son métier ni altérer la [raicheur de son inspiralion
(planche 33 B).

Tel fut, en effet, I'apport populaire au cours de celle période féconde :
tel était le sol on allaient naitre les grands chefs-d'euvre de l'art plastique,
fleurs d'une impérissable beauté. Si humble el si rustique que puisse étre cet
art des terres-cuiles, il est pourtant individuel, car chaque pieéce pour ainsi
dire a une expressivilé propre, el témoigne d’une vision primesauliére assez
rare chez les peuples anciens, ordinairement soumis a des formules ou a des
régles fort étroites. Direct el original, cet art animalier des coroplasles chinois
a une sponlanéité qui nous fait volontiers passer sur ses incorrections.

PO-CHAN-LOU, LAMPES, ETC.

Une nouvelle application décorative de cet art animalier se voit sur les
vases de bronze oude terre ornés de frises en relief ou d'incrustations, anxquels
nous devrons revenir tout A I'heure : A litre de transition prenons les brale-
parfums particuliers qu'on appelle po-chan-lou. D'aprés Laufer (1) on com-
menca 2 les fabriquer sous les Han a l'occasion des importations de bois odo-
riférants des paysparthes etindochinois. Leur nom traditionneltient i laforme

(1) Lavren, Poltery of the Han Dynasly, Leyde, 1909, p. 174 sqq.
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du couvercle conique, qui est censé représenter la grande montagne Po-chan
du paradis taoique, ou encore les trois iles bienheureuses: Pong-lai, Fang-
tchang et Ying-tcheou qui, d'apres lesidées du taoisme, s'élevent au milieu de
I' « Océan de jade gris ». On pourrail expliquer la forme spéciale de ces brile-
parfums par un désir d'associer leur symbolisme aux visions parasidiaques
évoquées par 'encens. D’ailleurs le méme motif fut transféré aux urnes funé-
raires: ici la cime ou les cimes de montagnes s'élevant au milieu de vagues (en
forme de feuilles d’artichaut) représentent, si 'on veut, le dernier habitat des
défunts. Les feuilles ou flots qui entourent le « Po-chan » prennent parfois
I'aspect d'anfractuosités de montagne o sont figurés des hommes el des béles
en des scenes bucoliques ou cynégétiques: c'estle cas d'unspécimen en bronze
qui a perdu son pied (planche 35 A, B), et d'un aulre, plus complet, en
terre-cuite (planche 35 C).

Ordinairement ces brile-parfums sont soutenus par un pied élancé
(planche 36 C) surgissant au milieu d'un plateau rond qui recueille les cendres ;
mais il est remplacé parfois par un oiseau (planche 36 B), par un dragon qui
s'éleve en spirales, comme dans la belle piece de la collection David Weill
(planche 37) ou, exceptionnellement, par une ligure humaine comme dans le
spécimen qui appartient au Louvre (planche 38). Il s'agil d'un étrange chevalier
monté sur une gigantesque chimeére ; elle souléve sa léle cornue et ouvre une
large gueule, d'olt la barbe pend comme une langue. Elle a le corps recouvert
d’écailles, la queue est munie d’excroissances en spirales ; la béte a perdu ses
ailes. Néanmoins cette chimere rappelle assez 'aigrette en or du « Trésor de
I'Oxus » déja citée, intitulée par Dalton « ceuvre scythe du v° ou du 1v® sidcle
avant J.-C. » ; il est clair qu’elle provient de la méme souche. Quant au preux
chevalier, il n’a rien de chinois non plus, il est plulét iranien par le costume et
par les traits. Il est assurément curieux de voir un ustensile essentiellement
chinois comme le po-chan-lou soutenu par un pied si compliqué, dont les élé-
ments hétérogenes proviennent certainement d'une source artistique lointaine.
Des objets comme celui-la prouvent assez avec quel empressement les arlistes
chinois accueillaient les nouveautés qui pouvaient leur servir, sans se préoc-
cuper beaucoup de leur vraie signification ni de leur role originel. Cette con-
linuelle infusion d'un sang nouveau a I'époque Han favorisa la croissance rapide
de I'art chinois ; il s’exprima des lors en une infinité de variations sur ¢ uelques
themes communs, brisant ainsi les chaines traditionnelles qui I'encerclaient,
el devenant pour ainsi dire international, s'il est permis d’employer ce mol qui
ne peut s'appliquer qu'au monde moderne. Il n’en demeura pas moins imagi-

natif et expressif aussibien dans I'observation de la nature que dans les créa-
tions de sa fanlaisie.
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Le theme du po-chan-lou, c'est-h-dire la montagne conique qui s'éléve au
milieu des vagues oudes collines, se relrouve sur les couvercles des urnes funé-
raires cylindriques auxquelles nous reviendrons 3 propos de la poterie Han.

Parmiles bronzes qu'une fin utilitaire rapproche des brale-parfums, il faut
citer les lampes, On les faisait tantot en forme d’animal ; le dos formant cou-
vercle pouvail s'ouvrir pour I'introduction de I'huile — tels sont les béliers déja
cités, ou encore l'oiseau de la collection Eumorfopoulos, aux ailes élendues,
qui tient une perle en son bec (planche 39 B) — tani6t en forme de petits
récipients allongés a couvercle bombé dont une moitié s'ouvrait (planche 39 A).
Notons que l'oiseau de la collection Eumorfopoulos est posé sur un plat rond
comme celui que surmonte le po-chan-lou, et que ses ailes se rabaltent de
maniére & former un large bord autour du réservoir  huile. La perle qu'il tient
en son bec ajoute une note quasi religieuse & son symbolisme ; il semble pres-
que élre le prototype de tous ces oiseaux fong qui seront si répandus dans
I'art chinois des sitcles ultérieurs. Voila encore un théme fortement enraciné
dans le folklore chinois, méme si son interprétation subit des influences exoti-
ques — en l'espéee persanes(?).

Cet esprit d’adaptation est encore plus marqué dans une lampe bizarre
qui se compose d’un récipient circulaire peu profond soutenu par Lrois pieds,
el surmonté d'une anse arrondie en forme de cible sur lequel grimpent sepl
pelits personnages en ronde-bosse, cependant que deux autres se tiennent sur
les bords du bassin (planche 40). Une chaine munie d'un fort crochet servail
a suspendre cette lampe. Les étranges pygmées a grosse Léle el nez pointusont
a rapprocher de l'extraordinaire chevalier qui chevauchait une chimére
(planche 38) ; ils ne sont pas plus chinois que lui, et ils rappellent plutot I'ancien
art de la Perse. Quelle que soit leur signification, leurs acrobaties sont inter-
prélées avec une certaine verve comique. C'est peut-&lre une réminiscence des
tours de force quexécutaient les jongleurs forains venus de I'Inde et de I'Iran.

A quel point les artisans du bronze dans la Chine des Han se sont inspirés
des traditions de 1'Asie occidentale, la technique de beaucoup de leurs ceuvres
pourrait aussi nous le dire. Nous songeons particulierement a celles dont le
décor est fait d'incrustations tantot de métaux précieux, tantot d'émaux, voire
méme, dans le cas des petits objets tels que les agrafes, de turquoises. Tous
ces procédés visant a appliquer un dessin coloré sur le fond sombre du bronze
se perfectionnérent grandement a I'époque Han ; on les adapta non seulement
aux petits bijoux et ornements, mais encore aux vases rituels el a toules sortes
d’objets employés dans les cérémonies. Il n'y a pas de technique qui soit plus
caractéristique de I'époque. Elle est, sil'on veut, le complément de l'innova-

tion réalisée dans les formes ; elle fut sans doute importée des mémes pays qui
B
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exercaient leur influence sur le style, comme en témoignent les formes nou-
velles des vases el l'interprélalion neuve des corps d’'animaux.

Dans les bronzes chinois des époques anlérieures qui parfois, nous
l'avons dit, étaient déja ornés {'incrustations, celles-ci étaient réalisées en
turquoises ou aulres pierres colorées, serties dans des alyéoles relativement
profondes. Sous les Han, au contraire, les incrustations ne sont pas en général
logées dans des creux Lres profonds: ce sont des silhouettes plates de métal
clair soudées au bronze, ou encore le bronze esl gravé, et on bourre les tailles
de minces fils de métal précieux.

[l est clair que les Chinois employerent alors des procédés trds variés
pour obtenir I'effet pittoresque de dessins clairs sur fond sombre (nous en no-
terons quelques-uns A propos des vases et des agrafes); il parail certain qu'ils
les lenaient des centres arlistiques perses ou hellénistiques, ot ils étaienl pra-
tiqués de longue date.

Parmi les spécimens les plus anciens de bronzes incrustés, citons un
grand vase de la forme dite hou. On en connait plusieurs répliques (Chicago
Art Institute, Freer Gallery, Musée National de Pékin, etc. ; voir Voretzsch,
op. cil., fig. 87). 11 esl orné de sept [rises composces de béles recour-
bées en S, tigres el dragons, et de spirales composites, séparées par des
bandes étroiles de losanges allongés (planche #1). Le décor de ce vase esl
assez archaique. Les animaux el les spirales se rattachent manifestement a
I'époque Ts'ing le loul esl disposé avec une liberlé relative, et surtoul avec
une franchise el une puissance qui deviennen! rares dans les ceuvres posté-
ricures, plus formelles. La silhouette générale du vase sent moins les in-
uences hellénistiques que ne le feronl la plupart des hou de I'époque Han.

Fort apparenté & ce vase, en particulier par son dessin animalier el ses
losanges, voici un ling sur pieds bas, avee un couvercle en coupole qui com-
plete la forme presque sphérique de l'objet (planche 42). Ici, tout le mélal
précieux — ou I'émail — qui remplissail les cavilés, en a élé retiré, de sorle
que les bétes se Lrouvenl aujourd’hui dessinées pour ainsi dire en négatif;
mais, lel qu'il est, ce décor respire la méme vigueur que celui du hou précé-
dent. Il est stylisé dans un sens purement décoratif, qui 'apparenle aux des-
sins des vases de bronze anlérieurs ; mais il a plus de souplesse, il s'enchaine
mieux que le décor des vases Tcheou ou Ts'in. Enfin I'innovation la plus re-
marquable consisle & ne plus exéculer ce décor en relief, mais en silhoueltes
creuses (qu'on remplil d'incrustations.

Un grand bol (che)dela Freer Gallery (planche 43) présente un décor ani-
malier en incrustations d'un Lrailemenl beaucoup plus libre. Ce vase de
grandes. dimensions esl muni de qualre anses monumentales composées de
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t'ao l'ie fort stylisés ot passenl des anneaux. Le décor consisle en trois frises
de scenes de chasse isolées par des bordures géométriques. Tous ces orne-
menls élaient réalisés en incrustations d’argent qui ont presque totalement
disparu. Dans la frise intermédiaire, limitée par deux bandes cannelées, on
voil des hommes ornés de sabres el d'épieus, résistant a l'assaul des ligres;
des archers nains visent d'énormes oiscaux qui volent au-dessus d’eux. D’autres
chasseurs sont debout sur des chars a quatre chevaux, el l'allelage est étalé
de fagon que le cheval du haul semble se retourner les quatre fers en lair! Les
tigres sont bien plus grands que les chevaux ; on les altaque exactement selon
les mémes procédés que nous voyons dans les chasses au lion des rois d'As-
syrie. La mélée des humains et des bétes sauvages est des plus animées, sans
aucune tenlative de composition, d'ailleurs. On reconnait dans ce grouille-
ment les lievres, les cerfs, les sangliers, les éléphants, etc., lous rendus assez
fidelement. On dirait que 'artisle connaissait mieux tout ce gibier que les mu-
lets el les chevaux, qu'il a rendus d'une facon enfantine. Toul cela est assez
déconcertant tant au point de vue du style que de la technique; n'élaient les
quatre grandes anses qui sont du Lype chinois le plus traditionnel, ce vase
paraitrail absolument étranger a l'arl de la Chine, et serait un bien curieux
exemple des influences ouest-asiatiques dans ce pays.

Ce Lype de vase demeure toutefois exceptionnel. Ordinairement les des-
sins incrustés sont concus dans un style rigoureusement géomélrique, loul
en gardant par endroils quelques éléments empruntés aux formes des quadru-
pedes ou des oiseaux. A titre d’exemple, mentionnons une gourde plate par-
ticulitrement belle qui est aussi & la Freer Gallery (planche 44). Ses deux
faces sont ornées d'ornements géomélriques el symétriques, composés de
trois réseaux de grecques pourvues d'excroissances en spirale, ainsi que de
terminaisons en ailerons ou en griffes, voire méme en tétes d'oiseau. Ici la
fusion entre les motifs géométriques el les motifs animaliers est si intime qu'il
serail bien difficile de dire ol finissent les uns, ol commencent les aulres.
L’ensemble constitue un dessin d'un rythme extrémement tendu, o1 un fouillis
d’enroulements et de crochets ou becs aigus se trouve subordonné a un qua-
drillage de losanges ou de grecques.

Ce réseau a encore plus d'importance sur un aulre vase de la méme col-
lection, du type appelé hou, plus élancé et, dans ce cas, quadrangulaire : ici,
les gros traits du dessin sonl eux-mémes remplis de spirales (planche 45).

Quelle est l'origine de ce décor si particulier des objels incrustés? Nous
en Lrouverons peut-étre 'indice sur certains petits bibelots tels que I'anneau
de bronze de la collection de M. Wood Bliss, qui formail peul-éire le bord
d'une écuelle (planche 46 A) el que deux pelils cylindres creux, garnis de
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filets circulaires & un bout, qui figurent dans les collections de S. A. R. le
prince héritier de Sudde (planche 46 B), et de M. Ch. Vignier. Ici, les élé-
ments ornithomorphes se distinguent encore plus nettement que sur les vases,
el ils sont mélangés (sur 'anneau notamment) a des dragons et des volutes
extrémement fantaisistes. Ces ornements se détachent en argent et en or sur
le bronze plus foncé ; les volutes forment pour ainsi dire la queue des béles el
I'arabesque est continue, empreinte d'un rythme qui semble se ramasser dans
les volutes et rebondir d'un élan nouveau avec les bétes. Cetle bizarre associa-
tion d’animaux et de spirales avec de longs traits onduleux (qui expriment,
dirait-on, le sol ol les bétes se meuvent) se retrouve dans plusieurs frises
de vases en céramique, el souvent il est difficile de dire si on a affaire a des
tétes d'oiseau, des vagues, des ailes ou des vrilles végétales.

Sur les petits tubes les dessins en question ressemblent décidément & des
rinceaux et a des ailes flamboyantes : mais, posés sur ces lignes, toujours en
incrustations, nous trouvons de petits animaux d'un réalisme trés marqué :
tigres qui bondissent, chiens courant et jouant avec des nains, et nous voila
forcés de convenir que ces formes onduleuses sont aussi susceptibles de repre-
senter des tertres ou des falaises servant de théatre 2 tous ces ébats.

Des scenes analogues se trouven! plus au large sur le tube de bronze de la
collection du marquis Hosokawa (planche 47). Le décor incrusté se compose
en partie desilhouettes, en partie de fils d’'or et d'argent. Le dessin principal se
compose de rinceaux sans aucune régularité, qui, par endroits, s'élevent comme
des flammes ou des cimes aigués, et s'enrichissent d’éperons et de becs. Sur
les cimes, on voit des cerfs qui s'apprétent a bondir; des chiens les poursui-
vent; entre eux, au bord des précipices, des ours et des tigres galopent de tous
coOtés, et de beaux oiseaux perchés surla créle des « vagues » conlemplent leurs
¢ébats. Ce terrain houleux forme le décor ou toutes ces bétes grimpent, bon-
dissent et galopent; ces courbes élasliques donnent & la composition un com-
plément d'animation, et méme d’envolée ; le rythme s’accélére ou se ralentit
selon la courbe ; enfin, ces lignes assurent I'unité des éléments principaux.
Notons, en outre, que les damasquinures sont de couleurs diverses.

On trouvera des [rises analogues exéculées en relief sur les urnes de terre
cuite de l'époque Hanj il est vrai qu'elles semblent imitées de modeles en
métal, et nous aurons & reparler de leur ascendance & propos de la céramique.

Sur d'autres tubes qui ont pu servir de poignées ou de garnitures de
sceptre, 'ornement incrusté est plus rigoureusement géométrique; mais tou-
jours nous constatons une tendance a y introduire des éléments empruntés
au monde de5 oiseaux : par exemple, des becs el des ailes dont la pointe s’en-
roule en spirale. On varie les effets en ménageant le métal précieux tantét en
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silhouettes plates assez larges, tantol en dessins hachurés de traits fort minces
(planche 48 B). Vers la fin de I'époque, les animaux se détachent nettement
des rinceaux : c’est le cas sur un trés bel objet carré, en forme de pyramide
tronquée, muni en son milieu d'une mortaise : un pied de lampe peut-étre
(Nationalmuseum de Stockholm, planche 49). Ici, les contours sonl dessinés
par un fil d’argent. Le tigre est d'un type quelque peu scythe ; mais les dra-
gons se fondent avec les rinceaux et les spirales en une guirlande continue
géométriquement disposée.

Cependant les décors de ce genre n'étaient pas toujours incrustés ; parfois
on les appliquait sur le bronze par un autre procédé : on dirait que le métal
précieux a été posé a I'état liquide au pinceau, a main levée, a peu prés comme
sur les laques (1). Ainsi le grand plat circulaire de la collection du marquis
Hosokawa ne montre aucune trace de tailles ni de creux aux endroits on I'or
a disparu (planches 50-51). Le plat esl orné a I'intérieur et a 'extérieur de plu-
sieurs bordures ; elles encerclent un grand médaillon central. A I'intérieur,
celui-ci contient une sorte de rosace quadrilobée qu'entourent quatre ani-
maux ; & I'extérieur, ¢'est un dragon sinueux. Les bordures sonl & peu prés les
mémes des deux colés : i Uextérieur, la bordure extréme associe des spirales
a des losanges et des « fers de lance » — en contours le plus souvent, parfois
aussi en silhouettes plates. La bordure suivanle se compose de « cigales »
(tch’an wen), analogues A celles qui ornaient les vases de haulte époque. La
troisieme, beaucoup plus large, conlient des « nuages » irréguliers parmi les-
quels s'ébattent quantité de bétes : tel un ligre qui va bondir sur un ours,
lequel, couché sur le dos, se prépare a riposler i coups de patle; un serpent
qui menace un grand oiseau fong, un dragon qui attaque une créature mi-
humaine aux membres emplumés; enfin, deux félins, dont I'un a une Léle
d'’homme, 'autre, des cornes de cerf! La bordure la plus proche du centre
répeteles «cigales» triangulaires conventionnelles; quant au sujet central, nous
I'avons dit, ¢'est un long dragon dont le corps trés souple forme deux boucles
en S : il a non seulement des plumes, des ailes enroulées en spirale, mais en-
core beaucoup d'autres spirales qui accusenl son élasticité. Ses patles sont
pourvues de griffes de ligre, sa léte de cornes de cerf, et sa gueule béante de
erocs acérés. Du coté intérieur, la rosace & quatre lobes mérite I'attention, car
elle se retrouve fréquemment sur les bronzes et les laques de I'époque Han;
elle dérive peut-étre de prototypes perses. Les béles qui l'entourent (deux
dragons d’espces différentes, un tigre et un lion) sont superbes en leur genre,
et difficiles a expliquer si 'on n’admet pas I'influence directe de modeles assyro-

(1) M. Charles Vignier me dit qu'a son avis le métal précieux est effectivement en suspension dans
un vernis de laque.
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perses : la parenté de style avec ceux-ci nous parail indiscutable, malgré la
souplesse des bétes que le Chinois a su mieux rendre que ses prédécesseurs
de I'Asie antérieure; el celle impression esl encore renforeée par la bordure
principale du ¢oté intérieur, oit les animaux, et méme les rinceaux, semblent
animés d'un mouvement fugace. Si fidele que soil I'artiste chinois aux motifs
étrangers, il sail les lransporler dans un monde nouveau créé par son imagi-
nalion, oit rien ne I'empéche de jouer a sa guise des formes humaines ou ani-
males, el de les méler aux nuages dans une danse rythmique éternelle.

Des motifs tout a fait analogues se rencontrent aussi exéculés en gravure,
par exemple sur un plat de bronze moins grand, qui appartient a MM. C. T.
Loo el Cie (planche 52 A)., Nous relrouvons ici une rosace cenlrale quadri-
lobée qu'entourent deux ligres cornus et deux grands oiseaux; la bordure
exlérieure se compose de quatre groupe d’animaux qui se battent, a savoir :
un ligre allaquant un grand oiseau fong, deux buffles (?) qui se lancent Léle
basse, un homme armé d'un sabre et d’un bouclier attaquant une chimére,
enfin, un dragon-chimére ailé qui tue un petil animal, cependant qu'un tigre
s'abal sur sa queue. De plus, quelques figures humaines, pareilles a des
gnomes a corps velu, ont I'air de présider a ces jeux belluaires. Il est évident
(que ces lableaux imaginaires de combats d’animaux, mélés a de lointaines tra-
ditions d'un monde primitif et quasi mythique, jouissaient d'une grande popu-
larilé & I'époque Han; a lorigine les idées de I'ancien taoisme y furent peut-
étre pour quelque chose ; mais la forme sous laquelle ces sortes de scénes sont
exprimées est due pour une plus ou moins grande part aux influences de I' Asie
occidentale. Que le procédé employé soit incrustation, la peinture, la gra-
vure sur métal, le modelage de la glaise, elles sonl toujours animées de ce
méme génie farouche et spontané, el elles comptent, peut-on dire, parmi les
Lrails caraclérisliques de I'art Han.

LES LAQUES

Ce sont des motifs forl voisins qui décorent certains miroirs et objets de
laque récemment découverts en Corée et en Mongolie seplentrionale. Aussi
nous y arrélerons-nous un instant avant de poursuivre notre étude des vases
en bronze.

Quoique les laques de cette ¢poque connus jusqu'a ce jour aient été trou-
vés en dehors de la Chine proprement dite, les inseri ptions que portent plu-
sieurs objets démontrent qu'ils sortaient des aleliers impériaux. Il n’est pas
douteux que l'avenir ne nous réserve de lrouver en Chine méme des objels
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analogues ; s'ils sont rares sur le marché, c'est vraisemblablement que leur
délicatesse ne leur permel pas de tomber aux mains de ces pilleurs de sépul-
tures, toujours pressés el peu soigneux, qui détiennent malheureusement le
monopole des fouilles en Chine. Méme ceux que les archéologues japonais ont
retirés des sépultures coréennes élaient, sauf de rares exceptions, fort endom-
magés ou méme réduils en mielles.

 Quant & la matiere de ces objets et a leur exécution lechnique, rappelons
que les uns posseédent un squelette de bois recouvert de laque et de matiere
colorante : aprés plusieurs applications, la couche de laque était séchée el
polie de manidre & former une carapace résistante ; les autres, dépourvus de
squelette en bois, se composent de plusieurs épaisseurs de toile tendues sur
un modéle en platre, maintenues en forme par un mélange de mica pulvérisé et
de terre glaise, et enfin, recouverles de plusieurs couches de laque : c'est le
procédé de la « laque séche » que les Chinois appellent 'ouan-houan, et les
Japonais kanshitsu. La surface est noire ou rouge : on la décore d'orne-
ments de la couleur opposée, quelquefois rehaussés d'or et de vert. Beaucoup
d'écuelles étaient renforcées d'un bord en bronze doré, et on trouve aussi des
anses en forme d'ailerons ainsi faites. Il existe des laques incruslés de mo-
saique de verre; mais les plus précieux de tous sont recouverlts d'or en feuille,
sur lequel de gracicux ornements étaient peints avec un pinceau trés fin. Le
décor élant généralement posé directement par la main de I'artisle, certains de
ces laques ont la distinction de chefs-d’ceuvre individuels (v. Addenda, p. 99).

Nous avons dil qu'ils sonl souvenl pourvus d'inscriptions assez longues
qui nous indiquent la dale et le lieu de leur fabrication, ainsi que le nom des
divers maitres qui ont pris part a l'ouvrage, tous spécialistes dans une branche
particulitre de la fabrication des laques, et tous coopérant avec celte habileté
extraordinaire des artisans orientaux. La plus ancienne inscription datée
qu'on ait trouvée en Corée est de I'an 85 avanl notre ere; la dernidre, de
I'an 52 de notre ¢re. Entre ces deux dales s'inlercalent une série d'autres qui
démontrent que l'art du laque fut florissant sous les deux dynasties Han. Il
nous en resle surtout des écuelles rondes, des coupes ovales avec anses, mais
aussi des vases, des plateaux ou tables basses sur pieds, des collrets de loi-
lette pour contenir les miroirs, les peignes, les épingles. Beaucoup de boiles
Lrouvées dans les sépullures de Mongolie portent aussi des traces d'un revéte-
ment de laque.

Le décor est loujours de méme espece el de méme slyle; il est seulement
adaplé a la forme de l'objet (planche 53). Sur les écuelles rondes qui souvenlt
sont rouges i l'intérieur, noires a l'exlérieur, on trouve ordinairement pres
du bord, a linlérieur, une bordure de rinceaux trés stylisés ou volutes de
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« nuages » que relient des Lrails fins tantot horizonlaux, tantol obliques ; dans
ce dernier cas, des losanges se trouvent engendrés. Au fond se tronve un
médaillon composé de trois rondelles remplies de figures d’animaux ou de des-
sins géométriques. A l'exlérieur, on voil une large bordure de volutes éta-
lées, en rouge sur fond noir. Les peliles lasses n'ont souvent aucun décor a
I'intérieur : mais, & 'extérieur, elles sont ornées d'une frise assez large compo-
sée d'oiseaux fanlaisistes, de spirales et de triangles groupés deux par deux
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Fis. 11. — Tigsu Han, D'apris F. H. Awonews, op. eil,

(des échantillons du méme type se rencontrent aussi bien dans les sépultures
de Mongolie que dans celles de Corée); les molifs sont fort apparentés a ceux
que nous avons vus, par exemple sur le plal Hosokawa (planche 34).

Sur les plateaux ou tables basses et sur les couvercles des coffrets. on
voil assez souvent des bordures composées de vrilles extrémement fines, (iéri-
vées peul-€tre de volules de nuages; de pelils oiseaux, el, comme motif cen-
tral, une rosace quadrilobée analogue a celles des deux plats de bronze cilés
plus haut et de beaucoup de miroirs. Les bordures géomélriques inlermé-
diaires sont surloul garnies de spirales el de losanges ; mais il arrive qu’on
retrouve des ligres, des dragons, des cerfs, représentés en pleine course, avec
celte grice et ce rythme que nous avons admiré sur les bronzes incrustés: le
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rapprochement est d’autant plus notable qu 'une des écuelles nous présente en
son milieu un grand dragon enroulé tout pareil a celui du plat Hosokawa.

On voit qu'il y a une parenlé étroiteentre les laques d'une part, les bronzes
incrustés ou gravés d’autre part : on dirait méme que des procédés identiques
ont servi dcmrer les uns et les autres (et nous avons relevé le fail en étu-
diant le plat Hosokawa), mais la légereté et la fragilité de la matiere prétent
aux laques une distinction et une qéductmn encore plus grandes, el quaucune
ceuvre d'art décoratif chinoise n'a, croyons-nous, dépassées.

LES TISSUS

Un art décoratif non moins élégant s'exprime dans les tissus de soie de
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Fic. 12. — Tissu Han. D'aprés F, H. Axonews, op. cil.

Iépoque Han que Sir Aurel Stein a retirés de ses fouilles de la région de

Leou-lan et autres sites de I'Asie centrale, et que les archéologues russes ont
1



50 LES ARTS ANCIENS DE LA CHINE

tronvés en Mongolie (1). Ici encore nous avons des oiseaux el des quadrupédes
entourés lil" rinceaux Illl‘.'”lllli:‘l ou de « nuages w» l;'l'll tanlot re‘iﬂfﬂ]h](ﬂ’ll a
des dragons rampants, munis d’ailes et d'éperons, tantot & des | falaises ou &
des vagues, tantol i des lammes vacillanles (fig. 11).

De place en place des animaux s¢ poursuivent ou sonl poursuivis par des

Fic. 13. — Tissu Han. D'aprés F. H. Anpaews, op. cil.

chasseurs montés (comme sur les trouvailles de Mongolie), tous animés de la
méme furie qui marque les scénes de chasse des bronzes. Quand le décor prend
une stylisation plus géométrique et que les animaux sont groupés deux par
deux en des poses héraldiques, I'affinité avec les modeles iraniens est encore
plus marquée (fig. 12). On voil d’aprés nos figures que les dessins sont abso-

(1) CI. Ancient Chinese Silks excavated by Sir Aurel Stein al ruined siles of Cenlral Asia, dessins et nolices
de F. H. Asonews, Burlinglon Magazine, juillet-septembre 1920, Les meilleures reproduclions des lissus
découverts en Mongolie sont celles de I'article de W. Perceval Yerrs, Discoveries of the Kozlov Expe-
dition, Burlinglon Magazine, avril 4926 ; rédigé d'apres le rapport russe original.
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lumen! du méme type que ceux du hou quadrangulaire de la Freer Gallery
(fig. 13); ce qui démonlre une fois de plus la remarquable unité du style de
I'époque. Mais les Chinois savaient tiver parti de leurs emprunts el les adapter:
non seulement leur main et leur ceil leur permettaient des réalisations techni-
quement parfaites ; leur imagination leur fournissail aussi des interprétations
originales. Aussi créerent-ils en abondance des modeles de tissus qui dés cette
époque porterent dans toul le continent leur renommée de tisserands de la
soie. Le monde méditerranéen, nous l'avons dit, les connaissail sous le nom
de Seres : leurs tissus de soie furent sans doute d'une importance premiére
dans les échanges artistiques avec les pays occidentaux, sans parler de leur
immense valeur commerciale.

BRONZES GRAVES ET PEINTS

Pour en revenir aux bronzes, il convient de nous arréler un inslanlt a une
catégorie qui est pour ainsi dire intermédiaire entre celle des ouvrages
incrustés ou gravés el celle des bronzes qui n'ont que des bandes en relief pour
toul ornement. Il est curieux de noter que I'époque Han fit des bronzes poly-
chromes non seulement par incrustation de diverses matiéres mais encore en
peignant le décor sur leur surface A peu prés comme sur les poleries.

Ce procédé semble avoir élé en vogue particuli¢rement pour orner les
boites cylindriques destinées a renfermer les ustensiles de toilette desfemmes:
peignes, poudre, fards, etc. On connait & présent une demi-douzaine de ces
lien. dorés ou argenlés, el gravés; surle fond et a I'intérieur du couvercle un
peu bombé sonl peints des dragons ou des oiseaux. Deux se trouvent au Japon
dans des colleclions privées; un autre a été découvert ‘en Corée, un figure
dans la collection Eumorfopoulos, un au musée de Berlin; un autre apparte-
nait récemment encore a la Ton Ying Company de New-York et il étail parti-
culitrement intéressant du fait qu'il portait une inscription datée de l'an 41
avant J.-C.

La forme générale de ces étuis est fort sim ple; c'est un cylindre orné de
trois bandes en relief, de trois pieds figurant des ours, de deux anses (anneaux
passant dans des gueules de t'ao t'ie) enfin de trois ou quatre oiseaux [ong sur
le couvercle (planche 55).

Ces caractéristiques, qui sont celles de plusieurs autres récipients de
bronze, ne suffiraient pas a expliquer l'effet particulitrement élégant de ces
lien : elles affirment la structure; mais ce qui est charmant, c'est surlout la
matidre, le lraitement de la surface, qui le plus souvent est dorée, gravée,

(1232
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damasquinée d'argent dans les lailles, et en outre peinte a l'intérieur. Ainsi
dans le lien du musée de Berlin, le fond est orné a l'intérieur d'un grand fong
dessiné en noir sur vermillon, el, par-dessous, d'un autre oiseau en verl el noir
se détachanl également sur le vermillon. En oulre I'extérieur élail décoré de
volutes de « nuages » en argenl qui ne se sont conservées qu'en partie. Les
ten des collections Eumorfopoulos el Sumitomo portent aussi des oiseaux
peints en vert avec contours noirs. Les sidcles ont patiné les ors et les bronzes,
de sorte qu'une belle couleur de mousse s'est répandue sur ces objets, et
par endroils on croirail voir un étang aux profondeurs vertes ol se mirent
faiblemenl des nuages argentés.

Toutes ces boiles lémoignenl, on le voit, du raffinement, pour ne pas dire
de 'artifice, qui devail marquer la vie des hautes classes a I'époque Han.

Dans I'ensemble, on ne peut qu’étre frappé du soin que meltaient lesartistes
de ce temps a éviler les ornements en relief vigoureux, souvent un peu lourds,
qui caractérisaient I'art Tcheou, el a chercher des effets Lout autres [par le
simple rythme des contours et la polychromie de la surface. Leurs vases sont
généralement Lrés sobres, trés purs de lignes, en comparaison des pi¢ces d'au-
trefois : le plus souvent ils sont garnis toul au plus de quelques bandes
cannelées qui accentuent leurs différentes parties, soulignent leur construction
et font valoir leurs proportions (planches 55 et 56).

On ne peul s'empécher de remarquer qu'a la méme époque plusieurs
Lypes traditionnels et anciens de vases rituels deviennenl trés rares ou méme
disparaissent completement : tels le is'ouen, le yi, le yu, le kou, le hien, le li,
le tsio, ete. ; des formes plus simples, des sortes d’aiguieres ou de bassins, sem-
blent jouir d’une plus grande vogue: par exemple le p'ing, le hou, le che. Les
trépieds de la forme ting se font plus bas sur pieds el munis d'un couvercle
- bombé qui acheve leur figure presque sphérique (planche 37).

Aux ling s'apparentent les ngan, coupes rondes portées sur une base
cylindrique, et munies également d’'un couvercle bombé. On voil un bel
¢chantillon de ngan dans la collection Sumitomo (n°® 115 du catalogue); il est
orné de larges bandes de plumes de paon exéculées en tres léger relief, qui
suggerent des effets de couleur d’autant mieux que le bronze s'estrevétu d'une
fort belle patine verte (planche 58). Ce vase offre aussi I'intérét de porter, gravée
sur le couvercle, une rosace quadrilobée, entourée de qualre bétes comme sur
les plats décrit.s p}us haut (de plus ce couvercle porte trois pelites figurines en
ronde bosse d a.mm}lux au repos). On voit combien ces motifs de la Irosace et
des quatre bétes étaient populaires; on les trouve, en effel, non seulement sur
les bronzes mais encore sur les laques et les jades de I'époque Han.

Les vases de type p'ing et hou, particuliérement répandus en ce temps,
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peuvent étre circulaires ou quadrangulaires. Les premiers portent en général
les minces bandeaux cannelés autour du col, de la panse, et du pied, et leur
forme élancée, les proportions trés harmonieuses du colet de la panse trahissent
souvent quelque influence de I'art hellénistique (planche 59 et 60). S’ils étaient
munis de grandes anses recourbées au lieu des mascarons 4 anneaux qui parais-
senl étre de rigueur pour tout vase Han, ils seraient trés voisins des amphores
grecques, et le fait qu'ils ne se rencontrent pas aux époques antérieures donne
a penser que celle forme a pris naissance i la suite des contacts avec le monde
occidental, contacts qui venaient de se développer beaucoup. Les hou & quatre
aréles sur pied carré ont quelque chose de plus netlement asiatique (planche
61); leurs faces larges et gonflées demeurent en général dépourvues de décor,
a parl les f'ao {'ie porte-anneaux; mais leur modelé fait jouer la lumiere avec
un effet particulitrement heureux quand le vase est doré, ce qui est le cas
d’un trés beau spécimen de la collection Sumitomo, Laufer (op. cit., p. 141) en
reproduit un autre du méme genre, daté, dit-on, de 'an 12 de notre &re.

Remarquons aussi que lous ces vases se distinguent par un plus grand
raffinement de I'exécution technique, le métal est beaucoup moins épais que
dans les vases Tcheou; les vases Han, plus légers, donnent une impression de
souplesse qui ne peut manquer de frapper le spectateur qui les voit cote a cote.
L’art de couler le bronze s'élait sans doute perfectionné dans l'intervalle.

Il existe un groupe de bols de bronze trés simples, presque minces comme
du papier, qu'on adécouverts tant en Chine qu’en Corée, et dont le charme par-
ticulier tient surtout a leur surface étonnamment lisse, d'un ton noiritre plus
ou moins noy¢ sous les taches de vert de gris. Leur qualité rare nous donne
a penser qu'ils sortaient d'un atelier impérial. Lafonte du bronze était devenue
d’une part une industrie que guidait heureusement un goat trés pur; d’autre
parl il nous est parvenu certaines pidces exceptionnelles ornées, nous 'avons
vu, par des procédés divers, incrustations, gravure, etc., qu'il faut consi-
dérer comme des ceuvres d’art individuelles, dues & des maitres.

-
= =

Un groupe trés important des bronzes de I'époque (ainsi que des bronzes
de la dynastie précédente) est constitué par les miroirs, qui se répandent
toujours de plus en plus sous les Han et les Six Dynasties, et qui suivent de
pres I'évolution générale des arts décoratifs. Beaucoup de ces miroirs portent
des inscriptions datées qui en font des documents de premitre importance
pour 'historien d’art, quoique les Occidentaux puissent les trouver moins at-
trayants que certains autres petits bronzes. Depuis une époque reculée, ils
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sont recherchés par les savanls et les collectionneurs japonais, & qui nous de-
vons plusieurs ouvrages sur les miroirs de bronze (1).

Nous devrons nous contenter de passer en revue quelques échantillons
Lypiques qu'on peul classer selon leur décor. Rappelons en guise d'introduc-
tion que si les miroirs furent tellement en vogue, s'ils se rencontrent si fré-
quemment dans les sépultures, ce n'est pas qu'on les considéril comme des
ustensiles de toilette indispensables, c'est plutol qu'on leur attribuait une
significalion symbolique en méme temps que des vertus bienfaisantes. C'est
ce que démontrent non seulement les motifs de leur décor, ordinairement
issus d'idées laoiques (paradis des Immortels, animaux symboliques, constel-
lations, etc.), mais aussi la littérature ancienne et les inscriptions déchiffrées
sur les miroirs mémes. Dans le Che king (Livre des Odes), nous lisons notam-
ment : « Mon esprit n'est pas un miroir; je ne puis comprendre clairement »,
et dans un auteur postérieur : « Le sage se sert de son esprit comme d'un mi-
roir ; il accueille tout avec calme, il ne dissimule rien. » Parmi les inscriplions
caracléristiques, cilons les suivantes : « La pureté du cceur se réfléchit dans
le miroir; la lumidre éclatante est la Droiture comme le soleil et la lune n, Ol
encore : « Clair comme le soleil, et conservant éternellement le souvenir (2) »,
Le style lapidaire de ces maximes rend souvent toute traduction difficile : en
tous cas, leur fond symbolique et moral n’est pas douteux (v. Addenda, p- 99).

Les miroirs sont en général circulaires et leur décor est composé de bor-
dures concentriques qui entourent un bouton central hémisphérique, percé
d'un trou ol passait le cordon auquel on suspendail le miroir pour le porter.
Dans la plupart des vrais miroirs Han, le bord extréme est un filet lisse, par-
lois découpé sur son c6lé inlérieur en festons ou segments de cercle, ce qui
le distingue du bord plus étroit et plus aigu des miroirs Tch'ou el Ts'in. Entre
ce bord el le boulon central, les motifs disposés en zones concentriques peu-
venl varier beaucoup ; en général, ils sont moins sai llants, et leur relief n'at-

(1) Les denx principaux ouvrages japonais traitant des miroirs chinois sont intitulés : To-kwa An
Kokyd Zaroku (miroirs de la collection de feu Kenzd Tomioxa), Kydlo, 1924, et Kokyd no Kenkyd (ftude
des miroirs de bronze anciens), avec lexte de S, Ussitana.

En outre, un nombre considérable de miroirs qui licurent dans la colleetion Sumitomo & OUsaka
sonl reproduits dans deax tomes du catalogue (japonais, avee notices du professeur Hansoa; quelques
autres encore, ainsi que des miroirs japonais, sont reproduits dans un ouvrage récenl du professeur
Hanaoy et dee M. Ussnans, Des arlicles consacrés aux miroirs ont paru dans Kekka (janv.-fév. 1917), et
dans le Hurlinglon Maguzine, 1919, La comlesss Hallwyl posstde i Stockholm une collestion nombreuse
de miroirs (recueillis en Chine par M. 0. Karlbeck); les collections Est-Asiatiques de Subde égale-
ment. Enlin. nous avons pu examiner un grand nombre de miroirs inléressants dans les collections
privées du Japon, dans les musées de Franee, d'Allemagne ol des Ftats-Unis (particulidrement & la
Freer Gallery de Washington, au Metropolitan Museum de New-York, au Museum of Fine Arts de
Boslon), ainsi que sur le marché international des ohjets d'art chinois.

(2) Cf. les notices explicatives du Ken Oku Keisho (colleclion

de bronzes anciens du baron Sumi-
tomo, t. 11, les miroirs anciens, texte de Y. Hanaos, Tokyd, 1924,
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teint pas celui du bord ni du bouton cenlral. Les moules servant  couler ces
miroirs se fabriquaient peut-étre comme sous la dynaslie précédente, c'est-a-
dire avec des poincons de bois dur ou de terre cuile; mais le dessin semble
étre maintenant frappé toul d'une piece, et non plus en carrés juxtaposés.

Le type le plus répandu de miroirs Han, le plus ancien aussi probable-
ment, est celui qu’ornent (pour employer I'expression chinoise) « cenl mame-
lons », ¢'est-a-dire un grand nombre de petites protubérances pointues, dis-
pn-.ees selon un certain ordre, et reliées par des banderoles sinueuses ou des
rinceaux, de sorte qu'on dirail une guirlande de boulons coniques (planches
62, 63 A). En réalilé, ils expriment toul autre chose, si I'explicalion proposée
par les Chinois est la bonne : ils seraient censés représenter les constellations.
Au milieu done se trouve la grosse protubérance entourée de six ou huit ma-
melons moins grands, et de pelits feuillages ou de boucles. Dans les grands
miroirs, il y a quatre autres mamelons a l'intérieur de ces boucles. Le molif
central est ceint d'une sorte de filet ¢iblé suivi d'un bord relevé, découpé en
segments de cercles, el donnant ce qu'on esl convenu d'appeler le dessin en
vagues. Peut-étre cel ensemble représente-t-il I'ile des Immorlels au milieu
de I'Océan.

Dans la bordure externe, assez large, il peul y avoir non seulement des
mamelons poinlus disposés par groupes de neuf, mais aussi (ualre mamelons
isolés qu’entourent des boutons plats (ou encore un filet plal), et qui se rap-
portent peut-étre aux quatre quartiers du monde. Dans les pelits miroirs, ce
dessin se trouve un peu simplifié ; mais le rebord externe est loujours fes-
tonné vers l'intérieur, ou, comme diraient les Chinois, découpé en « vagues »
qui représenteraient le grand Océan des taoistes. Les miroirs de ce lype se
rencontrent tout au long de I'époque Han, mais ils semblent étre surtout nom-
breux dans les siécles qui précédent notre &re.

C'est 2 la méme époque & peu prés que remontent les miroirs un peu
moins compliqués qu'on appelle is'ing pai ou t'ao kouang kien : « miroirs qui
laissent passer la lumiére ». Au milieu, on lrouve généralemenl une rosace
quadrilobée englobant le mamelon central et un cercle de boulons plats. Suit
une bordure cablée, un filet plat, et le cercle festonné en « vagues ». Une bande
portant des caractéres archaiques, entre deux « cordes » aplaties, enfin un
large cercle plat constituent la partie externe du décor (planche 63 B). Ainsi
les motifs sonl plus simples que dans le groupe précédent, les dessins ont
plus de cohésion, el il est peut étre plus facile d'en apercevoir un [aible reflet.
C’est qu'en effet ces miroirs (qui sont de toutes les lailles) passent pour élre
translucides, attendu qu'en renvoyant sur un mur blanc les rayons solaires
captés sur la surface polie, on voit apparaitre dans I'image réfléchie le décor
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qui est au revers du miroir. Ce curieux phénomene, que nous avons vu de
nos yeux en Chine, est attribué au fait que les inégalités du revers affectent
aussi I'avers si on le frotte énergiquement avec un drap. L'eeil n'en peut
rien saisir, mais une forte lumitre solaire fait apparaitre le dessin dans le
reflet.

Se rattachant aux miroirs « aux cent mamelons » par son large rebord dé-
coupé en festons et par les quatre gros mamelons des quatre directions cardi-
nales, voici, entre autres, une forme un peu spéciale (planche 64). Elle ne pré-
sente pas de bandes circulaires autour du bouton central, mais un cadre carré
portant des caractéres archaiques qu'on peul interpréter comme suil ; « Chaque
jour apporte la joie, la nourriture suffisante, la renommée durable, la richesse
et le bonheur en toutes choses » : on voit que c’est une de ces devises de bon
augure assez banales qu'on inscrivait sur les miroirs faits pour étre offerts
en cadeau. Des angles du carré s'avancent des liges a trois feuilles, et du milieu
de ses cotés des ornements géminés ressemblant, si l'on veul, 2 des (ueues
d'oiseaux ou de poissons. Tous ces ornements sont en faible relief, et a
tout prendre, la surface parait moins encombrée que dans les groupes précé-
dents; la composition a plus d’élégance et de distinction, surtout quand
le mélier atteint la perfection de la piece que nous reproduisons. Deux mi-
roirs moins grands du méme type sont reproduits planches 4 et 5 du To-
liwa-an koky6 zuroku ; on leur comparera les planches 10, 11, 12 du méme
ouvrage.

C'est un aulre groupe important de miroirs Han que celui des sseu-chen
king « miroirs des Quatre Quarliers », lesquels sont indiqués par les quatre
bétes(le Dragon blanc de I'Est, I'Qiseau rouge du Midi, le Tigre bleu de 1'Ouest
et la Tortue noire du Nord, parfois entourée d'un serpent), isolées les unes
des autres par des mamelons arrondis. Ces bétes peuvenl étre rendues de
facon a peu prés reconnaissable ou stylisées en conventions décoratives. Sur le
grand miroir reproduit planche 63, la bordure contenant les béles est cernée
de deux cordes aplaties, et le grand bouton central est entouré de
groupes comprenant chacun trois boutons plats, analogues a ceux
avons vus sur les « miroirs aux cent mamelons ». Le rebord extérieu
el plat.

Ce groupe des sseu-chen-king affecte des formes plus compliquées dans
les miroirs qui présentent un cadre carré enfermant avec le bouton central une
zone de huil ou douze mamelons secondaires (planche 66). Des cotés du
carré s'avancent des figures en T: en sens inverse, c'est-a-dire du rebord
externe, s’avancent des L en face des T, el entre les L, donc en
du carré, des figures en V 2 angle droit. Le fond est orné de

(quatre
que nous
rest large

face des angles
bétes en reliefs
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linéaires, qui sont parfois les bétes des points cardinaux (par exemple, sur le
miroir de la planche 10 du To-kwa-an kokyé zuroku), ou de béles groupées
deux & deux comme sur le miroir que nous reproduisons (planche 66 B). La
bande qui les entoure porle souvent des caractéres archaiques; suit une
« corde » aplatie, et, & l'intérieur du rebord externe qui est large et haut, une
bordure dentelée de « vagues pointues » — elle ressemble assez & une scie cir-
culaire. L'intervalle est rempli de volutes de « nuages » susceptibles de deve-
nir presque des rinceaux feuillus (voir planche 12 du méme ouvrage). Ce riche
décor est I'indice d'une époque relativement basse (il n'apparait qu'au début
de notre ére) et il se développe de plus en plus dans les groupes suivanls.
Les inscriptions de ces sseu-chen-king se rapportent souvent a l'exislence
bienheureuse des Immortels sur les montagnes sacrées telles que le T'ai chan
ou le Houa-chan. Nous lisons par exemple sur un miroir (n° 11 du catalogue
Sumilomo): « Sur le mont T"ai on voyaitun Immortel. Il vivait de pierres pré-
cieuses et buvait aux sources pures. Sa monture était un dragon, son véhicule
un nuage errant ; un tigre blanc tirait son char. Il monta directement au ciel
et commenca une longue vie de dix mille ans. Ce miroir est un augure de
promotion publique et de conservation heureuse de la postérité. »

Plusieurs trés beaux échantillons de ces miroirs sonl reproduits dans le
catalogue Sumitomo et dans le To-kwa-an kokyé suroku {planches 11-19). On
y trouve aussi des variantes oil le carré central est remplacé par une bande
circulaire el oii la bordure externe s'enrichit d'ornements nouveaux, quelque-
fois méme de figures de bétes{ elles ne différent par aucun caractére essentiel
du groupe que nous venons de définir (planche 67).

Voici maintenant un groupe tout a fait & part, qui appartient 2 la seconde
moitié de I'époque Han : le champ principal est occupé par un oiseau conven-
tionnel trés grand, les ailes déployées; il est en relief assez marqué, moins haut
pourtant que le mamelon (planche 68 A). Les encadrements sont des cordes
plates et la « scie circulaire ». Parfois le grand oiseau est remplacé par plu-
sieurs oiseaux ou dragons, au nombre de trois ou davantage, qui encerclent le
mamelon central et sont modelés en relief (planche 68 B). On peut dire que
ces miroirs annoncent une phase nouvelle du décor, qui désormais, et d’une
fagon générale, visera & remplir toute la surface de bétes ou de figures mas-
sives, modelées en relief accentué. Mais cette nouvelle maniére ne semble
avoir alteint son apogée qu'apres la fin de la dynastie Han; le plus ancien
miroir de ce genre qui soit daté (il se trouve dans une collection japonaise)
est de I'an 168 de notre ére; mais la plupart sont datés du mi® siecle, ou du
commencement du 1ve. Celui qui est au Nationalmuseum de Stockholm est

daté de 'an 225 de notre ére (planche 69 A).
8
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Dans les échantillons communs, les petils personnages et les animaux
(dont seul I'avant-corps est ordinairement représenté) sont groupés en masses
serrées de sorte qu'on ne les distingue pas facilement un a un. Parfois ils sont
disposés en rangées horizontales, mais dans les pitces de choix la composi-
tion demeure concentrique. Sur le trés beau miroir que nous reproduisons
planche 70, on voil quatre groupes composés d'un personnage taoique au mi-
lieu d’orants agenouillés ou prosternés, cependant que quatre dragons se re-
courbent au-dessus d’eux et semblent tenir les gros mamelons entre leurs
pattes. Tous ces détails sont rendus avec beaucoup de netteté et beaucoup de
vie: les énormes dragons ont I'air de génies protecteurs. A D'extérieur de ces
cctnes se Lrouve une bande composée de segments de cercles et de plaques
carrées portant des caracleres archaiques. Le rebord externe est orné d'oi-
seaux, de dragons et autres bétes qui se pourchassent.

Sur un autre beau miroir que nous reproduisons (planche 71) les dragons
occupent des positions différentes. Ils portent sur leur dos de petits griffons,
ot semblent mordre de larges rubans. Les personnages laoiques sont un peu
simplifiés. Nous ne saurions ici nous lancer dans I'explication de tous ces
groupes : il faut seulement constater leur esprit incontestablement taoique.
On peut se demander si de plus beaux miroirs onl jamais été fabriqués en
Chine. Leur effet a d’autant plus de richesse que les figures ne sont pas seule-
ment arrondies, mais aussi rayées; on dirait qu'on a creusé quelques ombres
profondes. Les motifs de I'encadrement sont pour ainsi dire les mémes que
dans le miroir précédent : les quadrupédes bondissants, les oiseaux qui ornent
le rebord sont trés légérement indiqués en faible relief, mais chaque taille est
expressive, et ils semblenl passer rapides comme le vent dans leur poursuite
sans fin.

Les miroirs de celle qualité sortaient des ateliers impériaux, comme le
démontrent les inseriptions qu'ils portent quelquefois. I est dit également
qu'ils ont la vertu de changer I'adversité en bonheur, et d’étre des présages
de félicité... ?

Ce sont des productions absolument originales du génie chinois que les
miroirs que nous venons de décrire. Les motifs qui les ornent, en grande partie
empruntés A la mythologie tacique ou a des sources analogues, sont soumis a
un ordre rythmique des plus sévéres. L’effet décoratif est obtenu par les com-
binaisons de bandes et d'ornements variés subordonnées a la forme circulaire
de I'objet. Ce ful sous les Han et les Six Dynasties que cet art caractéristique-
ment chinois atteignit son apogée. Si plus tard on s'écarla des types créés a cette
époque, ce fut ordinairement au détriment de I'harmonie. Les miroirs posté-
rieurs pourront nous présenter des figures humaines ou animales plus finies ;
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ils ne sonl pas supérieurs & ceux-ci par les qualités d’ensemble. Ce furent les
miroirs Han qui conquirent les pays asiatiques voisins; ceux-ci les reprodui-
sirent plus ou moins fidelement, mais jamais avec la siirelé technique et la net-
teté que nous admirons dans les originaux chinois. Nulle part d’ailleurs les
miroirs ne furent aussi intimement liés qu'en Chine aux idées morales el reli-
gieuses de la population.



IV

LA CERAMIQUE

A propos des divers objets de bronze de I'époque Han, nous avons déja
eu l'occasion de mentionner en passant des ouvrages en terre cuile, qui for-
ment, en elfet, le complément des vases et uslensiles de bronze quand ils n'en
sonl pas la copie directe. Le moment est venu de nous arréter particuliere-
menl aux céramiques qui, pour bien des raisons utilitaires el autres, consti-
tuent la calégorie la plus nombreuse d'objets que nous ait transmis cetle
époque lointaine. Mais, encore plus que dans le cas des bronzes, il convient
de se rappeler que la grande majorité des terres cuites sont des produits d’ar-
tisans, non pas des chefs-d'ceuvre d'artistes; trés souvent elles ne servent
qu'a remplacer les objets de bronzes, plus durables, mais plus conteux.

A proprement parler, la poterie de I'époque Han lance peu d'innovations
artistiques que l'arl du bronze n'ait pas déja annoncées, mais les formes,
les molifs, les idées vont plus loin dans la premiere de ces techniques: la ma-
litre permet a l'arliste un travail plus rapide et plus impulsif, et c’est pour-
quoi les changements dans le style contemporain se voient plus rapidement
el plus fidelement reflétés sur les terres cuites que sur les bronzes.

Faut-il nous attarder ici aux abondantes poleries funéraires tout a fait
simples, sans décor ni glacis, dont nous avons fait mention en décrivant les
sépullures Han? En général, celle polerie est tout simplement en terre grise,
peu cuite, avec des frises d’ornements imprimés ou gravés dans |'
du reste ces vases ne semblent pas avoir éLé fails en vue d'un usage eflectif
Voici, par exemple, les urnes-greniers (planche 72 A), imitant souvent une
tour & toilure fixe et saillante, qui seraient peu pratiques ; voici des vases ef
des bouteilles d'une matitre si poreuse qu'on n'y saurail conserver aucun
liquide. C'étaient en somme de faux vases, uniquement deslinés 3 F'usage de

argile molle;

-
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« l'esprit terrestre » des défunts, lequel habitait les chambres funéraires. La
méme calégorie d’objets en terre comprend également de petits puits (souvent
recouverts d'un loil et munis de leurs seaux) (planche 73); les fourneaux de
cuisine avec les ustensiles, les étables i cochons, les parcs A moutons, les mo-
deles divers de maisons, les cages & oiseaux, les mares aux canards, les char-
rettes i beeufs (planche 74 C), les coflres-forts, el quantité d’aulres reproduc-
tions en miniature du mobilier et du cheptel domestiques, tels que le défunt
les avait possédés pendant sa vie. Tous ces meubles funéraires sont fabriqués
selon les mémes procédés que les grandes briques creuses dont nous avons
parlé, c'est-a-dire que les ornements trés simples y sonl imprimés avec des
moules de bois, el que les pitces sonl peu cuiles.

Une catégorie a part de céramique funéraire se compose de figurines
humaines et animales, dites ming k'i, également fabriquées en grandes quan-
tités sur des modeles courants (sauf quelques cas exceptionnels), et ordinaire-
menl coloriées ou recouvertes d’un glacis de couleur. Nous verrons plusieurs
des plus beaux échantillons de ming k't en étudiant la sculpture de haute
époque ; si nous en reproduisons ici-méme quelques-uns (planches 74 A, B;

9 A, B, C; 76) c’est & seule fin que le lecteur n'oublie pas a quel point ils
abondent dans les sépultures Han.

[l est probable que lous ces objets funéraires procédent des mémes idées
religieuses ou éthiques. On croil assez communément que les statueltes étaient
destinées a remplacer les sacrifices, autrefois en honneur, d'étres vivants: a
celte explication s'oppose le fait que beaucoup de figurines représentent non
pas de vrais humains ou de vrais animaux, mais des étres mythologiques ou
imaginaires, des hydres, des chimeres, des gardiens célestes, des esprits de
la terre, des gndmes (1). Toutes avaient probablement la méme origine, a
savoir la croyance, fort répandue chez les primitifs, que I'image représente
non seulement la forme extérieure d’'une personne ou d'une chose, mais
aussi son caraclére inlérieur et sa fonclion. En faisant accompagner le mort
de figurines imilant les animaux, les domesliques, les objets qui lui appar-
tenaienl de son vivanl, on croyail que son « espril lerrestre » pourrail garder
sur toul cela une cerlaine influence aprés sa mort. Il est vrai qu'on avait
aussi célébré des sacrifices d’'animaux et d'étres humains, mais d'aprés la
facon dont il en est parlé dans le Che king el le Tso tchouan par exemple,
il semble que les Chinois y vissent une coutume barbare el qu'ils n’approu-
vaienl point. A I'époque de Confucius, on faisait usage de mannequins de
paille, qui étaient portés dans le cortége funéraire el enterrés avec le mort;

(1) Cf. C. Hextze, les Figurines de la eéramique funéraire, Dresde, p. 13-17; R, L. Hossox, Chinese Pol-
tery and Porcelain, Londres, 1913, p. 18-22;J. J. M. ve Gnoor, The Religious System of China, I1, p. T21-134.
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le grand philosophe déclarait qu'il fallait bien se garder de les remplacer par
des mannequins de bois plus réalistes, car de Ia i sacrifier des étres vivants,
il n'y aurail plus qu'un pas. Mais il semble que les tribus avoisinantes se
montrassent 2 cet égard plus libres que les Chinois, car elles sacrifiaient en
nasses béles et hommes & 'enterrement de leurs chefs, et il est clair que la
méme coutume fut pratiquée dans les Etats chinois que gouvernail un sou-
verain ('origine turco-mongole, dans les royaumes de Ts'in et de Wei par
exemple. Aucours des sidcles postérieurs, de I'époque T'ang & I'époque Ming,
elle parait avoir été tantot observée el lantot proscrite.

Il est done fort probable que l'usage des statuettes en terre cuite repré-
sentant des animaux ou des étres humains est le simple aboutissement d'une
coutume antérieure qui consistait a enterrer avec le défunt des figurines plus
primitives en bois ou en paille. Nous ignorons a quelle époque on adopta les
statuettes de terre cuite : on ne saurait en indiquer aucune qui remonte au dela
de la dynastie Han-occidentale, Une fois adoptées, elles se perfectionnérent ra-
pidement el acquirent une variété de plus en plus grande dans le réalisme. Il
ne faut pas oublier toutefois que la grande masse de ces statuettes sont failes
pour étre des symboles religieux, non pas des objets d'art avant tout. Fabri-
quées en quantités par des procédés simples, elles n'en possedent pas moins,
dans bien des cas, un caractére remarquable, ce qui témoigne du génie artis-
lique qui, & cette époque, inspirait méme les plus humbles artisans. Souvent
elles expriment des impressions directes et spontanées. Certes, les propor-
lions en sont souvent assez libres ; les chiens onl une téte énorme, I'encolure
des chevaux se hausse démesurément, le groin des cochons devient pareil a
une trompe, etc.; mais ces exagérations ont pour but d’accuser le caractére
fondamental de I'espéce. On pourrait accuser de gaucherie certaines statuettes
animalidres: du moins elles ne manquent jamais de grandeur et de force.

L’exécution un peu commune el les autres menus défauts de ces terres
cuites sautent aux yeux, surtout dans les figures humaines dont trop sou-
vent les qualités artistiques ne valent pas I'intérét ethnographique. C'esl le cas
des « gardiens » agressifs, dont le rictus archaique et le costume burlesque
provoquent plutot I'hilarité que la terreur (planche 75 A), ainsi que de cerlains
aulres personnages forl primitifs, souvent figurés sans jambes, et soutenus
par les bords étalés raides d'un manteau en cloche. Dans les statuettes assez
grandes et de bonne qualité, on note une certaine recherche d’expression
dramatique : nous reproduisons a titre d'exemple une paire de figurines en
terre cuite, hautes de 50 centimetres environ, qui représentent un vieillard et
sa femme (planche 75 B, C). Tous deux, revétus de longs manteaux a larges
manches, sont agenouillés, une main levée. Le vieux rejette la Léle en arridre,
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il ferme les yeux comme dans une transe. A-t-on voulu le représenter mort,
ou pleurant son maitre défunt? En tous cas, la figure a beaucoup d’expres-
sion, avec une note de pathélique retenu.

Dans les personnages plus jeunes (planche 76) on remarque souvent une
certaine recherche de souplesse et d'élégance. Tous portent de longs manteaux
a larges manches, tombant jusqu'a terre, presque a la maniére d'un kimono
japonais. La plupart passeraient bien pour représenter des jeunes filles, mais
on peut croire que certaines figurines représentent des jeunes gens; on n'en
est assuré que lorsque le manteau ne tombe pas jusqu’aux pieds et qu'il est
retenu par une ceinture. Les formes du corps sont généralement & peine sug-
gérées; les longs vétements tombent en courbes douces des épaules jusqu’au
sol, oi ils s'étalent en cloche. Mais une légere flexion du cou, parfois accom-
pagnée d'un déhanchement & peine visible, suffit & adoucir la raideur de la
pose, et a donner & chaque figurine une silhouette individuelle. Les petits vi-
sages ronds aux yeux clignotants, aux levres rouges, sont éclairés d'un sou-
rire gracieux. Les bordures des vétements sonl peintes, les sourcils, les
levres, etc., sont coloriés au naturel, de sorte que le charme vivanl de ces
petites poupées s'en Lrouve encore rehaussé.

Nous avons dit qu'une certaine catégorie de vases en terre semblail n’avoir
pas d'autre raison d’étre que de tenir lieu des vasesrituels en bronze tels qu'on
les faisait depuis de longs siécles. On rencontre en céramique, plusieurs types
traditionnels : les trépieds ting (planche 72 B), les urnes lei, les écuelles touei
et autres coupes servant a présenter les offrandes de fruits, ainsi que des hien
ot des lien : mais nous n'avons jamais vu, par exemple, de tsto ou de kou en
terre cuite. Les vases les plus communs, dans la céramique comme parmi les
bronzes, sont les p'ing et les hou ; peut-étre les fabriquait-on pour les usages
courants en méme temps que pour les cérémonies et pour les sépultures. Rap-
pelons aussi les brale-parfums po-chan-lou, fabriqués en terre aussi bien
qu'en bronze, el les urnes cylindriques & couvercle de méme forme que le
dessus des po-chan-lou, et qu'on appelle pour cette raison « hill jars », desti-
nées sans doute aux tombes.

Avant d’aborder I'étude de la constitution matérielle de toute cette poterie
Han, qui peut étre soil glacée, soit peinte, il nest pas sans intérét de nous ar-
réler un instant aux molifs ornementaux les plus fréquemment utilisés sur les
grands vases el les pols cylindriques.

La forme générale des grands hou nous esl déja connue par les échantil-
lons en bronze reproduits plus haut. Nous avons dit qu’elle trahit desinfluences
venues de 1'Asie occidentale, ol 'on connaissait les modeles hellénistiques. Il
existe quantité de variantes qu'on peut étudier par exemple dans le livre bien
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connu de Laufer sur la poterie Han (1), et qui different principalement par le
plus ou moins fort développement du pied et par les proportions du col. Le
type le plus harmonieux comporie un pied peu élevé, des hanches plulol
larges, et un col trapu, gonllé vers lembouchure, qui est soulignée d’un re-
bord. Tels de ces hou ont une pureté de contours, une harmonie de propor-
tions qui les élevent & la hauteur des chefs-d'ceuvre, et les rendent comparables
aux vases grecs les plus fameux. On peut se demander si les céramisles grecs
ont su exprimer au méme degré I'énergie expansive, la force plastique qui ca-
ractérisent par exemple le vase de notre planche 78. Le décor peint a disparu
en grande partie ; on voil encore quelques traces de pendentifs triangulaires
qui accusent la longue courbe du col, faisant conlraste avec les deux bandes
cannelées ceignant la panse assez large; I'effet se répete en écho sur le pied
un peu incurvé et sur le rebord de I'embouchure, que ferme un couvercle
bombé. Un vase de ce type est 2 lui seal I'expression totale du génie chinois;
dans ses chefs-d’ceuvre, il semble loujours inspiré par une hardiesse de vision
et une force d’expression auxquelles ils doivent une note de fierté qui les
différencie entierement de ceux de I'Europe classique.

Sur les vases recouverts d'un glacis, le décor en relief se concentre dans
une bande large qui entoure les hanches; ordinairement se placent aussi a
celte hauteur les masques ('ao l'ie qui portent des anneaux. Les themes cou-
rants de ce décor sont les animaux qui bondissent, s'ébattent et se pourchas-
sent, quelquefois poursuivis par des chasseurs montés ou non; I'échelle de
ces figures d’animaux peul varier beaucoup. Trés souvent elles sont mélées a
des arabesques en forme de vagues qui déferlent, prolongées en rinceaux ou en
courbes ; on peul admeltre qu'elles représentent le terrain sur lequel les hétes
se meuvenl (planches 79, 80). Laufer a noté que dans certains cas, tout au
moins, ces hordures ont é1é faites a la roulette, c'est-a-dire avec une sorte de
cachet cylindrique; les motifs sonl d'une richesse el d'une importance trés
variables, mais ce qui les caraclérise lous, c’est le farouche élan des animaux
ct les éléments de paysage (si rudimentaires qu'ils soient) : Rostovizell (op. cil.,
p. 46) veut que ces derniers proviennent des volutes de « nuages » que beau-
coup de bronzes incrusiés associent également aux scénes animalieres, et qui
a leur tour ne seraient pas aulre chose (toujours selon le méme auteur) que
des dérivations du vieux lei wen. C'est une explicalion assurément ingénieuse
en théorie ; nous n'avons pas encore le moyen de démontrer sa validité. Il ne
serait pas impossible que les banderoles ondulantes el déferlantes qui simulent
des vagues ou des collines aienl été imaginées pour compléter la composition
el pour encadrer gracieusement les bétes bondissanles. A mesure qu’on s’in-

(1) Lavren, Chinese Pollery of the Han Dynasty,
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téressait davanlage a la vie dans la nature et qu'elle comptail plus dans lart,
il se peut qu'on ail ressenti le besoin d'une sorte de paysage de fond. Celui-ci
est encore loin de jouer un role indépendant ; il fait partie intégrante de I'ara-
besque générale dont le rythme souple et pressé forme le nerf de ces compo-
sitions continues. Laufer en reproduil une qui semble bien étre inspirée de la
nature : des falaises déchiquetées aux formes étranges montent du bord infé-
rieur; un bouquetin se tient au sommet, les pattes jointes (dans la pose que
nous connaissons déja par les bronzes scylho-mongols), le dos courbé, le cou
allongé. De l'aulre coté, on voit un homme assis jambes croisées, un grand
oiseau semble écouter, le cou lendu, el un quadrupede escalade une autre fa-
laise. L'interprétation, qui rappelle fort les scénes des bronzes incrustés —du
tube Hosokawa par exemple — nous transporte en pleine nature ; malgré leur
ressemblance & des flammes ou & des brisants, ces « falaises » suggerent heu-
reusement le sol ol pourront s’ébattre ces béles bien construites.

Celte inlerprétation de la nature atleinl une nouvelle élape dans les cou-
vercles de « hill jars » el de brile-parfums qui symbolisent, nous I'avons dit,
I'Ile des Bienheureux, parfois peuplée de chasseurs et de béles, voire méme
de voyageurs et de charrettes cheminant parmi les collines. En somme ces
cimes de montagne plasliquement interprétées se rattachent directementl a
celles que nous voyons figurées en contours sur la panse des vases : il esl
done difficile de ne pas admetltre que ces contours agités représentent le ter-
rain, et n’ont rien & voir avec les nuages (planche 80, A, B).

Les animaux qui courent sur ces frises sonl a peu prés les mémes que nous
avons nolés sur les bronzes : tigres, sangliers, bouquelins, singes, elc., sans
parler des dragons et chimeres. Ici nous trouvons en plus des archers a pied,
ou des cavaliers lancés au galop qui se retournent en selle pour viser les ani-
maux (planche 81, 82). Ce théme a paru particuliérement curieux, et on en lira
jadis un argument en faveur d'un rapport entre l'arl chinois et I'arl mycé-
nien (1). Un lel rapprochement esl tout a fail superflu, puisque nous savons
que le méme motif était répandu dans l'art iranien soumis aux influences hellé-
nistiques ; cilons a titre d’exemple un fourreau de sabre en or, faisant partie du
« Trésor de 'Oxus » que Dalton intitule « ceuvre mede du vi* siecle avanl
J.-C. (2) ». Il est orné d'une frise d’archers & cheval, lancés au galop a la pour-
suite d’un lion. Le méme motil réapparait sur des bas-reliefs en lerre cuite (3).

Le rapport manifeste qui existe enlre I'arl chinois de I'époque Han el les
motifs iranisés de I’Asie oceidentale est conlirmé, nous le savons, par I'inter-

(1) Cf. Salomon Retsacs, Revue archéologique, 1000-1904,
(2) Davrox, The Oxus Treasure, p. 10, 11, pl. IX,
(3) Comparer divers exemples du Kaiser Friedrich Muscum & Berlin ainsi que des vases en argenl cl
tissus sassanides, Davrox, op. cil,, pl. XXIX & XXXI; Sanne, Die Kunsl des Allen Persiens, p, 108, 112, 114.
9
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prétation de beaucoup d'animaux, non seulement des lions el des ligres, mais
aussi des onagres el bouquetins qui bondissent ou se posent au sommet des
aiguilles de rochers.

Jusqu'a présent ces régions ne nous ont livré que des monuments infini-
ment moins nombreux que ceux de la Chine : aussi est-il difficile de déterminer
la part exacte des emprunts faits par la Chine & I’Asie occidenlale, méme par
I'intermédiaire des nomades, Sarmates ou Hiong-nou, & qui peut-étre la Mon-
golie dunord et la Sibérie étaient redevables d'avoir subi les mémes influences.
Il semble bien qu'a cetle époque I'Asie centrale et I'Asie seplentrionale for-
massenl une unilé arlistique qui cessera d'exister au moment ot les tribus
nomades deviennent des nations plus particularisées et plus sédentaires.

En général les figures humaines ne sonl pas comparables au point de vue
artistique aux représentations d'animaux; trop souvent elles ressemblent &
des gnomes ou méme 4 des singes; on dirail que le coroplaste n'a pas voulu
représenter les habitants de I'Empire du Milieu, mais plutot des étres primitifs,
des exoliques comme nous en avons vu sur un po-chan-lou en bronze et sur
une lampe. C'est ce qui donne aux scénes représentées un air de contes ima-
ginaires; elles ont peut-étre leur source dansle vieux folklore ou dans les
légendes laoiques; mais on a peine & croire qu'on a voulu représenter les
anecdotes au naturel, ni méme exprimer la félicité des bienheureux comme le
prétend RostovizefI (1), pournotre parl nous n'y voyons pas auire chose que la
conception populaire du bonheur concrétisée sous une forme quis’étail évidem-
ment moulée sur les influences ouest-asiatiques.

La plupart de ces grandes urnes, de méme que les « hill-jars », les po-chan-
lou, ele., sont exécutées en une argile fine qui prend un ton rougedtre lorsqu’on
la cuil 2 une température modérée. « Le glacis, qui est & base de silicale de
plomb, présente une coloration naturelle, un ton d'un jaune chaud qui, super-
posé au rouge, donne une nuance brune. Maisle plus souvent le glacis est coloré
d’oxyde de cuivre, et il en résulte un beau vert-feuille. Ces glacis bruns ou
verls nous sonl rarement parvenus intacts. Le long séjour dans le sol a produit
une décomposilion ; la surface se trouve alors encroflée d’une superbe couche
irisée aux reflets d'or et d'argent (2). »

D'oit les Chinois ont-ils appris a fabriquer cetle céramique a glacis ? Cetle
question a occupé plusieurs chercheurs ; aujourd’hui nous savons quels rap-
ports étroils les reliaient au Proche Orient hellénisé, qui connaissait la poterie
vernissée de longue date, el nous ne doutons plus que les procédés Lechniques
ne soient venus des mémes régions auxquelles la Chine devail tant de types el

(1) Rostovrzery, Inlaid Bronzes of the Han Dynasly, p. 2430,
) Hossox, Chinese Potlery and Porcelain, p. i
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de themes nouveaux. L’art égyptien connaissail les glacis bleus-verts; il existe
des poteries parthes qui pourraient bien avoir éé intermédiaires.

Le glacis des poteries Han est extraordinairement épais, on appliquail
sans doute tres généreusement, car il coulait par dessous le bord inférieur
des vases, en faisant de grosses goultes qu'on trouve tantot en haut et tantot
en bas de l'objet, selon la position qu'il avait dans le four. Ces mémes vases
portent aussi ce qu'on appelle les « éperons » (spur marks), traces produites
sans doute par de petites cales allongées, destinées 2 isoler dans le four les
pidces cmpilées les unes sur lesaulres, quelquefois sens dessus dessous. En ce
qui concerne les glacis, le progrés consistera 2 les faire plus minces, plus trans-
parents ; c'est ce qu'on voil déja dans la céramique a glacis vert des Six Dynas-
ties qui par le ton ressemble absolument a certaines poleries Han, mais avec
une qualité toute différente.

(’est pour cette raison que nous serions enclins 2 attribuer & I'époque Han
une gourde de la collection de M. Koechlin (planche 83) que décore sur ses
deux faces une grande palmette encadrée en cceur d’'une bordure de « perles ».
11 est clair que le motif est d’origine occidentale; il pourrait servir d’argument
pour assigner a cetle gourde une date postérieure, attendu que ces ornements
exotiques deviennent plus fréquents a époque T'ang. Mais le glacis vert trés
épais est bien de la méme qualité qui se rencontre sur beaucoup de céramiques
lypiquement Han, etil a été appliqué avec l'abondance ordinaire a celle épo-
que, non sans faire de grosses callosités sur le bord inférieur de la bouteille.

11 convient de se rappeler que plusieurs savants ont cherché a démontrer,
tant par des raisons philologiques qu'archéologiques, que la porcelaine, ou une
sorte de céramique porcelaineuse, se fabriquait en Chine dés I'époque Han.
On a proposé de tracer une limite précise entre le lieou li wa (lerre vernissée)
et le lu (s'eon (porcelaine verte). Mais celle différence n’existe pas en prin-
cipe dans les idées des Chinois ; le mol fs'eou s'emploie pour toute espece de
céramique. Ce n'est que beaucoup plus tard que les Chinois se mirenl a éla-
blir une distinction en écrivant quelquefois {s'eou par un caraclere parlicu-
lier lorsqu'ils entendaient signifier la porcelaine proprement dite. I1 est donc
impossible de tirer des vieilles chroniques aucune preuve relative a la fabrica-
lion de la porcelaine & I'époque Han. Quant aux lémoignages archéologiques,
ils sont fournis par des urnes fort communes, exécutées en une matiere gros-
siere rouge brundlre, et recouvertes partiellement d'un mince glacis verl-olive
(planche 84 A, B). L’analyse chimique faite par M. Nicholls a démoniré que
cette pile contient une certaine quantité de kaolin; le glacis lui-méme se com-
pose de kaolin, de craie pulvérisée, el d'oxyde de cuivre (1). Cetle céramique

{1) Cf. Laurxn, The Beginnings of Porcelain in China, p. 56-94.
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peut donc étre considérée comme précédant directement la porcelaine, mais
elle n'est ni assez fine ni assez mince pour étre elle-méme qualifiée de porce-
laine. La céramique dure, transparenle, au son clair, qu'on est convenu en
Occident d’appeler porcelaine, ne fut pas, que nous sachions, inventée avant
le début de I'époque T'ang.

A coté de la poterie a glacis se développe sous les Han, nous I'avons
dit, une polerie peinte que distinguent une grande variélé el souvent une
haute qualité décorative (planches 77, 78, 85, 86). Ces décors peinls sonl
ordinairement exéculés en pigments opaques sur une lerre peu cuite, el
comme aucun glacis, aucun vernis ne les protége, ils s'ellacent [acilement.
Les tons habituels sont le rouge, le blanc, le brun foneé ; on rencontre aussi
des verls el des roses; parfois toute la surface est revétue d'une couche de
couleur surlaquelle les ornements sont peints en tons clairs (planche 84). Les
molifs sont tres variés; parfois ils sonl purement conventionnels : lignes si-
nueuses, « cigales » triangulaires; ailleurs, ce sont des rinceaux librement
articulés, des spirales analogues a celles des bronzes incrustés ; mais on voit
aussi des vrilles végétales, ainsi que des « nuages » enroulés, exéculésavec un
pinceau large dans une maniére trés vigoureuse (planche 86).

La plupart de ces vases ne s'élevent guére au-dessus du niveau d'un arti-
sanat rudimentaire, quoique leur décor soil tracé d'une main plus libre que
les ornements en relief imprimés a la roulette ou moulés; il est évident qu'ici
I’habileté manuelle de I'artisan compte davantage. On rencontre méme quel-
ques figures humaines ou animales groupées comme dans les bandes en relief
des poteries vernissées (planche 87) et on pourrail les compter parmi les plus
anciens échantillons de la peinture chinoise, bien que ce ne soienl guére que
des conlours tracés au pinceau dans un bul ornemental.

Cette poterie peinte, qui possédail 'avantage d’étre peu coiiteuse et facile
a fabriquer, se répandit sans doute fort vite sous la dynaslie Han-orientale et
lui survécul certainemenlt longlemps. Beaucoup de pieces communément clas-
sées sous le lerme générique d’ « époque Han » ne remontent en fait qu'aux
me el 1v* siecles de notre ére ; le changement de style qui se produisit alors fut
dans 'ensemble peu important. L'époque Han fut I'ére d'un prodigieux essor;
d’ailleurs la production des deuxsiécles qui la suivirent n’est guére qu'un écho
de I'art Han. Quelques modifications qu'ils aienl apportées aux motifs ou au
style, 'innovation n’est pas grande si nous la comparons aux initiatives trés
importantes qui marquérent le débul de I'époque Han.



v

LES JADES

L’essor soudain de l'imagination, le goat d'observer la nature que nous
relevons déja dans plusieurs branches de l'art décoralif a I'époque Han, n'ont
pas manqué d'imprimer un caraclére nouveau au travail du jade qui atteinl
alors son apogée. Les objets de jade symboliques ligurant desidées cosmogo-
niques et religieuses, les puissances du Ciel el de la Terre, les Quatre parties
de I'Univers, etc., sont encore en usage, et on les faconne toujours plus ou
moins conformément aux modeles traditionnels. Nous avons déja, dans un
volume précédent, parlé de leur forme et de leur destinalion, telles que le
Tcheou-li el le Li-ki les leur attribuent, mais que les objets qui nous sont
parvenus ne confirment qu'en partie. Il est donc inutile de revenir ici sur ces
énigmes de I'ancien rituel (1).

Au point de vue dustyle on peul noter d'une facon générale que ces jades,
le pi, le £'song, le houang, le hou, le kouei et le {chang, soit les « six objets
rituels », se font maintenant plus minces el plus fins qu'autrefois, souvenl
découpés en formes décoratives et gravés. 11 esl clair qu'on est devenu beau-
coup plus habile 2 traiter la matidre; de plus, les artistes de I'époque Han
semblent disposer d’une variété bien plus grande de jade coloré. Ainsi leurs pi
ne se conforment plus aux définitions anciennes qui stipulent une nuance unie
bleu-verdatre: souvent ils sont d’une grande richesse de couleur, tachetés
J'éclaboussures vertes et brunes sur fond clair, et beaucoup sonl si minces
el d'une maliere si pure qu'ils sont diaphanes. En outre, vers la fin de
I'époque, onles orne de dessins divers, dont les plus répandus sontle « dessin
grainé » composé de pelils mamelons serrés en rangées paralleles et les rin-

(1) Voir L. 1, lEpoque Tcheou, p. 89, une nole sur la bibliographie des jades chinois.



70 LES ARTS ANCIENS DE LA CHINE

ceaux de dragons. Ces ornemenls se rapportaient sans doute I'un et I'autre a la
fertilité — c’est-a-dire a la venue des moissons sous la pluie bienfaisante —
et nous les retrouverons dans beaucoup d’autres objets. Nous reproduisons
deux de ces pi de ton clair, ornés d'une large bordure de « dragons » exté-
rieure 4 une autre bordure « grainée » (planche 88 A, B), et I'un d'eux (B)
peut étre approximativement daté, puisqu'il provient de la fameuse sépulture
n® 9 de Ping-yang (Corée septentrionale) ol 'on a retrouvé divers objels
datés de I'an 8 de nolre ére : ces deux pi sont de bons exemples du type nor-
mal. Ces symboles du Ciel et du Soleil servaient sans doute dans les grandes
cérémonies ; on les placail aussi dans les sépultures, et 'empereur les donnait
parfois aux fonclionnaires de haut rang. Notons qu'ils existenl en lailles irés
diverses : les plus grands mesurent 0 m. 40 de diamétre.

Le ts'ong, symbole de la Terre, devient souvent crénelé le long des
arétes parce qu'on y sculple en relief les trigrammes qui représentent les
saisons et les vents. Ces {s'ong, qui sonl ordinairement de couleur brune
ou fauve, se font également en tailles variées; ceux de l'époque Han ont
généralement des proportions moins trapues (ue leurs prédécesseurs (plan-
che 89 A).

Servail également dans les sacrifices offerts aux grandes déités de 1'uni-
vers le kouei-pi, large anneau fixé sur une tablette allongée en forme de ci-
seau, laquelle est proprement dénommée kounei. Laufer prétend que ces kouei-
pi trouvaient leurs usages dans les sacrifices au soleil, a la lune, aux étoiles.
Le magnifique échantillon de la collection Eumorfopoulos, que nous repro-
duisons planche 89 B, est le plus grand que l'on connaisse, et I'exécution
du dessin grainé sur I'anneau nous autorise a le dater de I'époque Han.

Le hou, symbole de I'Ouest, que le Tcheou-li prétend avoir été employé
dans les grands sacrifices, alfecte mainlenant non seulement des formes con-
ventionnelles ou méme géométriques, mais aussi parfois la silhouette d'un
vrai tigre : c'est le cas d'un jade blanc superbe — pitce unique malheu-
reusement — de la collection du Dr. Gieseler (planche 90). L’animal est re-
présenté en silhouette plate découpée & jour; quelques traits gravés indiquent
sa robe, ses yeux, elc.; il semble s’avancer sur des nuages. Parle style ce
tigre trahit les mémes influences ouesl-asialiques que nous avons notées sur
certains bronzes, mais il esl moins poussé vers 'ornement ; il donne I'impres-
sion d'un bas-relief en pierre de grandes dimensions el on sent qu'il ne per-
drail rien de sa puissance s'il était agrandi a la taille naturelle ou presque. La
Chine de I'époque Han nous a laissé peu de figures animalitres qui se ratta-
chent plus directement a I'ancien art assyrien, dont ce ligre semble tenir sa
robustesse et son arabesque compacte. Toutefois, il demeure, CTrOyOns-nous,
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exceptionnel parmi les jades, et il serait a sa place parmi les sculptures en
pierre que nous étudierons dans le volume suivant.

Les bétes fantastiques, par contre, dragons et hydres, se rencontrent
assez souvent. On les employait pour orner toute espece d’objets de jade, y
compris sans doute le « dragon de I'Est », et aussi a titre d’embleémes & sus-
pendre dans les tombes et peut-étre a porter dans les cérémonies (planche 91
A, B). Tres souvent le dragon symbolique est figuré en forme d’arche & bouts
retournés : la « téte » et la « queue » finissent par des griffes ou des enroule-
ments. Ces dragons en silhouette plate sont ordinairement couverts du dessin
grainé, ce qui confirme peut-étre I'hypothese qu'ils servaient dans les sacri-
fices célébrés en vue d’obtenir de belles récoltes.

Des dragons de forme moins abstraite ornent quelques autres objets ri-
tuels, des haches par exemple : la collection Eumorfopoulos renferme une
hache de jade de nuance jaunitre (planche 92), dont la poignée représente une
longue béte a 'échine arrondie. Ici encore, c'est le contour magnifique de
I'animal qui préte a cette pitce une telle grandeur. Peu nous importe son sens
symbolique ou son emploi dans telle ou telle cérémonie : nous sommes fasci-
nés par la vigueur et la majesté de cette béte, par la siireté impeccable de
I'exécution, et ce sonl précisément ces qualités qui nous charment dans tous
les chefs-d’ceuvre en jade de I'époque Han.

L'objet dénommé houang, qui, d'aprés le Tcheou-li jouail également un
cerlain réle dans les sacrifices ot il symbolisait le Nord et 'élément Eau, esl
plus difficile a identifier. Le nom s'appliquait sans doute 2 des jades en forme
de segments d'anneau, qu'on appelle parfois demi-pi. 11 est clair qu'il existait
plusieurs sortes de houang; les plus anciens a usage riluel peul-étre, les autres
servant de pendentifs ou de partie de pendentifs. La connexion entre le jade
arqué et aplati nommé houang et I'esturgeon également appelé houang, est
confirmée par des échanlillons de haule époqu equi affectent, en effet, la forme
de ce poisson (planches 93, 94). Ces poissons de jade présentent diverses va-
riantes : les plus réalistes ne nous permettent pas de douter qu'on ait voulu
représenter le houang-yu. Comme d'aulre parl le hounang riluel symbolisait
I'Eau, il est fort possible que dés une époque reculée on lui ait donné la forme
d’un poisson ; mais ici, comme en bien d’autres cas, la signification originelle
de 'embléme s'est perdue, el le poisson a revétu une significalion différente, &
laquelle nous aurons I'occasion de revenir tout & I'heure & propos des penden-
tifs de ceinture.

Le kouei et le tchang nous offrent des énigmes difficiles & résoudre. Tou-
jours selon le Tcheou-li, le kouei servail dans les grands sacrifices, et symbo-

(1) B. Lavren, Jade, Chicago, 1042,
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lisait particulitrement I'Est, le Printemps et I'élément Bois. Mais peu A peu
I'appellation parait s'étre reportée sur des objets qui ne ressemblent plus du
tout & un dragon, mais bien & une tabletle allongée, elle-méme dérivée, si
notre hypothese est juste, de I'ancienne arme appelée ko. Nous avons déja re-
produit (t. I, pl. 17, 18,57, 72) des échantillons de ces objels; on les retrouve
a I'époque Han sous une formea peu prés identique.

Le tchang, embleéme du Sud, avait, dit-on, la forme d'un demi kouei; on
n'a pas encore reconnu un objet qui réponde a cette définition.

En passant des objets rituels & ceux qu’on destinait plutot a la parure,
nous rencontrons un grand nombre de formes empruntées au monde animal,
les unes réalistes, les autres fanlaisistes, loutes pourvues sans doule d'un sens
symbolique que nous ne savons pas loujours interpréter. Laufer en a étudié
plusieurs en détail, non sans faire d'ingénicux rapprochements ethnologiques
et folkloristiques; aussi nous contenterons-nous de renvoyer le lecteur & son
ouvrage bien connu, et de noter un peu plus bas trés bridvement quelques
détails susceplibles de faire comprendre ce que peut étre le symbolisme de ces
jades.

D'apres le Kou yu tou pou, catalogue des colleclions impériales depuis
la fin de la dynastie Song, le p'ei yu, série compléte et cérémonielle des pen-
dentifs deceinture, comportail sept pitces reliées par des chainelles, a savoir:
un jade large et arqué au sommet, et six jades moins grands dont I'un, placé
au centre, était ordinairement rond, les autres plutot carrés ou en forme de
segment : chacun avail son nom. Quand le porteur de cetle parure s’avancail,
les pendentifs de jade émeltaient un son clair auquel on attachait également
un sens symbolique, et qu'on pouvait régler selon les occasions et le rang de
la personne ! Mais les échantillons figurés dans le Kou yu t'ou pou donnenlt
I'impression d'étre des reconstitulions établies avec le concours de théories
archéologiques et d'objets conlemporains, c’est--dire Song, el non pas la re-
production de jades Han authentiques.

Il exisle cependanl des jades de I'époque Han qui devaient faire partie de
ces pendenlifs composites (p'ei yu), nolamment la garniture supérieure de
forme arquée appelée heng, des segments d’ellipse qui ont & peu pres la forme
des houang, el des pitces rondes, assez semblables & des pi, munies de quatre
trous, qui s’attachaient au milieu; enfin, le fchang ya « dent suspendue », en
forme de demi-lune ou de deux denls réunies par la base, qui lerminait le pen-
dentif & sa partie inférieure.

On peul se faire une idée approximative de la composition de ces pei yu
par une série de six petits jades — non pas sept, malheureusement — de la
collection du Dr. Gieseler, que l'on croil provenir d'une seule et méme tombe
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(planche 935). Ici le heng. pigce du sommet,.a la forme d’une arche; les deux
pitces lalérales supérieures ne sonl pas courbes, mais plutol découpées en
silhouette de tambour; les deux pidces lalérales inférieures ont une forme de
pelle; enfin la pidce terminale tchang ya offre, comme on pouvail s'y attendre,
la forme d'une demi-lune.

Des pidces détachées de séries analogues se voient dans plusieurs collec-
Lions occidentales; elles furenl acquises par I'auteur & Si-ngan fou. Extréme-
ment minces el délicales, elles semblent avoir éLé cousues 4 une étoffe el non
pas accrochées a des chaines (planche 95 B).

D'une fagon générale, les pendentifs et ornements de ceinture étaient
ornés de motifs symboliques, indiquant le rang du porleur, son lilre honori-
fique, des qualités morales, d’heureux présages. Parmi les formes les plus ré-
pandues, cilons 'anneau howuan, el le demi-anneau, tsive. Dans le houan, le
trou est assez grand, sans loutefois que son diamélre dépasse la largeur de la
zone. Il va sans dire que I'un el I'autre possédaient une signification symbo-
lique. Houan s’écrit avec le méme « phonétique » que le mot houan, rendre
ou rembourser, et se prononce de la méme facon. L’empereur invilait par ce
symbole un exilé & rentrer chez lui, un général & investir une ville; car houan
signifie encore « mur d’enceinten(Giles, n°5043). Offert en cadeau i un ami, cel
anneau de jade exprimail la reconnaissance ou faisail allusion au symbolisme
philosophique de I'anneau. C'est un sens opposé qu'on attribuait a 'anneau
incomplet, fsiue (Giles, 3222 et 3219). Le caractére écril signifie également
« retrancher, luer, décider ». L'empereur faisail usage de ce demi-anneau
pour bannir un fonclionnaire aux frontiéres lointaines. Mais comme (siue si-
gnifiait aussi« prendre une décision » ou « résoudre une question difficile », les
savanls portaient a leur ceinture un jade de cette forme.

Ces exemples suffiront a faire deviner I'évolution de ces ornements de
jade. Leur significalion premidre élait le plus souvenl symbolique, mais on la
perdit de vue peu & peu derritre les considérations d’ordre décoralif. Il exisle
des anneaux, des demi-anneaux, des segments d'anneaux ornés de dragons,
d'hydres, d'oiseaux, de volutes de nuages et autres molifs, exéculés en relief,
qui modifient plus ou moins la forme el la signification originelles de I'objet;
d'un ¢olé ces molifs d'ornement possédent souvent un sens tradilionnel propre,
et d’autre part, ils servent & construire un rébus. Ainsile nom de 'objet figuré
peul avoir deux significations : lien « lotus », signilie aussi « joindre »; ling,
nom d'une plante aquatique, a le sens de « longévité »; fou « chauve-souris »
a celui de « bonheur », ete. Ce symbolisme en jeux de mols s’est perpétué
dans I'art chinois jusqu'a notre époque (1).

(1) CI. E, Cuavisses, De Pexpression des veax dans Uarl popalaire chinels, Bossard. Paris, 1922,
10
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Parmi les themes qui reviennent souvent sur les pendentifs de jade, ci-
tons le poisson ou les deux poissons : on y associail plusieurs idées de succes
ou d’heureux présage; les poissons en couples (comme c¢’est souvent le cas sur
les objets de parure) expriment le dévouement et I'harmonie réciproque des
amis. Les hydres et dragons entrelacés, les oiseaux se lutinant autour d'un
nid (?) symbolisent, selon Laufer, la vie conjugale el 'amour dans la na-
ture (1).

Bref, quel que soit le motif qui orne les parures de jade extrémement
répandues i I'époque qui nous occupe, il est certain qu'il posséde un sens
plus ou moins caché, dérivé tantdt d’une croyance et tantot d'un calembour.
La plupart de ces motifs ont survécu fort longtemps aprés I'époque Han et
sonl devenus toul a fait courants dans les arts appliqués chinois des siécles
poslérieurs — jade, porcelaine, tissus et broderies, etc. ; mais nous ne les re-
Lrouverons plus sous la forme si concise el si décorative que surent leur pré-
ter les artisles de I'époque Han.

l*'-

Outre ces jades de parure, on plagait aussi dans les lombes, comme
nous avons eu l'occasion de le rappeler dans notre introduction, d’autres ob-
jets en jade fort pelits que I'on croyail susceplibles d’exercer une influence
purificatrice et proleclrice. Des savanls européens onl mis en doule qu'ils
fussent véritablement destinés a oblurer les « neuf orifices » du cadavre ; I'hé-
sitation n'est plus permise depuis les découverles de la fameuse tombe n° 9
de Ping-yang (Corée), dont nous avons déja mainles fois invoqué le témoi-
gnage.

Ici, en effet, le corps renfermé dans le sarcophage s'élait entierement dé-
composé, mais les pitces de jade demeuraient, peut-on dire, in situ, et il fut
facile de relever leur emplacement exact : les yeux avaienl été couverls de
deux [olioles elliptiques un peu bombées, les narines bouchées de deux bondes
octogonales ; deux aulres analogues avaient sans doute é(é mises dans les
oreilles ; sur la langue avail éLé posé un jade en forme de « cigale » ; sous la
colonne vertébrale ou sur le sternum, un grand pi; le rectum avait été obturé
par un bouchon de jade allongé et un peu aplati; dans une main le défunt avail
tenu un court biton de jade figurant un sanglier gisant (forme bien connue),
el & son cOlé on avail posé son sabre, dans un fourreau avec garniture de
jade. On trouva également dans le sarcophage un poignard de bronze et une
grande boucle de ceinture en filigrane d'or (Musée de Séoul).

(1) Lavren, op. cil,, pp. 229-236, planche 29,
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L’auteur a pu a Si-ngan-fou faire 'acquisition de plusieurs séries de ces
jades employés 2 boucher les orifices du corps; et en méme temps, de quan-
tités d’autres petits jades en forme de dent de sanglier, de crochets, de peignes,
de « proue de gondole », ete. (planche 96, 97); les Chinois prétendaient que
ces objels provenaient des mémes tombes et qu'ils avaient €Lé posés prés des
oreilles ou sur les dents du défunt. Cette assertion ne pourra étre vérifiée que
le jour ol une sépulture intacte de I'époque Han sera I'objet d’une étude sys-
tématique. Plusieurs de ces petils jades, souvent gracieux et de forme parfois
tres compliquée, élaient sans doute des ornements du costume et non pas du
cadavre, quoique par la matidre, le style et la technique ils appartiennent bien
a la méme calégorie que les jades proprement funéraires. Parmi les formes
les plus répandues, voici les batons demi-cylindriques terminés par un groin
de pourceau (planche 96 A i F), qu'on placait soit sous l'aisselle des morts,
soil dans leur main ; voici les amulettes de langue en forme de cigale qui, & des
époques postérieures, servirent de pendentifs (planche 97). En lous cas, on ne
saurait douter que le vétement et la coiffure comportassent parfois des orne-
ments de jade. Le bonnet, par exemple, était muni de longues épingles aux-
quelles étaient fixés des cordons qui venaient s’atlacher sous le menton dans
de petits tubes ou & des boutons. On portait aussi des boucles de ceinture en
jade ou en bronze, on le erochet rabattu affecte ordinairement la forme d’une
téte d'oiseaun terminant un corps allongé a courbes gracieuses.

Un groupe parliculier et trés caractéristique des jades de I'époque Han
se compose des petites montures de sabre et de fourreaux (planche 98] ; les
sépultures de Corée nous ont heureusement fourni des renseignements exacls
sur ces monlures, car on y a relrouvé au moins deux sabres. Le plus beau des
deux était encore dans son fourreau a coté du défunt. La poignée en était au-
trefois entourée d’une bande tressée dont il ne restail plus que des fragments.
Mais la garde en jade éLait bien conservée; elle figurait une hydre et elle élait
divisée en deux moitiés par une saillie aigué ; le contour inférieur était courbé,
le bord supéricur presque droit; elle était ornée de « nuages » convenlion-
nels, stylisés en spirales doubles (1).

Des gardes de sabre et de poignards de forme tout & fail analogues se
rencontrent souvent (on en voit des échantillons dans les collections Est-

(1) Cet objet caractéristique, appelé wei, est déerit de facon parfaitement exacle dans le Kou yu {'on
pou (catalogue des jades colleclionnés par les empereurs Song) qui le définit comme 'atlache par
laquelle le fourreau esl suspendu i la ceinture ; mais, chose curicuse, le grand spécialiste chinois Woun
Ta-leh'eng n'accepte point cette définition et préfére 'appeler souei, c'est-d-dire agrafe de ceinture.
Laufer, qui suit WonTa-teb’eng en cette question comme en Loutes les autres, eherche & soutenir son
opinion en imaginant une position de l'objet peu pralique et tout a fait arbitraire (Lavwen, Jade,

pp. 256-261).
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Asialiques de Stockholm el au Field Museum de Chicago); seul le décor
varie; souvent ce sonl des léles de ["ao l'ie ou des dragons enroulés.

En outre, on trouva sur le fourrean du méme sabre une boucle de jade
(ui avail servi i l'allacher & la ceinture. C'est une plaque rectangulaire aux
extrémilés un peu raballues, pourvue par en dessous d'une boucle que tra-
versail évidemment une courroie. Celte boucle de jade bizarrement placée
esl d'autant plus inléressante qu'on en connail beaucoup de pareilles el qu'on
les avail prises pour des boucles de ceinture ou encore pour des garnitures
de garde. Mais cel exemple authentique nous démontre qu'on les fixail sur
le c6lé du fourreau. Par conlre, le musée de Saint-Germain-en-Laye en pos-
stde un échantillon provenant d'une sépulture de la Russie méridionale, qui
esl employé sur une garde de sabre ; peut-étre dans cetle région I'usage réel
de ces jades étail-il inconnu, et les montait-on d'une facon qui ne répondait
pas & leur forme ni & leur fonction spéciale. Le décor de celte boucle de four-
reau se compose des doubles spirales ordinaires exécutées en faible relief;
sur d'autres échantillons, on rencontre des dragons sculplés de la facon la
plus réaliste en trés haut relief; ou encore des grecques et des dessins grainés
du type que nous connaissons déja. Ces gardes en jades devaient étre fort en
vogue pour les sabres el poignards de toute taille & I'époque Han el plus tard;
mais la malitre en esl [ragile, el ¢’étaient par conséquent des armes de céré-
monie, non de combat, ce qui expliquerail aussi que les ornements symbo-
liques y soient ordinairement les mémes que sur les objets rituels.

L’ornementation des jades, qui débute & I'époque Han, se continue sans
grand changement pendant les sitcles suivants; les motifs demeurent les
mémes, el quoiqu’ils aienl tendance & se compliquer, le style se (ransforme
peu dans 'ensemble. Aussi esl-il souvent difficile de se prononcer sur la date
des jades d’ornement. On y arrive encore pour les jades proprement funéraires
A cause des jalons cerlains que nous fournissent cerlaines découverles [faites
en Chine aussi bien qu'en Corée; mais pour les pendentifs de ceinture, les
agrafes, les épingles a cheveux et a bonnet, les ornements du costume, les
gardes de sabre, etc., nous devons nous rabattre sur des considérations de
slyle et de technique qui exigent une connaissance étendue de toute I'évolution
de I'art chinois si on veut en tirer des conclusions exactes.
majorité des jades que les connaisseurs chinois ou euro
lzépngue Han est d'époque beaucoup plus basse: c’est le cas ¢galement de
figurines humaifles el animales en ronde-bosse, el de beaucoup de vases en
jade. Il en est bien peu qu'on puisse attribuer 2 I'époque Han, ce qui ne veut

pas dire qu'ils n'imitent pas les dessins ou les Lypes de cetle ¢poque, ou que
leur matiere ne soit pas la méme.

De fait, la grande
péens altribuent &
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Les modeles classiques étaient dés lors fixés ; toul ce que I'on créa par la
suite dans l'art du jade peul étre considéré comme une nouvelle floraison
issue des jades Han. Leurs ornements et leurs formes ont été vulgarisés par
d'innombrables imitations voulues, jusqu’au xvin® sidcle et méme plus tard,
car les jades Han ont de tous temps éLé aussi recherchés que les bronzes
Tcheou ou les céramiques Song. Les criteres décisifs qui permettent d'altri-
buer un jade & I'époque Han n’ont d'ailleurs presque rien a voir avec sa forme
générale ni son décor; ils sont d'un ordre plus profond, el aucune description

ne saurait les définir.



VI

EPOQUE TSIN ET DES SIX DYNASTIES

Durant les sitcles qui suivirent immédiatement la chute de la dynastie
Han orientale (220 de notre &re) l'activité artistique de la Chine semble avoir
subi un déelin considérable. Ce fut un temps de troubles el de luttes inteslines ;
les rois et les princes n'avaient plus le loisir de favoriser les arts ; I'inspiration
religieuse était tombée bien bas et elle attendail encore le réveil du boud-
dhisme.

L’empire se désagrégea d’abord en trois royaumes indépendants : Wei, .
capitale Lo-yang ; Wou, capitale Nankin ; enfin, I'Etat dit de Chou Han, dont
le centre principal était a Tcheng-tou, dans le Sseu-tch’ouan. Aux yeux des
Chinois, cette époque appelée « des Trois Royaumes », San-kouo, revét une
splendeur particulitre; elle évoque le souvenir de personnalités vaillantes,
comparables i nos chevaliers du moyen age, et qui sont demeurées extraordi-
nairement populaires, en grande partie grace a la littérature et au thélre qui
célebrent leurs exploits. Les noms de Lieou Pei par exemple, de Kouan Yu,
de Tchou Ko-leang sont parmi les plus connus de l'histoire chinoise —
Kouan Yu a méme été élevé au rang de dien national de la guerre — mais ils
ne touchent a l'histoire de 'arl que par les statues qui les représenlent et les
drames qui les mettent en scéne perpétuellement.

Les trois royaumes ne durérent pas plus de cinquante ou soixante ans,
celui de Chou Han fut subjugué en 264 par celui de Wei; I'année suivante le
roi de Wei dut abdiquer en faveur d’un rejeton de la céltbre famille de Sseu,
prince de Tsin; et des 280 celui-ci fit la conquéte du royaume de Wou. Ainsi
la plus grande partie de la Chine se trouvail a nouveau réunie sous une dynastie
nouvelle, celle des Tsin-occidentaux, qui avaient leur capitale & Lo-yang,
Lorsque, & la suite de dissensions intestines et de la pression des tribus du
nord, le gouvernement se transféra a Nankin (317), la dynastie prit le nom des
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Tsin-orientaux. Elle put se maintenir pendant un si¢cle, jusqu’en 419. Mais il
ne s'agissait plus d'une centralisation, d'une cohésion générale entre toules les
provinces comme au temps des Ts'in ou des Han. Des lambeaux considérables
des provinces du nord étaient tombées aux mains des princes turco-mongols,
des Hiong-nou, oudes roitelets tartares, dont les plus menacants paraissaient
étre les chefs de la tribu des T'o-pa qui conquirent le Chan-si septentrional et
le Tehe-li. On ne doit pas oublier qu'un royaume hiong-nou exista jusqu’en 304
a Tai-yuan (Chan-tong) (1) ce qui en dit long sur la pénétration des influences
scytho-mongoles dans I'art chinois de I'époque. Mais ce qui est encore plus
important au point de vue quinous intéresse, c’esl 'avance desTartares T'o-pa,
car ¢'é6taient des bouddhistes fervents, qui ne manquérent point d'élever par-
tout des temples ornés de statues religieuses sur le modele des sanctuaires de
I’Asie centrale. Des campagnes heureuses contre les Hiong-nou et autres tribus
voisines leur permirent de consolider leur puissance dans la Chine septen-
trionale vers la fin du rv* siécle : ils acquirent une situalion si prépondérante
que leur prince T'o-pa Kouei put en 386 prendre le titre d’empereur sous le nom
de Wou-ti. Il avait choisi pour capitale P'ing-tch’eng, I'actuelle Ta-t'ong fou
(Chan-si septentrional) et il fondait la dynastie des Wei-septentrionaux.

L’empire se trouvait donc en fait divisé en deux moitiés: I'une au nord,
I'autre au midi, bien que la dynastie Tsin-orientale, qui continuait de régner 2
Nankin, prétendit représenter la lignée légitime des souverains chinois. La
nouvelle époque, que les Chinois appellent nan-pei teh'ao (époque sud-nord)
est censée officiellement partir de 'année 420, date ou le général Lieou Yu
renversa les Tsin et fonda 2 Nankin une nouvelle dynastie, celle des Song. Elle
compta huit princes dont le régne fut court, et des 479 elle élail renversée par
un autre général, qui fondait la dynastie dite des Ts'i du sud.

Celle-ci dut elle-méme céder la place en 502 a la dynastie plus célebre des
Leang ; c'est sous un de ses princes, le fameux empereur Wou-ti, que Nankin
connut une ére de grandeur. En 537 les Leang furent supplantés par la lignée
des Tch'en; enfin en 589 celle-ci élait vaincue par Kao-tsou, le grand em-
pereur Souei qui réunit toute la Chine sous son sceplre.

Cependant que trois changements de dynastie se suivaienl & de courts
intervalles dans la Chine du sud-est, plusieurs petites dynasties régnaient dans
le nord et dans Pouest ; il est inutile de nous y attarder, car elles finirent par
étre toutes absorbées par la dynastie des T'o-pa ou Wei-septentrionaux. Il est
assez curieux que celle-ci se soit signalée non seulement par une vitalité et une
ardeur guerritre exceptionnelles, mais encore par une faculté d’assimilation tout
3 fail extraordinaire et un grand empressement i tirer le meilleur partidelacivi-

{1) Cf. Henri Conoien, Histoire générale de la Chine, 1, p. 306, Paris, 1920,
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lisation chinoise. D'une part cette dynastie tarlare joue un réle des plusimpor-
tants dans la eréation d'un art bouddhique chinois (comme nous aurons lieu
de le noter & propos de la sculpture) ; d’autre part elle parait avoir insufflé une
vie nouvelle aux formules anciennes. Son art décoratif el sa sculpture anima-
lizre sont la continuation directe de I'époque Han ; son arl funéraire el son ar-
chitecture se développeront selon les principes déja suivis sous les dynasties
antérieures.

L'effort fait pour assimiler les anciennes Lraditions de la Chine et pour
adopter ses modes d’expression dans la vie publique et privée ful surtoul trés
marqué sous I'empereur Siao Wou-ti (471-499). En 494 il transféra la capitale
de P'ing-tch'eng (T'a-t'ong fou) en Chan-si & Lo-yang en Ho-nan, ville qui
était demeurde un des principaux centres de la vieille civilisation chinoise. Il
changea le nom de sa famille de T0 pa en Yuan, qui en étail la traduction chi-
noise (« origine »} el invita les familles tartares & suivre cel exemple. Il pro-
mulgua plusieurs édits contre I'usage de la langue el du costume tarlaves, Il
conserva fidelement les anciennes formes du gouvernemenl el les cérémonies
de la cour de Chine, et, pour [avoriser la lransformation des princes lartares en
vrais Chinois, il décréta qu'une épouse chinoise aurait loujours la préséance
sur une femme tartare, quelle que fiil la date de leur mariage. On dirail presque
que les Tarlares étaient encore plus zélés pour la fusion que les Chinois eux-
mémes ; cependant nous savons que les Chinois publierent des méthodes de
langue tartare.

Mais a en juger par les monuments arlistiques qui nous sonl parvenus, il
ne semble pas que les caractérisliques de la race lartare fussent oblitérées. Les
ceuvres de I'époque de Wei-seplentrionaux sonl méme parmi les plus faciles a
distinguer, les plus netlemenl typiques de toul 'ancien arl chinois. Elles sont
marquées par cerlains éléments de style, assez circonscrits chronologiquement
el topographiquement, qui lrahissenl une origine exolique. La dynastie des
Wei du Nord cessa de régner dés 535, mais elle se survécut en deux branches,
appelées dynasties des Wei-orientaux el des Wei-occidenlaux, dont la pre-
mitre siégea dix ans & Ye (Ho-nan) et la seconde vingl ans environ & Tch'ang-
ngan (Chen-si). Ces Wei-occidenlaux durent céder devant deux dynasties i
moilié cl}inﬂises, les Ts'i du N_c-rd ct les Tcheou du Nord, qui finalement
Eu renl vaincues par I'empereur 1\:'10-lauu, fondateur de la dynastie Souei, vers
i:!fu.‘Cﬂ pnmﬁ?anl monarque 1'é|f55!..l la ot tant de roilelets et d’empereurs pro-
vinciaux avu1311l.éf:!lﬂué : il umf:ml loul lr‘empire. Les Chinois ont I'habitude
d app'eler cetle _perm-:le Lieou (ch’ao (les Six dynasties), nom qui ne se juslifie
que si l‘ﬂ‘n ne lient pas camp'l.e des d ynasties Wei, officiellement tenues pour
usurpatrices. Les six dynaslies d'origine chinoise étaient les Song, les Ts'i du
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sud, les Leang et les Tch'en (toutes & Nankin); enfin les Ts'i du Nord et les
Tcheou du Nord qui régnérent dans le Ho-nan et le Chen-si.

A cette époque, les centres principaux de I'activité artistique et de la cul-
lure générale en Chine étaient, nous I'avons dit, Lo-yang, sitge des Wei-sep-
tentrionaux, el Nankin, résidence des dynasties méridionales. Mais la vieille
« capilale de I'Ouest », Tch'ang-ngan, en Chen-si, gardait une certaine impor-
lance, surtout au point de vue religieux ; c'était un centre d’activité pour les
missionnaires venus de I'Inde. Mais elle ne devait reprendre son rang de capi-
tale que le jour on tout I'empire relrouverail son unité sous le premier empe-
reur Souei.

Les artistes, surtout les architectes et les sculpteurs, trouverent la plus
puissante source d’inspiration dans la religion bouddhique qui, officiellement
reconnue vers la fin du 1v® sitcle, se répandit rapidement en plusieurs parties
de la Chine. Il est vrai que des missionnaires indiens étaient venus isolément
bien avant cette époque, mais leur influence n’avait jamais é1é qu'éphémere.
Ce n'est qu’en I'an 335 que les Chinois furent officiellement autorisés & entrer
dans les ordres monastiques; il n’existait sans doute aucun livre bouddhique
important en langue chinoise avant que Kumarajiva ne traduisit le Vajra-
stitra et autres écrits.

Ce personnage remarquable était hindou de naissance; il avait passé sa
jeunesse & Koutcha prés de Tourfan, ot son pére élait fonctionnaire de haut
rang. Il fut invité en 385 par un prince local & séjourner & Leang-lcheou (Kan-
sou), el en 405 'empereur Yao Hing l'appel® & Tch'ang-ngan. On dit qu'il
jouissait d'une influence prodigieuse. Il dictait ses commentaires des Ecri-
tures & des auditoires de 850 moines. Les traductions dont il est I'auteur gar-
dent leur valeur encore de nos jours. Il mourut en 417 : on brila son corps,
mais on raconte que sa langue ne ful pas atteinte par le feu. L’empereur le
respectait comme un dieu.

Cependant que Kumarajiva et d’autres religieux hindous préchaient en
Chine la nouvelle religion, des ptlerins chinois entreprenaient le long et péril-
leux voyage qui leur permettrait de voir le pays natal du Bouddha. Le plus
connu des premiers pélerins chinois est Fa-hien, qui a laissé un récit détaillé
de ses voyages. Parti de Tch'ang-ngan en 399, il suivit la route septentrionale,
passa par Touen-houang, Karachar et Kachgar; voyagea dans I'Inde entiére
et rentra en Chine par voie de mer en 414, non sans rapporter une abondante
récolte d'écrits bouddhiques dans le texte original, qu'il traduisit en partie
avec l'aide d'un religieux hindou (1).

(1) The Travels of Fa-hien (399-514) or Record of the Buddhist Kingdoms. Retranslated by H. A. Gioes,

Cambridge, 1923.
11
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['ne prnpagande si ardente eut bientot pour eflet de répandre la doelrine
bouddhique dans toute la Chine, et on dit que les neuf dixidmes de la popula-
tion embrasserent la Loi. Ce réveil religieux, cependant, fut probablement
limité tout d’abord aux régions septentrionales; les idées laoisles étaient, en
effel. tres fermement implantées au sud du Yang-tseu. 1l est vrai que sous les
Wei du Nord les bouddhistes durent essuyer quelques échecs et méme des
persécutions ; mais & partir du régne de Wen Tchang (452-465), la nouvelle
religion occupe une situation dominanle, et on met une ardeur inouie & cons-
truire de nouveaux lemples ornés de statues. Rappelons les sanctuaires ru-
pestres de Yun-kang, presque tous exécutés au cours de la seconde moitié du
v* siecle, et les grottes non moins importantes de Long-men (Ho-nan) com-
mencées peu aprés le transfert de la capitale & Lo-yang (494). Sous le régne
de Siao Ming-ti (516-5327) il n’existait, selon les auleurs chinois, pas moins de
30.000 temples, et de 200.000 religieux des deux sexes dans le royaume des
Wei du Nord. Empereurs, princes ethauts fonctionnaires commandaient a qui
mieux mieux de la sculpture bouddhique; il devint d'usage que tout candidat
A un poste important fit une donation a un monastere bouddhique.

Dans le sud de la Chine le réveil religieux atteignit son comble sous I'em-
pereur Wourti (502-547). 1l bralait d’un zéle si ardent pour la doctrine du
Bouddha qu'il abdiqua par trois fois pour prononcer les voeux dans un mo-
nastere de Nankin, d’oii seules les objurgations les plus pressantes de ses
ministres le déterminerent a sortir. Il ordonna sa vie selon I'idéal bouddhique ;
il interdit entre autres abus l'usage d'animaux vivants dans les sacrifices et-
les remplaca par du pain, du grain, des fruits. Au cours d'un entretien qu'une
tradition peut-étre apocryphe lui préte avec le fameux patriarche indien
Bodhidharma, fondateur de la secte Dhyana, I'empereur déclara que depuis
le début de son régne il n'avail cessé de construire des temples nouveaux, de
copier les Feritures sacrées et de favoriser le développement des ordres
monastiques, mais on dit que le grand mystique se refusa 3 reconnaitre un
mérite religieux dans la piété el la bienfaisance toul extérieures du fervent
monarque. En effet, le bouddhisme Dhyana « contemplatif » situe le pro-
bleme spirituel sur un tout autre plan: ni le savoir livresque, ni les rites, ni
I'¢dification des temples ne peuvent avancer I'homme dans son développement
spirituel. D'ailleurs, ce n’est pas cette école bouddhique qui encouragea le plus
directement la sculpture, mais bien certaines aulres sectes qui faisaient usage
de figurines religieuses; il n’empéche que le bouddhisme Dhyana (jap. Zen) finit
par produire un réveil spirituel des plus importants, qui se refléte notamment
dans 'arl de la peinture.

Avec les croyances bouddhiques arrivaient en Chine des images tant
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peintes que sculptées, qui naturellement procuraient aux artistes chinois de
nouvelles occasions de créer des figures quasi-humaines, quoique les Boud-
dhas et les Bodhisattvas ne fussent aucunement réalistes, puisque c’étaient
les symboles déja conventionnels d’idées purement spirituelles. Leur expres-
sivité artistique doit plus a la stylisation qua I'imitation de la nature.

Le bouddhisme contribua assurément pour une part énorme a donner un
élan nouveau aux arls et a la vie spirituelle de I'époque, mais ce ne ful pas la
seule influence religieuse importante. A cOL€ de lni florissaient également le con-
fucianisme et le taoisme, celui-la surtout dans le nord, celui-ci principalement
dans les royaumes du sud. Les adeptes du confucianisme, du sens commun
un peu sec et pédantesque, des intéréts traditionnels de I'Etat, réussirent plus
d’une fois 2 emporter des sanctions officielles conlre le bouddhisme, des édits
impériaux qui condamnaient les ordres monasliques et « Vadoration des
idoles » ; mais il s’ensuivait toujours une réaction pendant laquelle le boud-
dhisme faisait de nouveaux progrés.

Du coté des taoistes la situation était différente. [Is n’étaient pas opposés
aun bouddhisme:; bien au contraire, il existait une affinité intime entre leur
myslicisme de nuance panthéiste et certaines formes du bouddhisme contem-
platif. Pour les uns comme pour les autres, la réalité extérieure n’était que le
masque du Tao, du principe divin, de la réalité spirituelle ; le moyen d’en ac-
quérir une connaissance profonde n’était pas I'analyse rationnelle, mais I'ab-
sorption intuitive dans I'Etre supréme, dans le Tao. A celte fin convenaient
le calme parfait, I'imperturbable égalité d’ame, I'absence de tout effort provo-
qué par le désir ou 'ambition personnelle. Mais une telle conceplion de la vie
était susceptible de recevoir des interprétations individuelles fort diverses,
depuis I'activité spirituelle concentrée de quelques génies créateurs jusquia
I’aversion de l'insouciant oisif pour toute espece d’effort. On ne peut pas expo-
ser une doctrine taoique précise, non plus que décrire une iconographie
taoique indépendante. Chaque philosophe était libre d’expliquer & sa fagon
les apophthegmes de Lao-tseu, mais, d’une fagon générale, ceux-ci n'élaient
pas incompatibles avec I'imagination créatrice. Les conceplions taoiques de-
vinrent pour ainsi dire la table d’harmonie ol se renforcaient les vibrations
de la poésie lyrique et de la peinture paysagisle poétique, mais ces arls ne
rentrent pas dans le cadre du présent volume. Rappelons seulement en pas-
sanl que ce fut 'époque de toute une pléiade de grands poétes, par exemple
des « Septadeptes du bosquel de bambous » et du trés estimé T’ao Kien (365-
427), qui écrivait ses idylles les plus captivantes alors qu'il étail « enivré des
parfums du printemps ».

Dans les autres branches de I'art, sans doute, I'influence du lacisme a éLé
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moins direcle. En se melttant a élever des lemples el a sculpter des stalues,
les taoistes suivirent de trés prés I'exemple des bouddhistes. Il semble que
dans la Chine ancienne, avant l'introduction du bouddhisme, il existat fort
peu d’édifices proprement réservés au culle : le culte chinois primitif se
groupait, nous l'avons vu, autour de certains grands autels en plein air, ot
l'on célébrait les sacrifices, ainsi que dans les « salles des ancétres », ot avaient
lieu également des cérémonies commémoralives d’une portée religieuse, et
ces bitimenls faisaient probablement partie des habitations ordinaires. Le
laoisme était en somme le rejelon naturel du vieux culte naturiste, que les
philosophes avaienl doté d'une interprétation plus intellectuelle, mais non
pas des rites qui eussent nécessité des sanctuaires ou des images. C'est un
besoin qui ne se fit sentir qu’aprés que le bouddhisme et attiré I'attention
sur ces accessoires matériels de la religion. Méme & ce moment les taoistes
n'avaient pas de vraies déités a représenter sous une forme anthropomorphe,
sinon peul-éire Lao-tseu qu'ils reconnaissaient pour fondateur de leur reli-
gion, et T'ien-tsouen, sorte de personnification du Seigneur du Ciel. Pour
suppléer & une telle pénurie ils ne se privérent pas de faire des emprunts au
panthéon bouddhique, et ils adopterent des statues de Bouddhas et de Bodhi-
sallvas qui élaient & peine démarquées. Cependant leur art sculptural ne fut
Jamais Lrés intéressant — nous aurons l'occasion de le remarquer dans le vo-
lume suivant — et ce ne ful qu'a une époque tout a fait basse, alors que les
arts religieux de la Chine étaient tombés dans le réalisme le plus terre i terre,
que I'on se mit a représenter les idées taoiques en images peintes ou sculptées
de grandes dimensions.

Aux époques anciennes, I'inflluence du tacisme est beaucoup plus tangible
dans les arts décoralifs; nous y avons fait allusion en passanl & propos des
bronzes ornés et des urnes en céramique de I'époque Han, souvenl décorés
de molifs d’origine taoique, interprétés sous une forme populaire. La civili-
sation chinoise de I'époque Han était, peut-on dire, imbue dela pensée taoique,
el cette inflluence se perpélua, quoique d'une fagon moins éclatante, au cours
des sitcles suivants. Il va sans dire, par exemple, quel'on continua a fabriquer
des urnes & couvercle de po-chan-lou et 2 figures mythologiques pendant
Pépoque des Trois Royaumes et la dynastie Tsin; mais, comme nous avons
déja étudié ces objets, il est inutile d’y revenir ici. En fail, il est souvent fort
malaisé, pour ne pas dire impossible, de tracer une démarcation précise enlre
les céramiques de I'époque Han el celles des 1m* et 1y siécles, car les objets les
plus récents ne sont jamais datés, el nous avons toutes les raisons de penser
que le style créé sous la dynastie Han lui survéeut pendant plusieurs généra-

tions. lci, nous reproduirons surtout quelques échantillons de céramique pré-
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senlant manifestement un caraclére qui n’est pas celui de I'époque Han et pou-
vanl, au moins en partie, étre allribués aux deux ou Lrois siécles suivants.

L
-, 8

A titre de transilion, citons un fort curieux modele d'une facade de tom-
beau : le décoren est encore conforme au style Han, mais non dépourvu d'une
cerlaine liberté qui nous aulorise & lui assigner une dale un peu postérieure
(planche 99). Cet objet, qui est conservé dans les collections Esl-Asialiques de
Stockholm, a la forme d'une grande brique rectangulaire (0m. 63 x 0 m. 59)
creuse, ornée sur ses deux faces de décors ajourés et richement coloriés; les
tranches sont dépourvues d'ornements. La facade principale est partagée en
deux registres : celui d'en dessous figure I'entrée d’une tombe, la porte & deux
battants est entr'ouverte et flanquée de deux gardiens; le regisire supérieur
est décoré de deux longs dragons dont les queues se croisent dans un grand
anneau « grainé » ; leurs tétes se retournent au-dessous de I'anneau, que sur-
monle une sorle de tortue dressée sur ses pattes de derriere. Sous les paltes
antéricures des dragons apparaissent deux tigres, et deux oiseaux sont perchés
sur leur Léte. On voit que le décor contient les quatre emblémes classiques
des Quatre directions, fort répandus dans la sculpture funéraire, ot ils repré-
sentent collectivement si 'on veut I'Univers. La face opposée de la brique a
pour tout décor une sorte de treillage 2 ouvertures en losange, el une frise de
grands anneaux. Ainsi les motifs en eux-mémes n’ont rien de surprenant : les
bétes par exemple, prise chacune 2 part, ne sont pas nouvelles dans I'art chi-
nois ; elles abondaient sur les monumentsde I'époque Han ; mais c’esl la maniére
dont elles sont combinées, et particulitrement la queue de ces dragons déco-
ralifs, qui nous rappelle d’une fagon frappante les rinceaux de dragons des
pierres runiques scandinaves duix+ et du x* siecle. Il est particuliérement curieux
de rapprocher de cette brique chinoise la pierre n° 3 d’Ardre, Gotland, qu'on
date généralement des environs de I'an 1000 de notre ¢re, on s'alfronlent deux
dragons enroulés en deux boucles : leur téte et leur queue forment la méme
arabesque générale que sur la terre cuite chinoise. Il n’y a certes pas identité,
ni concordance complete des détails, mais il est incontestable néanmoins que
ces dragons extréme-orientaux et scandinaves appartiennent au point de vue
artistique & la mémerace; ils sont créés par une imagination et un sentiment
décoratif d’une orientation exactement analogue. Le seul fait qu'un inlervalle
de six ou sept sidcles au moins les sépare écarle de prime abord la possibilité
d’un contact direct ; et d'autre parl, on ne peul se résoudre 2 altribuer au seul
hasard une si extraordinaire analogie de style.
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Il a dit exister quelques chainons intermédiaires, et nous les avons cher-
chés en tentant d’expliquer une des sources principales du décor animalier de
I'époque Han; nous vimes alors le role important qu'il faut attribuer a I'art
scytho-mongol dans la création des molifs utilisés également par la Chine; il
se peul fort bien que des courants partis de la méme source aient atleint le
monde celtique et scandinave. 11 faut se rappeler aussi que les communica-
lions étaient fréquentes depuisla plus haute époque entre le Gotland et 1'Europe
orientale, ce qui est encore confirmé par la découverte récente en Gotland d’une
petite téte de cheval en bronze de ce méme style dit « scythe ». Ces communi-
cations ont pu exercer une influence sur les modes d’expression artistique,
Ajoutons que nulle part en Suede le décor animalier stylisé ne s'apparente plus
aux modeles sibéro-mongols et chinois que sur certains ornements de bronze
des vi® et vir* sidcles et sur les pierres sculptées du x* sidcle de notre &re pro-
venant du Gotland (on a cependant trouvé des objets d’une ornementalion
analogue sur la cote orientale de la péninsule, dans I'Uppland par exemple).
[l n'y a rien d'impossible & ce que les dragons scandinaves et exiréme-
orientaux soient les rejetons d'une souche commune. L’¢lément scytho-mongol
dans les ornements chinois parait vers le ur sizcle et méme un peu plus tard,
époque ont les tribus nomades voisines de la frontiére reprirent une puissante
influence sur I'Empire du Milieu qui était politiquement affaibli.

En relevant ce parallélisme nous n'entendons pas faire croire que les ana-
logies résultent d’influences identiques ou d’une évolution exactement pareille ;
au contraire, elles peuvent étre 'aboutissement de processus fort différents; il
n'en reslte pas moins une correspondance, un écho qu'on ne peul pas ne pas
remarquer, sans aller cependant jusqu'a faire de cenlres artistiques si éloignés
I'un de I'autre des provinces d'un seul et immense « arl nordique ».

Ce qui rapproche d'une fagon [rappante notre modele de fagade de tom-
beau des décors a dragons du Gotland, c’est, nous I'avons dit, I'allongement
demesuré et 'entrelacement des bétes. Plus détachés du fond, les dragons de
la méme époque ont quelque chose de plus exolique, de plus chinois. Cest le
cas de certains dragons en terre (Art Institute de Chicago, planche 100). Ils
sonl ligurés en silhouettes « passantes » avec d'autres bétes et des étres
humains ; ¢'élait peut-étre le tympan d'une fagade analogue a celle que nous
venons de décrire. Ces dragons présentent également un corps fort long, étiré
en ruban, et un coun en S terminé par une formidable machoire ; mais ils ont
une queue d’oiseau, ils marchent sur leurs quatre pattes et portent de pelits
cavaliers: tout cela leur donne un air a la fois plus fantaisiste et moins abstrait
que celui des dragons qui ornent les pierres runiques. Il serait difficile de
trouver leur analogue dans I'arl d'aucun autre pays: cependant ils ne sont pas
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trés différents en somme des dragons de la dalle en terre cuite. Tous ces dra-
gons « passants » et autres figurines du méme groupe nous rappellent les
créatures fanlaisistes que nous avons renconirées sur les céramiques et les
bronzes incrustés de 'époque Han; il est impossible de dire si toutes ces sil-
houettes furent modelées a la fin de I'époque Han ou un sizcle plus tard, car le
style de cette grande époque se perpétua assez longtemps.

Ce n'est qu'en quittant ces sujets traités en silhouettes décoratives pour
nous occuper des bétes interprétées plus plastiquement que nous pourrons
remarquer une nette modification du style et une nouvelle conception dans la
présentation des sujets. Il conviendrail pour cela d’envisager, en méme temps
que les terres cuites, les animaux sculptés en pierre et les nombreux petits
bronzes: il nous faul cependant les laisser tous de c6té pour le moment. Nous
reviendrons plus loin aux petits bronzes ainsi qu'aux staluettes funéraires
d’animaux et d'étres humains. Si on peut leur assigner une date, c’est surtout
par leurs ressemblance de style avec les monuments en pierre qui portent des
inscriptions datées : ¢’est pourquoi nous saisirons le caractére de I'époque plus
aisément en étudiant la grande sculpture que dans le présent chapitre, qui est
réservé aux menus objets.

On ne s'étonnera pas que la céramique ordinaire du m® et du 1v* sitcle se
conforme de prés aux modeles et aux types laissés par I'époque Han ; nous en
avons plusieurs fois averti le lecteur, notamment a propos des poteries de la
fin des Han et de la « protoporcelaine », c’est-a-dire des poteries de grés dur
a glacis brunétre ou jaunatre (planche 84). Elles semblent avoir joui d'une
vogue particuliere au m° siécle, et tout en imitant la forme des hou del'époque
Han, elles présentent un perfectionnement notable dans la qualité de leur
glacis 2 base d’oxyde de cuivre. Nous verrons plus loin que I'usage des glacis
se développa peu 2 peu sous les Six Dynasties; en attendant, il convient de
dire un mot de certains vases coloriés, mais sans glacis, qui semblent repré-
senter une étape antérieure de la céramique. Ces poteries peintes des Tsin et
des Six Dynasties peuvent se diviser au moins en deux catégories : I'une de
vases décorés de figures et d’animaux découpés en relief, ou méme modelés;
P'autre de vases qui n’onl qu'un décor peint sur une surface lisse. On pourrait
assigner une classe intermédiaire aux vases ornés de dessins animaliers et flo-
raux hardiment incisés dans la glaise et ensuite rehaussés de couleurs.

D'excellents échantillons de la premitre calégorie onl été découverls en
ces dernidres années et incorporés dans diverses collections publiques, telles
que le Louvre et le British Museum. Ce dernier posséde par exemple une
urne haute et large (planche 101) ornée de frises en relief sur deux registres :
dans le registre inférieur, on voit des hommes & cheval et en charrette ; dans
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le registre supérieur, des personnages mythologiques exirémement fantai-
sistes qui semblent représenter Chen Mong et Fou Hi, ou autres figures tirées
de 'abondant folklore chinois. Le vase est en terre gris-ardoise; les figures
sont modelées en léger relief plal; toute la piece a manifestement recu une
couche de blanc sur laquelle on a posé les pigments. Un vase si peu cuit et des
couleurs si peu résistantes nous indiquent assez clairement que ce type de
céramique ne servait pas dans la vie quotidienne, mais uniquement aux
usages funéraires ; aussiles motifs du décor ont-ils peut-étre quelque rapport
avec l'exislence des morts; ils s’apparentent plus ou moins & ceux qui
ornent les dalles de pierre ou de brique donl on construisait les parois de la
tombe dés I'époque Han.

Une urne de matizre analogue, mais de forme différente, se voitau Louvre
(planches 102 et 103 A). Ici il n'y a qu'une seule frise en relief, tout prés de
I'embouchure ; elle figure des chasseurs attaquant des ours ou des sangliers
et emportant le gibier sur leur dos. Ils sont en silhoueltes plates ici encore.
Mais au lieu d'une frise inférieure, nous trouvons une rangée de grandes léles
d’animaux, lions et éléphants, encadrées dans des médaillons ou feuilles ar-
rondies. Ces tétes sont exécutées en ronde-bosse dans une manidre forl réa-
liste; & ce titre, elles constituent des échantillons de sculpture intéressants,
mais fort peu & leur place sur celle urne aux contours gonflés. Ici encore le
vase a élé blanchi avant d’étre peint; les couleurs ont disparu. Le caractére
hétéroclite de cette composition indique une époque oiiles poliers n’avaient
plus le sentiment clair et stir de I'esprit de leur art ; ils veulent surpasser leurs
prédécesseurs el ne font que tomber dans le pire baroque.

Le comble de celte fAcheuse tendance & associer une forme céramique
avec des motifs traités plastiquement est assez bien représenté par un trépied
(appartenanl & M. Georges Salles, planche 103 B), dont les pieds sont modelés
en forme d'ours debout — ours qui d’ailleurs ressemblen! a des singes — atta-
qués par des monstres marins (?): en outre, le bassin est orné d’'une énorme
fleur (ou étoile de mer?) et d'un poulpe. La présence sur cet objet de toutes
ces bétes marines demeure énigmatique, mais ce qui est encore plus éton-
nant, c'est de voir combien le coroplaste a mal réussi i en faire un décor har-
monieux. Cet objet n’est pas peint comme les précédents ; il est couvert d'un
mince glacis de couleur verte et jaundtre, fait qu'il importe de noter, car il est
trés curieux au point de vue de I'histoire de la céramique chinoise ; nous y
reviendrons plus bas.

Avant de parler des céramiques a glacis de I'époque qui nous intéresse,
il convient de citer quelques autres pidces a décor peinl. Certaines urnes qui
font en quelque sorte la transition des vases modelés anx vases peints pré-
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sentent un décor dont les contours sont gravés dans la terre molle avec un
ébauchoir pointu, souvent avec beaucoup d'habileté et de franchise; les fleurs,
les bétes, etc., sont particulitrement bien dessinées et témoignent d'un art
du dessin trés avancé. Ces ornements s'associenl parfois a des bandes en
relief, ol des « vagues » vivement appuyées nous font sentir, dirait-on,
le coup de pouce du potier. Ici encore, on sent cette impulsivité, cette
attaque forcenée de la glaise qui dans les exemples précédents avail donné
naissance a des ceuvres moins homogénes et moins équilibrées.

(est une poterie plus fine et de tendances moins révolutionnaires que re-
présentent les vases moins grands en terre noirdtre, & la surface bien polie,
recouverte d'une couche blanche ol I'on a peint des ornements polychromes
(planches 104, 105), tantot en frises étagées, tantét en dessins qui enveloppent
toute la panse. Sur un trés bel échantillon de la collection Eumorfopoulos
(planche 104) le décor est partagé en trois bordures : la premiére comportant
une grecque, rouge et blanche; la seconde une sorte de « postes » ou « saul
de chien », rouge et verte; la troisiéme, des tigres en course reliés par des
rinceaux géométriques, rouge, blanche et bleue. Enfin le vase du vase est
couvert d'une frange de joaillerie. Toul cela est d'un travail fort soigné;
les ornements d'une polychromie éclatante sont peints d’un pinceau trés fin
sur une surface quasi métallique, de sorte que le vase fait l'effet d'un laque
rehaussé de couleur. Sur une autre pitce (collection Henry Oppenheim,
planche 1035) les ornements sont plus libres, empruntés surtout a la flore,
mais loujours dessinés avec une exactilude qu'on ne rencontrait pas sur
les vases peints de I'époque Han. Ce qui caractérise ces deux dernitres urnes,
c'esl toujours le fond blane, qui préte au décor une légéreté et un éclat im-
possibles a réaliser sur le fond gris-ardoise habituel aux temps des Han.
Nous rencontrerons le méme procédé de coloriage sur les statuettes des Six
Dynasties.

A propos des poteries peintes de cette époque il convient encore de rap-
peler au lecteur un autre Lype d'urnes funéraires dont la forme élégante et le
décor loral trés chargé semblent indiquer une date un peu plus tardive : il se
pourrait qu’elles appartinssent a 1'époque Souei plutol qu’a celle des Six
Dynasties (planche 107 A, B). Complétes, ces urnes sont loujours munies
d'un couvercle étiré en cime de pagode ; peut-étre servaient-elles & contenir
les cendres de religieux bouddhistes, comme c’est le cas pour des urnes ana-
logues, un peu plus compliquées, de I'époque T'ang. La panse en est piri-
forme. Une large bande I'entoure, composée de grandes {leurs et de feuillages
peints & mains levée en tons clairs sur un fond blanc, avec un pinceau souple
et une verve facile. Le style ornemaniste est ici déja poussé fort loin vers le

12
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pittoresque, et semble indiquer une époque un peun plus tardive que celle des
Six Dynasties.

Une catégorie moins nombreuse se compose des céramiques a glacis co-
loré. Nous en avons déja cité un échantillon, le trépied si gauchement orné de
monstres marins, que recouvre un glacis de deux couleurs, verl et jaune, et
d'une qualité égale et mince. Comme les ornements de ce bizarre objet témoi-
gnent suffissamment de sa dale, intermédiaire entre les Han el les T"ang, il est
particulierement intéressant de constater qu'il porte déja un glacis analogue a
celui qu'on connait par deux ou trois échantillons de céramique T'ang.

Voici une pizce de céramique 2 glacis de I'époque des Six Dynasties qui
est plus réussie et moins indéterminée au point de vue de la chronologie: c'est
un petit sarcophage (d’enfant?) conservé au British Museum et que le Rév.
Th. Torrance avait rapporté du Sseu-tch’ouan (planche 108). L'ornementation
se borne a deux bordures de rinceaux feuillus, en faible relief, qui suivent le
bord supérieur des longs cotés. Leur style rappelle fort les bordures de cer-
tains monuments bouddhiques du vi* sigcle : une inscription moulée en relief
sur un des petils cotés, el qui porte la dale 527, confirme cette attribution.
Mais ce qui est surprenant, c'est de trouver ce sarcophage recouvert d'un
glacis qui est brun-jaunatre dans le haut, tandis que les parlies centrales des
cotés et des extrémités sont vertes. L'éclat el la pureté de ce glacis sont élon-
nants pour I'époque, et c’est a juste titre qu'on I'a comparé a celui des tuiles
des temps assez modernes (1) il est d'une qualité qui le ferait sans hésitation
dater de I'époque T’ang, ou méme de plus tard, sans I'inscription authentique.

Il parait donc démontré que les innovalions en céramique qu'on avait
coutume d'attribuer a I'époque T’ang avaienl déja éLé réalisées partiellement
sous les Six Dynasties, et que plusieurs des objets & mince glacis vert ou jau-
nitre que nous attribuions aux T'ang appartiennent en réalité a un siecle
antérieur.

Une urne cylindrique a trois pieds, appartenant a M. Hellner de Stockholm,
en estun exemple intéressant (planche 106 B). Sa [orme trés simple, rehaussée
de quelques anneaux a gorge, garde quelque chose de la pureté des bronzes
Han, mais le glacis vert qui la recouvre est bien différent de cette épaisse
pite & base d'oxyde de cuivre en usage sous les Han. Ici le glacis ne coule
plus par dessous les bords; il ne forme plus ces grosses gouttes que nous
avons remarquées sur les vases Han ; il finit en couche Lrés mince un peu au-
dessus du bas de l'objet, absolument comme sur beaucoup de vases attribués
aux T’ang. Cette association d'une forme ancienne et d'un glacis qui l'est
moins nous autorise a assigner a cet objet une date intermédiaire.

{1) Cf. Hosson, op. cit., Burlington Magazine, septembre 1928,
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Comme nous n'avons pas l'intention d'épuiser les matériaux ni de tenter
I'historique complet de la céramique chinoise, nous pouvons quitter les vases
pour passer aux figurines funéraires d’animaux et d’étres humains.

Ces statuettes funéraires (ming ki) deviennent fort nombreuses pendant
les sizcles qui suivent I'époque Han; elles font ressortir d’une fagon trés frap-
pantele changement général qui se produisil alors dans la technique. De méme
que les figurines Han elles se font en argile gris-ardoise et sonl assez peu
cuites: mais la terre est presque invariablement couverte d'une couche de
blanc sur laquelle on applique souvent des couleurs trés vives. Les glacis nese
rencontrent pas sur des figurines, a notre connaissance, avant 1'époque T’ang.

Comme a l'époque précédente, les statuettes les plus curieuses au
point de vue artistique sont celles qui représentent des animaux, en particulier
des chevaux et des chameaux, aussi sera-t-il opportun de les étudier de préfé-
rence a propos de I'évolution de la sculpture ; au contraire les pelils person-
nages qui sont fort nombreux (planche 109), méritent d’étre examinés dans le
présent volume ainsi que dans le suivant. En ce qui concerne le type et le cos-
tume ils répondent exactement aux personnages figurant sur certaines sculp-
tures bouddhiques datées, ce qui peut donner une confirmation trés précieuse
3 leur attribution chronologique, mais n'empéche aucunement qu'ils se dis-
tinguent par une inspiration fraiche et directe qui fait défaut aux sculptures
bouddhiques. La plupart n’ont pas un type chinois trés marqué (planches 109
a 112). Ils sont trés grands, trés souples; hommes et femmes portent de longs
costumes, les premiers & manches larges, les secondes 2 manches souvent liées
au poignet ; les manteaux sont ordinairement retenus par une ceinture au-des-
sous de la poitrine. Les coiffures ont beaucoup de caractére; pour les femmes
o'est un trés haut bonnet aplati, coupé en carré au sommet, qui a un peu
I'allure du hennin des Européennes du moyen age (planche 110). Quant aux
hommes, les civils portent une sorte de petite calotte plate derriere laquelle
s'éleve verticalement une créte oi I'on serrait la chevelure ; les militaires sont
coiffés de bonnets de fourrure en forme de capuchons. Les femmes ont des
proportions si élancées, des robes si longues, qu'elles nous rappellent bien plus
les figures gothiques que les Chinoises d’autres époques. Elles représentent
manifestement une race et un idéal de beauté tout autres que les figurines
Han.

La collection Eumorfopoulos posséde deux statuettes féminines d’une
dimension exceptionnelle (planche 111). Elles représentent peut-étre les sti-
vantes d'une noble défunte. Elles portent des costumes a amples manches, lom-
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bant en cloche jusqu'au sol, et serrés & la laille par une large écharpe. Chacune
tient & la main une fleur & longue lige, une plante aqualique, peut-élre une
Neur de ling-tchao (chataigne d'eau) qui est un symbole de longévité. L'expres-
sion assez amusante de ces staluettes esl due non seulement a leur visage sou-
rianl, mais surtoul & leur atlitude un peu coquette. La téte est penchée de
cOlé, le corps s'incline un peu en avant comme si elles allaient offrir les fleurs
i leur dame et maitresse.

Parmi les figures d’homme on rencontre plusieurs types. Les guerriers
sont vétus de longues braies boullantes sous les genoux et de justaucorps en
cuir. Souvent ils tiennent d’une main un petit bouclier rectangulaire et de
I'autre une arme (celle-ci a disparu dans la plupart des cas) (planche 109). Ils
sont de Lype non pas chinois, mais turco-mongol, laids et larges, caricaturaux.
IIs ont bonne allure quand ils sont montés sur leurs chevaux trapus, souvent
caparaconnés de cuir : ces cavaliers avaient manifestement I'habitude des
longues randonnées dans un climat septentrional. Trés souvent l'intérét ethno-
graphique de ces statueltes est bien supérieur a leur mérite esthétique; a les
étudier de prés, on y trouverail quantilé de renseignements sur les habitudes
militaires et la vie quotidienne des conquérants de la Chine pendant cetle
époque troublée qui vit la civilisation chinoise se transformer de fond en
comble. On se rappelle avec étonnement que ces farouches guerriers élaient en
méme temps de fervents bouddhistes.

Le gentil arl des terres cuiles fil des progres considérables au cours des
vt et vi* siecles; il s'assouplil peu a peu jusqu'a reproduire des types indivi-
duels et des délails réalistes. De la fin de I'époque des Six Dynasties nous sont
parvenues de grandes statuettes de femmes de la noblesse, dont les hautes coif-
fures affectaient des formes trés décoratives: elles portent des épingles en
forme daile ou méme de dragon entier dans leur chevelure. Notre planche 112
reproduit parexemple une charmante staluette d’une grande jeune femme vétue
d'une robe {leurie a larges manches ; elle est assise sur un petit tabouret, et
elle a 'air peu a I'aise sur ce sidge incliné et dépourvu de dossier, mais elle ne
s'en lient pas moins droite et digne, el son beau visage est éclairé d'un sourire
vraiment séduisant. Elle porte des souliers extrémement larges a bouts relevés
quirappellent nos poulaines du moyen ége, et si lourds d'aspect qu'ils semblent
river au sol la fréle élégante. Cette mode bizarre, nouvel exemple du paral-
lélisme exiraordinaire qui existe entre les modes chinoises des Six Dynasties
et celles de I'Europe dumoyen age, semble avoir duré jusqu'ala fin du viesidcle !
nous la retrouvons poussée i I'extréme sur des statuelles que leur style permet

d’attribuer a I'époque Souei; au contraire les femmes de I'époque T'ang ne
paraissent plus tenir a celte chaussure encombrante.
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La mode féminine, vers la fin de I'époque qui nous occupe, devail
avoir alteint une singuliere élégance ; par son gofl, son sentiment de la ligne,
elle est plus voisine des idées tout a fait modernes que de toutes les modes que
la Chine pourra adopter par la suite. Pour qui se place au point de vue ordi-
naire de I'Européen, ces figurines funéraires des Six Dynasties sont les plus
altrayantes entre toules les générations de ce petit monde, et il est permis de
se demander si les Chinois ont jamais micux réussi i rendre le charme et les
expressions de la vie que dans cette branche particulitre de leur art.

Les différences Lrés profondes dans les coutumes religieuses et dansla cul-
ture générale qui séparent I'époque des Six Dynasties des sidcles Han el anlé-
rieurs sont également bien marquées par ce fait qu'on cesse alors la fabrication
des bronzes rituels: si on en fait encore, ce ne sont que des imitations de
modgles anciens, car nous ne trouvons plus de types nouveaux, plus de décors
qui puissent passer pour caractéristiques. C’est une disparition frappante si
I'on se rappelle avec quelle rapidité la céramique avail progresseé : elle pouvait
sans doule substituer ses produits aux conteux vases de bronze employés dans
les sacrifices; mais c'est un point sur lequel nous manquons d'informations
précises. On conlinuail vraisemblablement & célébrer les sacrifices tradition-
nels en I'honneur des ancétres et de certaines catégories d’esprit de la nature,
mais on ne leur attachait plus la méme importance vitale que du temps de la
féodalité. Plus le bouddhisme se répandait en Chine, moins les rites d'aulre-
fois pouvaient s’y maintenir. En outre de grands lambeaux de la Chine sep-
tentrionale élaient tombés sous la domination de races étrangéres qui, jusque
dans leur religion, et surtout 1a, suivaient des principes et des idéals absolu-
ment différents de ceux des anciens Chinois.

Le seul vase de bronze dont nous sachions de facon cerlaine qu'il pro-
vient d'une sépulture du vi© sizcle est une sorte de trépied a tres long manche,
brasero ou cassolette, qu'on découvrit dans une tombe dela Corée septentrio-
nale. Il est de forme trés simple; son manche est orné d'une téte de dragon.

L’influence du bouddhisme récemment introduit était assez forte pour
supprimer & peu prés le besoin de nouveaux vases rituels, quoique les Chinois
de vieille souche et leurs princes aient d assurément continuer la pratique
de certains sacrifices. Ce ne ful qu'a 'époque T’ang, et encore plus sous les
Song, qu'on vit une certaine renaissance des vieux rites el de lous les vases ou
ustensiles qu'ils réclamaient, et qu'on se remil par conséquent a les fabriquer
en suivant de prés les types Lraditionnels. Les rares spécimens de vases en
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bronze qu'on pourrait peut-étre attribuer aux Six Dynasties trahissent une
certaine influence de 'art bouddhique contemporain : ils sont, par exemple,
ornés de pétales de lotus associés a des tétes d’animaux; c'est le cas d'un
curieux bassin rond a cinq pieds appartenant A MM. C. T. Loo et Cie (planc]:fe
{13). Ce bronze, dont la dorure est fort belle, pourrait n’étre que la parlie
inférieure d'un ustensile du culte quelconque; il ne ressemble en rien aux
bronzes rituels de la tradition, sauf peut-étre par ses masques de lion tenant
des anneaux, qui sonl disposés dans I'intervalle des pieds.

Les bronzes d’ornement les plus répandus  cette époque sont d'une part
les petits objets d’usage personnels : agrales de ceinture, garnitures d’armes,
staluettes d’animaux, ou encore des ornements détachés de statues boud-
dhiques, auréoles, etc. Un bel échantillon de cette derniére catégorie est
la plaque dorée en forme d'ogive (appartenant a M. Vignier) dont le décor est
découpé en silhouettes plates. Le motif central est un oiseau fong, autour du-
quel de grosses volutes de nuages font une bordure de mystere. On ne sau-
rait dire quelle était la destination de ce bronze; en tous cas, le caractere de
I'oiseau et la manidre particuliere des volutes rendent trés vraisemblable son
attribution a I'époque qui nous occupe.

Dans les bronzes d’ornement comme en d’autres branches, les artistes des
Six Dynasties suivent leurs prédécesseurs de forl prés pour le style el la
technique, el souvent il est bien difficile de dire si un ornement vulgairement
classé comme étant de style Han doit étre attribuée a I'époque Han propre-
ment dite ou aux siécles suivants. C'est I'hésitation qu'on éprouve notamment
devant certaines agrafes de ceinture damasquinées d'argent. Elles affectent
ordinairement la forme de manches de cuiller bombés ou de tubes incurvés, el
on dut les fabriquer pendant plusieurs sitcles; elles commencent certes &
Pépoque Han, mais cest plus tard qu'elles deviennent le plus fréquentes
(planche 115). Nous avons déja décrit ce type sous le n® 11 de notre nomen-
clature des agrafes Han, 2 seule fin de donner en un seul et méme endroit de
ce livre un exposé général de I'évolution de ces objets. L'aspect général de
ces agrafes ne laisse pas que de paraitre simple en comparaison d'autres
agrafes qui furent en vogue sous les Han. Elles ne doivent plus rien ni pour la
forme, ni pour le décor, aux motifs zoomorphes donl le role avait été si im-
portant sur les premiers bronzes d’ornement. Leurs dessins sont purement
géométriques et se composent de larges rinceaux ou de volules terminées par
des spirales, entrecoupées de bandes et de faux feuillages qui souvent se ter-
minent en pointes d'oreilles ou de griffes. Le méme genre de décor revient

sur des pitces terminales en bronze qui ornaient manifestement des hampes
ou peul-étre des manches de ko (planche 114).
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Ce méme style d'ornementation se montre encore plus raffiné sur de petits
oiseaux (ou tétes d'oiseaux) qui sans doute étaient fixés sur des vases, elc.
Notre planche 116 A en reproduil un qui est fort typique : il releve la téte, el
sa queue forme un grand panache comme pour faire contrepoids a la hardiesse
de son bec. Voir également une plaque de la collection de M. Kcechlin, d'on
Sélavent la téte et le cou d’un grand oiseau de proie au nez crochu et a l'ai-
grette énorme. Malgré ses petites dimensions, c'est un oiseau fier et martial,
et qui ferait un beau cimier sur le casque d'un guerrier.

Dans ce méme style 2 panache voici encore un oiseau de la collection
Eumorfopoulos (planche 116 D) qui servait peut-étre de poignée a une hampe
son cou, son corps, sa longue queue recourbée font une série de courbes en-
core rehaussées par la stylisation des ailes, qui se terminent en spirales, et
par la huppe. Cet oiseau esl absolument caractéristique de I'époque des Six
Dynasties. Il est moins éloigné de la nature que ceux qu'on pouvait modeler
sous les Han, et pourtant tout y est subordonné au jeu des courbes terminées
en spirales ou en crochels aigus.

Les themes empruntés au monde des oiseaux semblent avoir joui d'une
vogue particuliere vers ce temps-la ; les gracieuses courbes de leurs ailes el de
leur bec ne fournissaient-elles pas un prétexte parfait & 'expression du style
de I'époque? Parmi les exemples les plus éloquents a cel égard, citons les pe-
tits bronzes dorés (dont deux se trouvent dans la collection Eumorfopoulos
et un oudeux encore sur le marché) qui représentent des couples de phénix
(fong-houang, I'oiseau légendaire, une des quatre bétes surnaturelles du
folklore chinois), comme s’ils gisaient sur leurs ailes, les pieds ramenés, se
donnant des baisers de colombes (planche 116 C, D). Ce motif souvent repré-
senté dans la poésie et dans les arts de la Chine se rapporte directement &
I'amour, el a servi maintes fois & orner un cadeau, jade ou bronze, offert par
un amoureux A sa maitresse. Des pendentifs de jade figurant ces fong-houang
sont dessinés dans le Kou yu t'ou pou, et Laufer dit que cet ouvrage parle du
baiser échangé par les oiseaux, mais la gravure chinoise esl trop sommaire
pour rendre I'interprétation exacte du sujel.

Mais dans les petits bronzes de ce genre que nous connaissons, le motif
est représenté clairement et avec un godl exquis : les deux oiseaux semblent
étendus cote A cote, I'un embrassant 1'autre de son aile, leurs pieds sont enla-
cés, leurs becs se touchent. Le coté intime et sentimental du sujet est mer-
veillensement souligné par les courbes que dessinent les ailes et les corps des
oiseaux, et le bibelot est I'expression délicieuse d’'un sentiment de tendresse
sensuelle. La femme qui recevait un tel cadeau de son amant ett-elle pu ré-
sister 2 la grice et a la distinction de ce bijou? Mais quel en étail 'usage



96 LES ARTS ANCIENS DE LA CHINE

exact? Ces bibelols paraissent trop grands el trop lourds pour étre portés en
pendentifs & la ceinture. N'étaient-ce pas des « poids de manche »? Ce serait
d’autant plus vraisemblable qu'on les trouve en paires; en ce cas c'étaient des
souvenirs d'adieu éternel. Au point de vue du style ce sont encore des
exemples de ce goat de I'époque pour les courbes tendues et les spirales, mais
ici le theéme de l'oiseau est €laboré jusqu'a prendre des formes de conque.

Les courbes élastiques qui dominent dans tous ces pelits oiseaux de
bronze sont pour ainsi dire les mémes qui font le grand style des statuelles
bouddhiques archaiques également en bronze. La méme vigueur de lignes se
retrouve aussi dans quantité de petits animaux, lions, tigres, chiméres, ete.,
figurés tanlot assis au pied des Bouddhas (planche 117 A, B) et tantét lovés
sur les disques ronds qu'on appelle « poids de manche »(planche 117 C, D,
E, F). Dans le premier cas, ils sont assis, une patte de devanl levée, la téte
droite, et leur immense queue s'élevant comme une flamme ; dans le second,
ils sont enroulés plus ou moins en spirales, étirés comme si leur corps était un
cible: leurs membres ressemblent a des ressorts d'acier d'oit va jaillir la dé-
tente. Le mouvement est encore accenlué parfois par des stries paralleles qui
donnent au corps et a 'encolure I'aspect d'un faiscean de cordes fortement
tordues. Bref, ces animaux représentent sous la forme la plus concentrée le
goul particulier de cette époque pour un rythme tendu a I'extréme et une
synthese trés abstraile du mouvement. '

Les motifs animaliers onl encore trouvé un emploi tout spécial dans les
hou-piao, lailles ou contremarques qui servaient de pitce d’identité aux mes-
sagers de 'Empereur. La béle, ordinairement un tigre ou une chimere, est
faite de deux moitiés symétriques qui coincident exactement et reconstituent
une figurine en ronde-bosse d'aspect trés vivant (planche 118 A, B). MM. C. T.
Loo et Cie possddent une curieuse série de hou-piao qui, en raison des ins-
criptions qu'ils portent, avaient, croit-on, été fabriqués pour un prince de cette
époque qui mourut avant de les utiliser, circonstance a laquelle on doit de les
avoir retrouvés non dépareillés. Les bétes sont représentées « couchantes »,
non pas en train de bondir comme les lions et les tigres des hou-piao anté-
rieurs; elles n'ont plus cette robustesse assyrienne qu'on retrouvail encore
sur les pelits bronzes Han. Les tétes sont traitées d'une facon assez réaliste ;
les corps sont un peu conventionnels.

On pourrait énumérer encore quantité de petites garnitures pour les sabres

(planche 119 C), les fourreaux, ete., mais elles n‘apportent rien de neuf

au patrimoine d'arl décoralif de I'époque ; il serait donc superflu de nous y
attarder.
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Toutefois il convient de dire un mot des miroirs que I'on continua a fabri-
quer en grand nombre au cours des si¢eles qui suivirent I'époque Han ; plu-
sieurs des Lypes en vogue ont déja été décrits a propos de I'époque qui les
créa. On se souvient que ces miroirs étaient ornés de personnages Laoiques et
des animaux des Quatre directions encerclés de bordures porlant des carac-
teres ou des rinceaux.

Un assez grand nombre de ces miroirs aux Quatre bétes et aux figures de
déités taoiques sont datés du m® sizele de notre tre, et si les modeles anciens
s'y trouvent modifiés, c'est surtoul dans le détail des bordures extérieures. Il
est inutile de répéter ici les descriptions déja données plus haut (p. 53 sqq.)
remarquons seulement que sur les plus beaux échantillons de 'époque, celuni par
exemple de la planche 39 du To-kwa-an Kokyo suroku, dat¢ de 498 de notre
¢re, la bordure extérieure d'oiseaux et de rinceanx est fort riche, et le mouve-
ment spiral des rinceaux trés marqué. Le motif principal de ce miroir est a pen
prés identique & celui de la belle pitce de notre planche 120 A, qui appartient
aux collections Est-Asiatiques de Stockholm, mais il est plus grand en raison
de ces trois bordures.

Clest au 1v* siecle probablement que ful adoptée une variété de miroirs
particulitre, comportant un mamelon central trés grand, et, sur la bordure
principale, des dessins géométriques simplement gravés. Notre planche 120 B
reproduit un bon échantillon de cette espéce qui se trouve dans la collection
de S. A. R. le prince héritier de Sudde.

D’une facon générale, on peut dire que les fabricants de miroirs de I'époque
vivent encore de 'héritage de leurs prédécesseurs Han. Des types nouveaux
et d'une inspiration plus libre ne seront plus créés avant le commencement
de la dynastie Souei, donc vers la seconde moitié du vi° siécle ; les motifs ani-
maliers joueront alors un plus grand réle, les bordures s’égaieront de dessins
floraux, de rinceaux chargés de fleurs et de fruits, ainsi que de quadrupédes
et d'oiseaux. On devinequ'un sentiment plus intime de la nature se faisait jour
peu & peu; les anciennes figures taoiques cédent la place a des rinceaux et
a des animaux qui, méme symboliques, ne laissent pas que d’étre inlerprétés
dans un toul autre esprit.

Dans son ensemble, I'art des Six Dynaslies ne s’inspirail plus aussi direc-

tement de la nature ; ¢’était de 'ornemanisme au sens rigoureux du mot; on
13



98 LES ARTS ANCIENS DE LA CHINE

remarque d'ailleurs que le style parliculier & I'époque trouvera ses plus belles
réussiles dans les petits bronzes. La matitre est en soi bien faite pour
exprimer I'énergie el la tension chére & ces généralions ; peu imporle qu'on y
figure des oiseaux ou des quadrupédes, des spirales géométriques, des fleurs
ou des feuilles; toujours on la forcera a se courber en ressorts, 4 s'élever
en flammes; loujours on lui imposera des formes dynamiques el vivantes, non
pasen copiant fidélement la nature, mais plutot en faisanl passer dans le bronze
cetie sorte de lluide nerveux qui est I'apporl distinetif des Wei du Nord a
I'évolution de 'art chinois.



ADDENDA

DU TOME SECOND

Nous nous excusons de ne pouvoir insérer gu'a cette place les notes et références biblio-
graphiques que Pauteur nous a envoyées de Pékin au moment ot nous allions donner le

bon & tirer. (Note des éditeurs.)

P. 3, 1. 2 (Les Chinois et I'Asie occidentale). Cf. Albert HERRMANK, Die Westlander in
der Chinesischen Kartographie, dans Southern Tibet, par Sven Heoix, L. VIIL, p. 206-214

(Stockholm, 1922).

P. 10 (Disposition des sépultures Han). J. J. M. pg Groor décrit comme suit les
sépultures impériales d’apres le Heou Han chou :

« On déposait la dépouille de 'empereur sous le tumulus dans une cryple appelée
fang (appartement) communiquant avec I'extérieur par la « caverne profonde », kang tong,
laquelle était fermée par une porte. Cette porte donnait sur une avenue dite yen ou yen
tao [t aussi chen taol. Il est probable que la « caverne profonde » n'était souvent qu'une
sorte de tunnel revétu de bois, de blocs de pierre, ou de briques; nous n'avons pas de
précisions sur ce point, Il est presque certain que la crypte proprement dite était voitée,
car les souterrains funéraires construits en bois ou en pierre élaient assez répandus dans
I'ancienne Chine. Le San fou houang f'ou nous dit méme que dans le mausolée Ping de
I'empereur Tchao, la voute de pierre mesurait 12 pieds sur 25. D'aprés l'ancien rituel des
Han, les cryptes devaient avoir 17 pieds de hauteur et 90 de coté. On y emmagasinait une
quantité d'objets précieux, J'ustensiles domestiques, etc., a l'usage du mort ; sur le cers
cueil, on entassait des biches de ceeur de cyprés. »

De Grool cite également (The Religions System of China, p. 406) quelques détails
fournis par le « Miroir impérial » sur le mobilier funéraire :

« Quant aux sépultures de la maison des Han, le carré central couvrail une surface de
cent pou (1 pou =5 pieds). L'excavation faite, on l'entourait d'un rempart carré; on y
conslruisail (uatre portes, une sur chaque facade, et on aménageail qualre avenues assez
larges pour que six chevaux y pussent passer de front. Ensuite on déposait sur les lieux
divers objets, des armes, des laques, des lissus de soie lourds et légers, de l'or, des
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bijoux, du riz, du blé. On enterrait aussi des charrettes, des chevaux, des tigres, des léo-
pards et autres bétes. On faisait dans la région une levée de guerriers et de serfs... En
outre, les plus nobles dames de l'arriére-palais et les favorites du monarque défunt s'ins-
tallaient toutes auprés de la tombe pour garder le parc et le tertre funéraire. »

P. 44, milieu. Le tube de la collection Hosokawa a été reproduit pour la premibre fois
par Rosrovrzerr dans Inlaid Bronzes of the Han period belonging to C. T. Loo et Co.,
Paris, 1927. Un tube analogue, conservé a I'Art Academy de Tokyo, fut découvert il y a
quelques anneés par un paysan coréen de la région de Ping-yang. La photographie n'en
sera autorisée que lorsque la direction de I'Academy en aura elle-méme publié une repro-
duction. Son décor est foncierement le méme que celui du tube Hosokava.

P. 45. Le grand plat de la collection Hosokawa a été, quant au décor, analysé de facon
intéressante par Rostovizelf (op. cit., suprd), qui toutefois fait erreur en croyant le décor
niellé.

P. 47, Sur les découvertes de Corée, voir : \WW. Perceval Yerrs dans le Burlington
Magazine, XLVIII, 1926, p. 250 ; S. Usenana, dans la Revue des Arts Asiatiques, 111, 1926,
p- 26. On trouvera de bonnes planches en couleur des premiéres fouilles dans 'ouvrage
déja cité, Archaeological Researches in the Ancient Lo-lang District ; mais les plus belles
piéces découvertes en Corde septentrionale depuis 1925, conservées a 'lmperial Univer-
sity de Tokyo, sont encore inédites.

P. 53.Un hou de ce genre, muni d'une inscription datée de I'an 5 avant J.-C., appar-
tenait naguére a M. Yamanaka, d’Awata, Kyoto.

P. 54. On attribuait méme aux miroirs une importance toute particuliére pour le
bien-étre des morts. Il est probable qu'on les déposait dans les sépultures avec I'idée
qu’ils émettraient une lumiére susceptible de rendre visibles & I'Ame du défunt les
richesses et le mobilier accumulés dans sa tombe (cf. e Groot, The Religious System of
China, 11, p. 399). Cette superstition a bien pu prendre une forme plus symbolique ou
se fondre peu 4 peu avec la conception populaire qui prétait aux miroirs la vertu de ré-
fléchir, sinon de dégager, une certaine clarté morale, une influence bienfaisante.

La plus belle collection de miroirs chinois est peut-étre celle de M. Moriya de Kyoto.
Elle comporte une foule de miroirs des époques Ts'ina T’ang, dont plus de trente piéces
datées. Ces trésors demeurent jusqu’i présent inédits.

P. 88, 1. 3. Sur les décors mythologiques des poteries de I'époque, consulter R. L. Hos-
sox, Pottery of the Six Dynasties, Burlington Magazine, aont 1928,
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Tertre funéraire de I'époque Han.

Dragon & quatre pieds. Bas-relief en terre
cuite provenant d’une sépulture Han.
Sépulture de 'empereur Han Yuan-ti (dé-

cédé en 33 av. J.-C.).

Dalle en terre cuite avec ornements rap-
portés; provient d’une sépulture Han.
Dalle en terre cuite avec figures incisées;

provient d'une sépulture Han.

Avers d'une dalle en terre cuite, creuse;
dessins imprimés dans la glaise repré-
sentant des cavaliers et des chars.

Dalle en terre cuite; impressions de scénes
de chasse.

Plan de la tombe no 9, prés de Ping-yang,
Corée.

Sabre a garde de bronze figurant des ani-
maux, provenant de la tombe n® 9.

Garde de sabre en bronze figurant des
animaux (v. pl. précédente).

Garde de sabre en bronze figurant des
animaux.

Hien-yang, Chen-si.
Coll. Ch. Vignier.

Hien-yang, Chen-si.

Art Institute, Chicago.

Ex coll. C. T. Loo et C™.

C.E.A. (0. 5.)-

C. T. Loo et C'.

D'aprés la publication ja-
ponaise The Ancient Lo-
lang District.

Musée de Seoul.

Musée de Seoul.

C. T. Loo et Cie,
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Agrafes de ceinture Han.

Dragon en S.

Neeuds de dragon stylisés.
Dragons entrelacés.

Deux dragons en S,

Deux dragons, « queue d'oiscau ».

Dragons en rinceaux, pierres serlies,

Agrafes de ceinture Han.

Interprétation « biseautée v : dragons.
Interprétation « biseautée » : dragons;
bironze doré.
Interprétation
rinceaux.
Bronze doré; bétes el 'ao t'ie.
Bronze doré; grosse téte de F'ao I'ie.
Dragons en rinceaux, pierres serlies.

« biseautée » : dragons en

Agrafes de ceinture.

Teéte de fauve; spirale sur le « corps » de
I'agrafe.
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'agrafe.

Masque de béte, oreilles pointues, queue
d'oiseau.

Queue d'oiseau.

Agrafes de ceinture.
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Téte de béte ; incrustations d'argent.
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doré.
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Tétes de t'ao t'ie; corps de 'agrafe cannelé.
Tétes de f'ao 'ie; corps de 'agrafe cannelé.
Doubles, i branches incurvées.

Téte de t'ae t'ie ; corps de l'agrafe en vis.

Freer Gallery of Art, Wa-
shington. -

Coll. Eumorfopoulos.

Coll. Henri Riviore.

C.E.A.

Metropolitan Museum,
New-York.

Coll. Oscar Haphmal. Lon-
dres,

C.E.A.
C. T. Loo et C*.

C.E.A.

Coll. Henri Riviére.
Coll. Eumorfopoulos.
Coll. Sirén.

Coll. Eumorfopoulos.

C.E.A.

C.E.A. (0. 8).
Coll. Ctesse Hallwyl.

Coll. Ch. Vignier.
Freer Gallery, Washing-
ton.

C. T. Loo et C'®,

Coll. Stoclet.

GC.E.A.

Coll. Henri Riviére.
C.E.A. (0. 5.)

Coll. Ctesse Hallwyl.
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En forme d'oiseau; gros cabochon.
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En forme de croissant ; bronze doré.
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Metropol. Mus. , New-York.
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C.E.A. (0. 5.).

Freer Gallery, Washing-
ton.

Coll. Eumorfopoulos.
Coll. Sirén.
C. T. Loo et G".

C.E.A. (0. 8.).
Coll. Henri Riviére.

Louvre.

C.E.A.

Nationalmuseum,
holm.

Stock-

Coll. Stoclet,

C.E.A.
Coll, Ctesse Hallwyl.
Coll. Ctesse Hallwyl.
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Agrafes de ceinture.

Incrustationsd’argent ou de pierres, quiont
en partie disparu.

Agrafe courte; incrustations d'argent.

Décor géométrique, incrusté en argent.

Agrafes de style scytho-mongol.

Tigre.

Bétes au repos.

Chiens au repos, la téte retournée en ar-
riére,

Tigre attaquant un yak.

Agrafes de style seytho-mongol.

Bouquetin attagué par un serpent.

Bouquetin couché.

Bouquetin en pleine course.

Hache rituelle : groupe plastique repré-
sentant un bouquetin, un tigre et un
sanglier. (Euvre bactrienne, provenant
du « Trésor de 'Oxus ».

Ornements scytho-mongols figurant des
corfs a ramure conventionnelle,

—_— — —_—

Ouvre-neuds; procession de cerfs stylisés.

Cer[ au repos, ramure conventionnelle.
Plaque en or repoussé, provenant de
Kostromskaia, district de Kuban. (Buvre
scythe, vit (?) siécle av, J.-C.

Ornements scytho-mongols.

Terminaison de hampe figurant un félin,

Terminaison figurant un onagre; téte
mobile.

Biche au repos.

Bout de mat ou d'essieu figurant un mu-
let aceroupi.

Deux agrafes figurant des cerfs au repos.
Provenant d'Alexandropol, Ekaterino-
slav. (Euvre scythe.

Coll. Cresse Hallwyl.
Coll. Eumorfopoulos.
C.E.A.

. T. Loo et Cls,
Coll. Sirén.

Coll. Vignier.
Coll. Stoclet.

C.T. Loo et C'=,
Coll. Henri Riviere.
Coll. Henri Riviere.

British Museum.

C.E.A.

Coll. Eumorfopoulos.
Ex coll. Worch.
C.E.A.

Hermitage.

Coll. Jean Sauphar, Paris.

Coll. J. Sauphar.

Coll. H. Oppenheim, Lon-
dres,

Coll. J. Sauphar.

Hermitage.
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Agrafes figurant des bétes au repos.
(Buvres scytho-mongoles.

Plaques rondes figurant des animaux lovés.

Agrafe figurant un dragon conventionnel.

Plaques scytho-mongoles, figurant des
combats de bétes.

Lion dévorant un mulet.

Tigre dévorant un serpent.

Tigre dévorant un cheval.

Groupe d’animaux conventionnels.
Tigre dévorant un cerl.

Tigre attaquant un petit animal.

Boucles de ceinture.

Scytho-mongole. Mulet abattu.

Scytho-sibérienne. Or moulé. Cheval
abattu par une chimére. Découverte
en Sibérie.

Cheval abattu par un griffon. Vermeil.

Bouclede ceinturescytho-mongole; groupe
de bouquetins et de griffons.

Boucledeceinturescytho-mongole;groupe
de tigres, bouquetins et dragons.

Plaque scytho-chinoise (moitié d'un hou-
piao). Ours atlaquant un mulet. Bronze
doré.

Boucles de ceinture.

Seytho-chinoise. Tigre attaquant un mu-
let. Bronze.

Scytho-sibérienne. Tigre attaquant un
cheval (2). Or moulé.

Aigrette en or. Lion ou griffon. (Euvre
scythe du v*ou 1v* siécleav. J.-C. D'aprés
Dalton, The Treasure of the Oxus,
planche xxv.

Agrafe figurant deux cerls adossés.
(Euvre iranienne, n° siécle av. J.-C.

Chimére au repos. (Euvre chinoise, 1*f ou
i 5. de notre ére.

Branches d’un mors. Scytho-mongol.

111

C.E.A.
C.E.A.
Coll. Ch. Vignier.

C.E.A. (0. 5.).
Metropolitan Museum.
Metropolitan Museum.
C.E.A. (0. 5.).

C.E.A. (0. 5.).

Coll. Stoclet.

Metropolitan Museum.

-

Hermitage.
Hermitage.

Nationalmuseum, Stock-
holm.

C. T. Loo &t C.

Coll. Stoclet.

Coll. Stoclet.

Hermitage.

British Museum.
Coll, Henri Rividre,

Coll. Sirén.
C. T. Loo et C.
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Petites suspensions de bronze.

Hibou,
Poisson.

Hydre ailée, bronze,

Grand anneau de bronze orné de dragons
ou de serpents.

Lampe « pied d'oie » (yen-tsou-teng). fa-
briquée par Yi-kien, sculptesr de la
cour en 61 av. 1.-C.

Pied de lampe figurant un tigre debout.

Poids de manche figurant un tigre couche.
Poids de manche figurant un combat
d’ours.

Pied de lampe figurant des dragons.
Bronze dore.

Lampe de bronze figurant un bélier au
repos.

Charrette portant lrois personnages;
bronze, L. 0 m. 16.

Canard ; terre cuile peinte.
Bergerie ; terre cuite vernissée.

Bride-parfums « po chan lou ».

Bronzedoré (deux photographiesduméme).
Terre cuile vernissée.

Brile-parfums.

En forme de corbeille,

Po-chan-lou provenant de la sépulture
ne 9 de Ping-yang (Corée).

Po-chan-lou.

Brale-parfums pe clhan lou, soulenu par
un dragon.

Brile-parfums soutenu par un personnage
monté sur une chimere.

Lampes de bronze.

Forme simple ; le couvercle ouvert.

Coll. Henry Oppenheim.
Coll. Henry Oppenheim.

Coll. Stoclet.
Coll. Stoclet.

Staatliches Museum, Ber-
lin,

Coll. Stoclet.

C.E.A. (0.5.):

C.E.A. (0. s.)

Coll. Stoclet,

Coll. Camondo, Louvre.

Coll. marquis Hosokawa
Tokyo.

Coll. Eumorfopoulos.

Coll. Sirén.

Coll. Siren.
Art Institute, Chicago.

Ta Kou Tchai, Pékin.
Musée de Séoul.
C.E.A. (0.K.)

Coll. David Weill.

Louvre.

Museum of Fine Arts, Bos-
Lon.
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Forme d'oiseau ; les ailes se rabaltent,

Lampe-suspension, ornée de petils per-
5ummgus.

Hou incrusté d'argent.

Ting ; dessins animaliers autrefois inerus-
Lés.

(3rand bassin de bronze; sciénes de chasse
autrefois incrustées.

Hou aplati ; décor géomélrique en incrus-
tations d'argent.

Hou carré ; décor géométrique en incrus-
tations d'argent.

Anneau de bronze; incrustations de rin-
ceaux et d'animaux en or el en argent.
Bout de hampe ou d'essieu. Bronze avec in-
crustations filiformes d’or et d'argent.

Tube en bronze; rinceaux, oiseaux et qua-
drupédes en incrustations d’or et d'ar-
gent. Reproduit par Rostovizell, Inlaid
Bronzes... belonging to C.T. Looand Co,
Paris, 1927.

Pot cylindrique & trois pieds; bronze a dé-
cor géométrique en incrustations d’ar-
gent.

Tube de bronze; décor géomélrique en
incrustations d'or et d'argent.

Support pyramidal en bronze incrusté de
rinceaux et de quadrupédes en or et en
nrgent.

Grand bassin de bronze; décor appliqué
en or, intérieur.

Lé méme, extérieur,

Plat rond ; fleurs et bétes gravées.
Petite lampe, couvercle a charniére, bétes
eravées.

113

Coll. Eumorfopoulos.

C. T. Loo et C'=.

Ex coll. Marcel Bing.

Metropolitan Museum.

Freer Gallery, Washing-
ton.

Freer Gallery, \Washing-
ton.

Freer Gallery, Washing-
ton.

Coll. de S. E. et Mme
Wood Bliss.

Coll. de S. A. R. le prince
héritier de Sucde.

Coll. marquis Hosokawa.

Coll. Eumorfopoulos.

Coll. Eumorfopoulos.

Nationalmuseum, Stock-

holm.

Coll. marquis Hosokawa.

Coll. marquis Hosokawa.
C. T. Loo et C.

Louvre.
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Laques provenant de la sépulture n* 9
de Ping-yang (Corée).
Dessins d'une écuelle en lague.
Reconstitution d'une petite assietle.

Platean de laque.
F ragments ornés.

Nécessaire de toilelte, lien. Bronze doré,
décor gravé el peint.
Le dessous du méme fien.

Bassin plat & trois pieds.
Bassin creux (Ai).

Ting avec couvercle.

Vase sphérique sur pied (ngan) avec des-
sinde « plumes ».
Détail du couvercle du méme vase.

Hou en hronze.

Hou en bronze, avec couvercle et chainette.
Hou carré, bronze doré.

Miroir « aux cent mamelons »,

Miroir 4 mamelons.
Miroir « translucide », tsing pai ou tao
kouang kien.

Miroir & quatre mamelons, dessins en
ailes.

Miroir figurant les quatre bétes trés sty-
lisées.

Miroir figurant les quatre bétes tris sty-
lisées.

Miroir sseu-chen-king, portant les sym-
boles des quatre Directions.

Miroir sseu-chen-king, portant les sym-
boles des quatre Directions,

Miroir orné de quatre animaux fantaisistes
el de « nuages »,

Musée de Scéoul.

D'aprés la publication ja-
ponaise. The Ancient Lo-
lang District.

Musée de Séoul.

Musée de Séoul.

Staatliches Museum, Ber-
lin.

Staatliches Museum, Ber-
lin.

C.E.A. (0. x.).

C.E.A. (0. K.).

Coll. Dr. Burchard, Ber-

lin.

Coll. Sumitomo.

Coll. Dr. Burchard, Berlin.
Coll. Wannieck.

Coll. Sumitomo.

Coll. Sirén.

C.E.A. (0. 8.).

G.E.A. (0. 5.).
Coll. Ctesse Hallwyl.

C.E.A. (0. B.).

Coll. David wWeill.

Coll. David \Weill.

Coll. Ctesse Hallwyl,

Coll. Ctesse Hallwyl.
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Miroir orné d'un grand oiseau.
Miroir orné de trois dragons.

Miroir orné de personnages taoiques.

Miroir orné de personnages taoiques et de
dragons.

Miroir orné de quatre dragons; groupes
de déités taoiques et d’orants.

Miroir orné de déitéstaoiques et de grands
dragons.

Urne-grenier ; poterie a glacis vert.
Ting : poterie peinte.
Petite coupe.

Ustensiles funéraires en terre cuite non
vernissée.
Modéle d’un fourneau de cuisine.
Modeéle d'un puits.
Statuettes funéraires en terre cuite.

Hibou, terre cuite coloriée,
Gardien de tombeau, terre cuite sans gla-
CIs,
Charrette attelée d'un beeuf: terre cuite
non peinte,
Statuettes funéraires.

Deux gardiens. Terre cuite coloriée.
Un vieux couple. Grandes statuettes.
Deux statuettes de jounes femmes.

Bouilloire sur trépied (hien). Terre cuite
peinte.

Hou avec couvercle. Terre cuite peinte.

Mo avec bordure d'animauxcourant. Terre
cuite & glacis vert.

« Hill jar » a frise d’animaux. Terre cuite
a glacis vert.

Coll. Sirén.
Coll. Ctesse Hallwyl.

Nationalmuseum, Stock-
holm.

Coll. Cresse Hallwyl.

G. E. A. (0. 5.).

Coll. Ctesse Hallwyl.

Field Museum, Chicago.
C.E.A.
Coll. Sirén.

C.E.A.
C.E.A. (0. 5.).

Musée Cernuschi.
Musée Cernuschi

Coll. Eumorfopoulos.

Royal Ontario Museum, To-
ronto,
Ex eoll. Worch, Berlin.

Royal Ontario Museum,
Toronto.

Coll. Sirén.
Coll. Sirén.

Coll. Dr. Hultmark, Stock-
holm.

Coll. de S.A.R. le prince
héritier de Suéde.
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« Hill jar « @ frise d'animaux. Terre cuilte
i glacis vert,

Hou orné d’une frise de scéncs de chasse
Terre cuite a glacis vert.

Urne cylindrique ; frise animaliére. Terre
cuite a glacis verl.

Scéne de chasse : détail de la [rise qui
orne le fiou de la planche 81.

Gourde ornée d’une grande palmette. Terre
cuite rougedtre a glacis vert.

Aiguiére datée de l'an 52 av. J.-C. Gres
portant des traces de glacis jaunitre.
Pot. Grés en partie recouvert d'un glacis

brunatre.

Hou carré. Terre grisdlre peinte,
Hou rond. Terre cuile peinte.

Grand Aow; ornements peints en clair sur
la terre grisatre.

Deux détails d’une frise de scénes de chasse
peinte sur un Aou.

Pi en jade ; décor grainé, bordure gravée
de dragons en rinceaux.

Pi en jade; décor grainé et bordure
de serpents. Provient d'une sépulture
de Ping-yang.

Ts'ong de jade, aux aréles ornées de tri-
gl"ﬂlllﬂlEE.
Kouei-pi de jade, décor « grainé ».

Plaque de jade figurant un tigre.
Deux « ligres » stylisés

“ grainé "

« Tigre » de jade.

: jade a décor

Hache rituelle en jade : poignée en forme
de dragon.

Quatre poissons de jade (houang yu).

DE LA CHINE

Coll. Dr. Hultmark, Stock-
holm,

Coll. Eumorfopoulos.

C.E.A. (0. 8.).

Coll. Eumorfopoulos.

Coll. B. Koechlin.

Field Museum, Chicago.
Coll. Dr. Hultmark, Stock-
holm.

C.E.A.

Ex coll. Wannieck.

C.E.A.

Ex coll. C.T. Loo et Cie.
Coll. Dr. Gieseler.
Musée de Séoul.

Coll. Dr. Gieseler.

Coll. Eumorflopoulos.

Coll. Dr. Gieseler.

Ex coll. Worch, Berlin.
Coll. Dr. Gieseler.

Coll. Eumorfopoulos.

C. T. Loo et C'»,
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Quatre pendentifs de jade en forme de
houang.

Six petites plaques de jade (ayant constitué
un méme pendentif?).

Cinq petites plaques de jade (probable-
ment cousues au vétement).

Batons de jade placés sous l'aisselle des
défunts ou dans leur main.

Cigales placées sur la langue du mort,

Bouchon de jade.

Jades funéraires en forme de bobine.

Jades destinées & la parure des morts.

Boucle de jade pour le fourreau du sa-
bre.

Anneau de jade orné d'un dragon.

Ouvre-noeuds en jade : téte de biche.

Garde de sabre en jade.

Garde de sabre en jade.

Garde de sabre ¢n jade.

Sabre & garde de jade, dans son fourreau
a boucle do jad:, provenant d'une sépul-
ture de Ping-yang (Corée).

Modele de la facade d'un tombeau. Terre
cuile peinte,

Motif de dragons, provenant sans doute
d’'une facade de tombeaun (V. planche
précédente). Terre cuite peinte.

Urne en céramique non vernissée ; figures
J'hommes et d’animaux en relief plat.

Urne funéraire ornée de tétes d'éléphants
etdelions. Terre cuite peinte. (V. pl.103).

Détail de la partie supérieure de |'urne re-
produite pl. 102.

Vase a trois pieds. Terre cuite, glacis
jaune et vert.

Vase en lerre noire avec ornements poly-
chromes peints sur fond blanc.

17

C. T. Loo et C'.

Coll. Dr. Gieseler.

C.E.A. (0. 5.).

C.E.A. (0. s.).
C.E.A. (0. 5.).
C.E.A. (0.8.).
C.E.A. Ifl‘.}. B.].

C.EA. (0. s.).

C.E.A. (0.3.).
C.E.A. (0. 8.).
Coll. R. Koechlin.
Coll. R. Koechlin.
C.E.A. (0. s.).
Coll. Dr. Gieseler.

Musée de Séoul.

C.E.A. (0. s.).

Art Institute, Chicago.

British Museum.

Louvre.

Louvre.

Coll. Georges Salles.

Coll. Eumorfopoulos.
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Vase en lerre noire avec ornements poly-
chromes peints sur fond blanc.

Aiguiére 4 ornements peinls.

Urne cylindrique a trois pieds, mince gla-
cis vert. s

Vase en terre grise, glacis vert.

Urne cinéraire, dessins floraux sur fond
blane.

Urne cinéraire, deux décors superposes
dans la méme maniére.

Bordures d'un petit sarcophage en terre
cuite vernissée.

Inscription du méme sarcophage, datée
de 527.

Statuettes funéraires, fantassins, cavaliers,
femmes de la noblesse. Terre grise, co-
loriée sur enduit blanc.

Statuettes [unéraires. Deux hommes(?) et
une femme. Terre grise, coloriée sur
enduit blanc,

Grandes statuettes funéraires : deux fem-
mes portant chacune une fleur. Terre
grise, coloriée sur enduit blanc.

Grande statuette funéraire : une femme
assise. Terre grise, coloriée sur enduit
blanc.

Suspension pourvue de chaines et de cing
pieds. Bronze doré.
Bronzes incrustés.
Bout de hampe d'un ko.
Bout de manche.
Agrafe figurant un lapin.
Agrale figurant un dragon.
Bronzes incrusiés :

Chaine de trois anneaux.

Agrale a corps bombe.

Coll. H. Oppenheim.

Coll. Hellner, Stockholm.

Coll. Hellper.
Coll, Hellner.

Coll. H. Oppenheim.

Coll. Sirén.

British Museum.

British Museum.

Royal Ontarioc Museum,
Toronto.

Coll. Dr. Burchard, Berlin.

Coll. Eumorfopoulos.

Coll. David Weill.

G. T. Loo et Cie.

Louvre (don J. Sauphar).
Coll. H. Oppenheim.
Coll. H. Oppenheim.
Coll. H. Oppenheim.

Nationalmuseum. Stock-
holm.

Nationalmuseum, Stock
holm.
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Agrafe a corps cintré,

Agrafes tubulaires & téte d’animal.

Agrafe & corps bombé, téte d'animal
(vnr* siéele probablement),

Petit oiseau, Bronze incrusté,

Avers et revers d'un poids de manche (?)
figurant un couple d'oiscaux. Bronze
doreé.

Manche en forme d'oisedu. Bronze,

Chimére, Statuette de bronze doré.

Lion accroupi. Bronze doré.

Poids de manche : groupes de chiméres.
Bronze.

Poids de manche :
Bronze doré.

Poids de manche : dragons. Terre cuite.

groupe de chiméres.

Hou piao en forme de chimére.

Deux kou piao(ouverts) ligurant des tigres
aun I‘El}ﬂﬂ-.
Poids (?) en forme de tigre au repos.

Apsara musicienne sur un lotus. Bronze
doré.

Apsara musicienne sur un lotus. Bronze
doré

Garde de sabre. Bronze doré. Ornements
gravés.

Miroir orné de quatre dragons au milieu
de personnages taoiques.

Mirvir @ gros mamelon central ; rinceaux
gravés.

119

Coll. Cresse Hallwyl.
C.EA.

Coll. Ctesse Hallwyl.
Coll. Dr. Burchard.

Coll. Eumorfopoulos.
Coll. Eumorfopoulos.

Coll. Stoclet.
Coll. Henri Riviére,

Coll. Jean Sauphar.
Staatliches Museaum, Ber-
lin.

Coll, Sirén

Freer Gallery, Washing-
ton.

C.T. Loo et Cie.
Freer Gallery, Washing-
ton.

Coll. Oscar Raphaél.

Coll. Sirén.
Freer Gallery, Washing-
ton.

C.E.A. (0. 5.).

Coll. de 5.A.R. le prince
héritier de Suéde.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1I.

A. Tentre funéraire de I'époque Han. Pris de Hien-yang, Chen-si.
B. Dragon i quatre pieds. Bas-relief en terre-cuite provenant d'une sétpulture Han.
Coll. Vignier.
C. Sépulture de 'empereur Han Yuan-ti (décédé en 33 avant J.-C.).
Pris de Hien-yang, Chen-si.
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B. Dalle en terre-cuite avec figures incisées; provient d'une sépulture Han. Fx coll. C. T. Loo ¢t Cie
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L

A. Plan de la tombe n® 9, prés de Ping-yang, Corée.
D'aprés la publication japonaise « The Ancient Lolang District».
B. Sabre i garde de bronze figurant des animaux, provenant de la tombe n® 9.
Musée de Séoul.

Pl 2






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — II. . PL 6

- A. Garde de sabre en bronze figurant des animaux (v. pl. précédente). Musde de Séoul.
B. Garde de sabre en bronze hgurant des animaux. C. T. Loo e Cie,






-

ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

A C

Aprafes de ceinture Han,
A. Dragon en S, Freer Gallery of Art, Washington.
B. Neeuds de dragon stylisés. Coll. Eumorfopoulos.
C. Dragons entrelacés. Coll. Henri Riviére.
E. Deux dragons « queuc d'oisean ». Metropolitan Museum, New-York.
D. Deuxdragonsen 8. C. H A,
F. Dragons en rinceaus, pierres serties. Coll. Oscar Raphaél, Londres.







ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L

B.

-
=
0

Aonafes de ceinture Han,

A. Interprétation « biseautée » dragons. C. E. A.
Interprémtion & biseautée » : dragons bronze doré. C. 7. Loo ¢f Cie.
C. Interprétarion « biseautée » : dragons en rinceaux. C.E.A.
D. Bronze doré : bétes et fao t'ie. Coll. Henri Riviére.
E. Bronze doré, grosse téte de f'ao fie. Coll. Eumorfopoulos.
F. Dragons en rinceaux, pierres serties. Call, Sirén,






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L PL 8

g Agrafes de ceinture.
A, - Téte de fauve; spirale sur le wcorps» de l'agrafe. Coll. Fumeorfopoulos.
. B, C, D. Téte de fauve; spirale sur le corps de l'agrafe. C. E. A.
' E, F, G. Masque de béte, oreilles pointues, quene d'oiseau. C. E. A. (0.§,)
H. Queue d'oisean. Coll. Clesse Hallwyl.






1. 10
ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L P

Agrafes de ceinture.
- A. Téwe de dragon; bronze doré et incrusté. Coll. Ch, Vignier.
B. Téte de béte; incrustations dargent. Freer Gallery, Washington,
C. Téwe de dragon; béres figurées en relief. C. T. Loo ef Cie.
D. Griffon artaquant un dragon ailé; bronze doré. Coll, Sioclet.






B

ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

é

i

G

Agrafes longues.
A, B, C. Tétes de f'ao t'ie; corps de I'agrafe cannelé. C. F. A.

D. Tétes de #'ao t'ie; corps de I'agrafe cannelé. Coll. Henri Rividre.

E. F, Doubles, i branches incurvées. C. E A. (O.S ).

—

G. Tée de f'ao t'ie: corps de I'agrafe en vis. Coll. Clesse Halltovl.

PL 11






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L PL 12

Agrales. A, C, D, F, H. Oiseau plus ou moins stylisé
B. Gigale. —E. Croissant. — G, Ailes, incrustations de turquoise.
A, B, E,F. Coll. Eumorfepoulos. — C, G. Coll. H. Riviére.
D. C. T. Loo ef Cie, — H. Coll. Ctesse Hallwyvl.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

" Agrales de ceinture.
= A. Combat de dragons, modelé en relief. C. E. A,
F. Téte de sanglier, incrustations d'argent. C. E. A. (O.5. )
G. Monstre armé. Freer Gallery, Washington.
Petites .‘t_'_;r:li-f:-..
B. Figure humaine (?); incrustations en étoile. Mefropolitan Museum, New-York.
C. Personnage tenant un épien, - D. Cavalier. C. E. A. - E. Cavalier. Coll. Sirén.

Pl 13






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L

Agrafes de ceinture.
A. Monstre prosterné, Coll. Eumorfopoulos.
L3 B. Monstre dévorant un poisson. Coll. Sirén.
C. Serpent formant une double boucle. C. T, Loo et Cie,
D. Agrafe 3 deux branches incurvées; 2u milieu une téte de monstre. C.E.A. (0.5.).
E. Poursuite d'animaux en bas-relief, Coll. H. Riviére.

Pl

14
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L

Grandes agrafes en bronze doré, incrustations de turquoise.
A. Louvre. —B. C. E. A. — C, Nalionalmuseum, Stockholm.

PlL. 15






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

Agrafes de ceinture.
A. Enroulements de dragon, incrustations d'or. Coll, Sfoclel.
B. Enroulements de dragon, incrustations d'argent. C.E. A.
C. Forme bombée, incrustations d'argent. Coll. Clesse Hallwyl.
D. Incrustations de pierres qui ont disparu. Coll. Clesse Hallwyl.

PL

16






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

Agrafes de ceinture
A, B, C, D, H. Incrustations d’argent ou de pierres qui ont en partie disparu.
Coll. Clesse ff-il‘”u"l‘f.
E. Agrafe courte ; incrustations d'argent. Coll. Eumorfopoulos.
F, G, I. Décor gtométrique, incrusté en argent. C. E. A,

Pl

17






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

Agrafes de style scytho-mongol.
A. Tigre. C. T. Loo et Cie. — B, D. Bétes au repos. Coll. Siren.
C, E. Chiens au repos, la téte retournée en arritre. Coll. Vignier.
F. Tigre attaguant un yak. Coll. Stoclel.







e

ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

| o= ——

Agrafes de style scytho-mongol.
A. Bouquetin attaqué par un serpent. C. T. Loo ef Cie.
B. Bouguetin couché. — C. Bouquetin en pleine course. Coll. Henri Rividre.
D. Hache rituelle; groupe plastique représentant un bouquetin, un tigre et un sanglier.
(Euvre bactrienne provenant du « Trésor de 'Oxus ». British Museunt.

Pl.

19
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL Pl

Onements scytho-mongols figurant des cerfs 3 armure conventionnelle
A. C.E A. -B. Coll. Eumorfopoulos. - C. Ex coll. Worch.
. D. Ouvre-nceuds : procession de cerfs stylisés. C, F. A.

E. Cerf au repos, amure conventionnelle. Plaque en or repoussé
provenant de Kostromskaia, district de Kuban, (Euvre seythe, vi* (2) sitcle avant ].-C.

Hermilage.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. 1I.

——

Ornements scytho-mongols.
A. Terminaison de hampe figurant un félin. Coll. J. Sauphar.
B. Terminaison figurant un onagre; e mobile. Coll. [. Sauphar.
C. Biche au repos. Coll. H. Oppenheim.
D. Bout de mit ou d'essicu figurant un muler accroupi. Coll. J. Sauphar.







LARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL Pl 2

A. Deux agrafes figurant des cerfs au repos,
Proviennent d'Alexandropol, Ekaterinoslav. (Euvres scythes. Hermitage.
B, C. Agrafes figurant des bétes an repos. (Euvres scytho-mongoles, C. . A.
D, E. Plaques rondes figurant des animaux lovés. C. E. A,
F. Agrafe figurant un dragon conventionnel. Coll. Ch. Vignier.







ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L

o
- L
i
. A
d
J
1
.
- Plaques scytho-mongoles figurant des combats de bétes.
A. Lion dévorant un mulet. C. E. A, (0.5.).
i B. Tigre dévorant unserpent. — C. Tigre dévorant un cheval. Mefropolitan Museum.

D. Groupe d'animaux conventionnels. — E. Tigre dévorant un cerf, C. E.A. (O.5.).
F. Tigre attaguant un petit animal Coll, Sfoclet







ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1I.

1 1 .
H-('L‘.C'.L'\- ae ceinture

A. Scyho-mongole. Mulet abattu. Mefropolitan Museuwnr.

B. Scytho-sibérienne. Cheval abattu par une chimére. Or moulé, Découverte en Sibérie.

Herniitage.

C. Cheval abattu par un griffion. Vermeil. Hermitage.







ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

A. Boucle de ceinture scytho-mongole; groupe de bouquetins et de griffons.
Nationalmuseum, Stockholm.
B. Boucle de ceinture scytho-mongole; groupe de tigres, bouquetins et dragons.
.. T. Lobtvet Cie.
C. Plaque scytho-chinoise (moiti¢ d'un frot-piao ), Ours attaquant un mulet. Bronzedoré.
Coll. Stoelet.







ARTS* ANCIENS DE LA CHINE. — Il

B.

Boucles de ceinture.

A. Scytho—<hinoise. Tigre attaquant un mulet. Bronze. Coll. Stoclet.
Scytho-sibérienne. Tigre attaquant un cheval (?). Or moulé. Hermitage.

Pl 26






ARTS ANCIENS DE IA CHINE. — IL

E

A. Aigrette en or. Lion ou griffon. (Euvre scythe du v ou 1v¢ sidcle av. J=E.
Trésor de 'Oxus. British Museum.
B. Agrafes figurant deux cerfs adossés, (Euvre imnienne, I*siécle av. J.-C.
Coll. Henri Rividre.
C. Chimére au repos. (Euvre chinoise, 1* ou u* sitcle de notre ére. Coll. Sirén.
D, E. Branches d'un mors. Scytho-mongol., C, T. Loo et Cie.







PL 28
ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

. T

Petites suspensions de bronze.
A, Hibou. — B. Poisson, Coll, Henry Oppenheim.






byt |
ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL Pl

Hydre ailée; bronze.
Coll. Stoclet.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

Grand anneau de bronze omé de dragons ou de serpents. Coll.

D ——

David Weill.
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Pl 32

1.

ARTS ANCIENS DE LA CHINE

(O.5.).

C.E A

A. Poids de manche

: tigre couche.

(0.5.)

A

: combar d'ours. €

Poids de manche
Pieds de lampe figurant des dragons. Bronze doré.

B.

Coll. Stocle!,

C.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L

A,

Lampe de bronze figurant un bélier au repos. Coll. Camondo, Louvre.
B. Charrette transporant trois personnages; bronze (I, om, 16).
Coll. marguis Hosokawa, Tokyi.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

A. Canard : terrecuite peinte. Coll. Fumaorfapoulos.

B. Bervere ; terre-cuite vernissée. Coll. Siren,






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — II. PL 35

C

Brile-parfums po-chan-lou :
A, B. Bronze doré (deux photographies du méme). Coll. Sirén.
C. Terre-cuite vernissée. Art Institute, Chicago.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L p1. 30

Brile-parfums en bronze.
A. En forme de corbeille. T'a Kou Tchai, Pékin.
B. Po-chan-lou provenant de la sépulture n® 9 de Ping-yang (Corée). Musée de Séoul.
C. Po-chan-lou, C.E.A. (OK ).






ARTS ANCIENS DE LA CHINE., — IL Pl. 37

Briile-parfums pe chan lou, soutenu par un dragon. Coll. David Weill.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

s

Brile-parfums soutenu par un personnage monté sur une chimére.

Louvre.

Pl 38
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — II.

Lampes de bronze.
A. Forme simple; le couvercle ouvert, Museum of Fine Aris, Boston.
B. Forme d'oiseau : les ailes se rabattent. Coll. Eumorfopoulos.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L

Lampe-suspension ornée de petits personnages. C. T. Loo et Cie.







ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

Hou incrusté dargent. Ex coll. Marcel Bing.







ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL Pl. 42

! Ting. Dessins animaliers dont les incrustations ont disparu.
Metropolitan Museum, New-York.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

Hou aplani; décor géométrique en incrustations d'argent.
Freer Gallery, Washington.

Pl






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

Hou carré ; décor géométrique en incrustations d'argent.
Ex coll. Marcel Bing.







ARTS ANCIENS DE LA CHINE. L. Pl. 46

—ree——

1]
i

Wood Bliss,
nze avec incrustations filiformes d'or et d'argent.

de 8. E. et Mme
Coll. de 5. A, R: le prince héritier de Suéde.

Coll.

Annetu de bronze ; incrustations de rinceaux et d'animaux en or et en argent.
B. Bout de hampe ou d'essicu. Br

A.







ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — II. Pl &7

Tube en bronze; i droite, le développement du méme;

décor de rinceaux, oiseaux et quadrupédes en incrustations d'or et d'argent.
Coll. marguis Hosokawa.






48

Pl.

ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L
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Support pyramidal en bronze incrusté de rinceanx
et de quadrupédes en or et en argent. Nalionalmuseum, Stockholm.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L

Grand bassin de bronze; décor appliqué en or. Intérieur (v pl. 51).
Coll, marguis Hosokawa.

Pl. 50






ARTS ANCIENS DE LA CHINE, — 1L Pi. 51

) Grand bassin de bronze. Extérieur (v. pl. 50). Coll. marquis Hosokawa.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL PL 52

A. Plat rond ; fleurs et bétes gravées, C. T. Loo et Cie.
B. Petite lampe, couvercle 4 charnitres, bétes gravées. Louore.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

A. Plateau de laque. — B. Fragments ornés. Musée de Séoul.

Pl






ARTS ANCIENS DE

LA CHINE. — 1L

A. Neécessaire de toilette, (lien ). Bronze doré, décor gravé et peint.
B. Le dessous du méme lien. Staatliches Museum, Berlin.

PlL. 55






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L

A. Bassin plata trois pieds. C.E.A. (O.K ).
B. Bassin creux (hi). C.EA. (O.K.).







ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — I

Ting avec couvercle.

Coll. Dr. Burchard, Berlin.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — II.

B

A. Vase sphérique sur pied (ngan) avec dessin de « plumesde paon ».
B. Détail du couvercle du méme vase. Coli. Sumitomo.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

Hou en bronze,
Coll. Dr. Burchard, Berlin.

Pl






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

Hown en bronze, avec couvercle et chainette,

Coll. Wannieck.

Bi

L






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

Hout carré, bronze doré. Coll. Sumitomo.

Pl 01






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L
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oll. Sirén.

C

Miroir o aux cent mamelons ».






ARTS

ANCIENS DE LA CHINE. — IL

A. Miroir 3 mamelons. C.E.A. (O.5.).
B. Miroir « translucide », fsin pai ou tao kouang Rien.
C.E.A. (O.5.)






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL
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Miroir 3 quatre mamelons, dessins en ailes. Coll, Ctesse Hallwyl.







ARTS ANCIENS DE LA CHINE.

A.
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Miroirs figurant les Quartre bétes trés stylisées :
C.E.A. (O.K.). — B. Coll. David Weill.

PlL






ARTS ANCIENS DE

B

Miroirs sseu-chen-king, porant le symbole des quatre Directions
A. Coll. David Weill. — Coll. Ctesse Hallwyl.






Pl. 67

ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L

Miroir orné de quatre animaux fanuisistes et de «nuages».

Coll. Clesse Hallwyl.






ART

i

ANCIENS DE LA CHINE. — IL

B

A. Miroir omné d'un grand oiseau, Coll, Sirédn.

B Miroiromé de trois dragons. Cell. Clesse Hallwyvl,






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

A. Miroir orné de personnages taoiques. Nationalmuseum, Stockholm.
B. Miroir orné de personnages taciques et de dragons. Coll. Clesse Hallwyl.

IS —






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

Miroir orné de quatre dragons; groupes de déités moiques et d'orants.
C.E.A. (0.35.)






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL PL 71

Miroir orné de déités taoiques et de grands dragons.
Coll. Clesse .l‘lfllljlrtl.'_!-'!.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L

A. Urne-grenier; poterie a glacis vert. Field Museum, Chicago.
B. Ting : poterie peinte. C. E. A, — C. Petite coupe. Coll. Sirén.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L Pl. 74

Statuettes funéraires.
A. Hibou, terrecuite coloriée, Musée Cernuschi.
B. Gardien de tombeau, terrecuite sans glacis, Musée Cernuschi.
C. Charrette auelée d'un boeuf; terre-cuite non peinte. Coll. Eumorfopoulos.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L PL. 7

statuettes funéraires.
A. Deux gardiens. Terrecuite colorite. Roval Ontario Museum. Toronto.
B, C. Un vieux couple. Grandes statuettes non colorites Ex coll. Worch. B

erlin.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE.

Deux statuet

1.

tes de jeunes femmes. Royal Ontario Museum, Toronto.

Pl.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

Bouilloire sur trépied (hien). Terre<uite peinte. Coll. Sirén.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

Hou avec couvercle. Terre-cuite peinte

. Coll. Sirén.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L

Hou avec bordure d'animaux courant. Terrecuite 4 glacis vert.
Coll. Dr. Hultmark, Stockholm.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

Hou omé d'une frise de scénes de chasse. Terre-cuite 3 glacis vert.
Coll. Eumorfopoulos.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — I

A. Urne cylindrique ; frise animali¢re. Terre-cuite 2 glacis vert. C.E.A. [0.5.}.
B. Scéne de chasse: dérail de la frise qui orne le how de la planche 81. Coll. Eumorfopoulos.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE.

— 1L

Gourde ornée d'une grande palmette. Terre rougedtre a glacis vert.
Coll. R. Koechlin.






Pl. 84
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L

Grand hou; ornements peints en clair sur la terre grisitre. C.

Pl. BE
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L

Deux démails d’une frise de sctnes de chasse peinte sur un Aown.
Excoll. C. T. Loo et Cie,
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L

Plaque de jade figurant un tigre. Coll. Dr. Gieseler.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE.

L

— 1L

A. Deux «rigres » stylisés : jade & décor w grainé ». Ex coll. Worch, Berlin.
B. «Tigres de jade. Coll. Dr. Gieseler.

Pl.

] |






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L

Hache rituelle en jade, poignée en forme de dragon.
Coll. Eumarfopoulos.

pr. 92






ARTS ANCIENS DE LA CHINE, — 1I. Pl. "3

Claatre ]'--;"..ihwun-. de i,qu- -f;-u.'m;.'.;_g yu ). C. T. Loo et Cie.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL

Quatre pendentifs de jade en forme de hiouang. C. T. Loo et Cie.

PL ¥






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L PL. 95

Coll. Dr. Gieseler.
B. Cing petites plaques de jade (probablement cousues au vétement). C.E.A. (O.5. )
1P plig ] I
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0.5,

A la parure des morts. C.E..

Jades destinés
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L H

A. Boucle de jade pour le fourreau de sabre.— B. Anncau dejade orné d'un dmagon.
COEAL (050
C. Ouvre-nceuds en jade, téte de biche. Coll. R. Koechilin.
Gardes de sabre en jade.
D. Coll. R. Koechlin. — E G C.EA. | ﬂ\ —F. Coll. Dr. Gieseler.
H. Sabre i garde de jade dans son fourreau i boucle de jade
provenant d'une sépulture de Ping-vang (Corée). Muséde de Séoul.
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Modtle de facade de tombean

. Terre-cuite peinte. C. E. A. (0O.5.).
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R P s Lo ' :
Motif de dragons provenant sans doute d"une facade de tombeau (v. planche précédente)

I'erre-cuite peinte. Art Institute, Chicago.
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A. Dérail de la partie supéricure de I'urne reproduite pl. 102. Lonvre.
B. Vase i trois pieds. Terre—cuite, glacis jaune et vert. Coll. Georges Salles.
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¥ s . i I =
Vase en terre noire avec ormements polychromes peints sur fond blanc.
Coll. f‘."frm‘:lr'{?lprirrh?s.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IL PL 105

Vase en terre noire avec ornements polychromes peints sur fond blanc.
Coll. H. Oppenheim.
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A. Bouteille 2 ornements peints.
B. Umne cylindrique 2 trois pieds, mince glacis vert. — C. Pot i glacis vert.
Coll. Hellner, Stockholm.
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Statuettes funéraires. Deux hommes (?) et une femme. Terre grise, coloriée sur enduit blanc.
Coll. Dr. Burchard, Berlin.
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Grandes statuettes funéraires; deux femmes portant chacune une fleur.
Terre grise, coloriée sur enduit blanc. Coll. Eumorfopoulos.
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Grande statuette funéraire : femme assise. Terre grise, colonée sur enduit blanc.

Call. .Ir)-:ﬁ id Weill,
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A.
C. Bout de manche.

I1.

— B, D.

Bronzes incrustés.
Bout de hampe d'un ko. Louvre (don J. Sauphar).

Agrafes figurant un lapin et un dragon. Coll. H. Oppenheim.
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Bronzes incrustés
A. Chaine de troisanneaux. — B. Agrafe & corps bombé. Nationalmusenum, Stockholm.
C. Agrafe i corps cintré. Coll. Clesse Hallwyl.
D, E, F, G. Agrafes tabulaires a téte d'animal. C. E_A.
H. Agrafe 4 corps bombé, téte d'animal (vii® siécle probablement).
Coll. Clesse Hallwyl.
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A. Petit oiseau. Bronze incrusté. Coll. Dr. Burchard.
B, C. Avers et revers d'un poids de manche (?) figurant un couple d'oiseaux.
Bronze doré. Coll. Eumorfopoulos.
D. Poignée en forme d'oisean. Bronze. Coll. Eumor fopoulos.
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A. Chimére, Statuetie de bronze doré. Coll. Stoclet.
B. Lion accroupi. Bronze doré. Coll. Henri Riviére.
C. Poids de manche : groupe de chiméres. Bronze. Coll. Jean Sauphar.
D. Poids de manche : chiméres. Bronze doré. Staatliches Museum, Berlin.

E, F. Poids de manche : dragons. Terre-cuite. Coll. Sirén.
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A. Hou piao en torme de chimére. Freer Gallery, Washington,
B. Deux fon piao (ouverts) ficurant des tigres au repos. C. T. Loo et Cie.

C. Poids (7) en forme de tigre an repos. Freer Gallery, Washington.
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Bronzes dorés. Apsaris musiciennes sur un lotus. A, Coll. Oscar Raphaél. — B. Coll. Sirén.
C. Garde de sabre. Ornements gravés. Freer Gallery, Washingion.
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A. Miroir orné de guatre dragons au milieu de personnages taciques. C.Jf.A.
B. Miroir 2 gros mamelon central; rinceaux gravés.
S.AR. le prince héritier de Suéde.

(O.5. ).
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