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PREFACE

La rapidité avee laguelle s'est épuisé le livre sur lart du Viét-
nam, publié a Hanot en 1944 par M. Lonis BEZACIER, £3t une preave
éloguente de Pintérét que le public a pris a cet ouvrage en Indo-
chine, Il y a longtemps qu'une réédition en France s'imposait. Na
regrettons pas outre mesure que les circonstances n’aient pas permis
@ Pautenr de lo donner plus tot, Pendant les dix années qui se sont
écoulées depuis la premivre édition, il a en le loisiv de compléter
s documentation, de miirir certaines de ses idées, o augmenter son
tllustration,

Le livre qu'il présente aujourd hui sous un titre nouvean est
une refonte complate de ses ¢ Essais sur U'art annamite » ¢t ne fuie
pas double emploi avee eux. Suffisamment technique et précis pour
étre utile aux spécialistes, « L'art viétnamien » reste cependant un
ouvrage accessible a tous ceux qui désirent enrichir feur culture
générale par des notions exactes sur Uart ot Parchéologie o un
grand pays de I'Asie du Sud-Est.

La doulourcuse guerre qui ravage le Tonkin a déji cause la
destruction de plusieurs monuments décrits  par M. BEZAGIER,
Entre autres mérites, son livee aura eclui de perpétuer le souvenir de
quelques-unes des muvres maitresses de ce patrimoine architectural
vidtnamien dont il était conservateur. Il en a beaucoup Jautres, ef
Fest pour moi une grande joie de pouvoir inscrire une seconde
préface en téte d'un volume auquel les événements donnent un
certain caractire  actualité.

Jo souhaite que w Lart viétnamien », fruit d'un long labeur
ot de recherehes originales dans les régions actuellement inacces
sibles, trouve la méme audience vt le méme sticces que les o Essais »
qui Tont précédé.

G. Canis.
Paris, mai 1954,






PREFACE DE LA PREMIERE EDITION

On a parfois prétendu que I"Ecole Franguise ' Extrémae-Orient
négligeait les études d’histoire, d'art et d'archéologie annamites an
profit des recherches. portant sur les anciennes cividisations du
Cambodge et du Champa,

S'il est exact que I'Ecole a beaucoup fait pour l¢ dégagement
et Pentrotien des monuments kmérs et chams et pour la connais-
sance du passé de UIndochine indienne, il ext absolument faux
qu'elle ait sacrifié pour autant Ihistoire et les antiquites des pays
annamites. Pour refuter cette étrange assertion, il suffiv de jeter
un coup d'eil sur lo rable des matiéres de son Bulietin,

La part faite @ ' Annam dans les travaux de I'Ecole ne ressort
pas moins clairement des programmes de conférences organisées
chaque année an Musée Louis Finot,

Parmi les confirenciers, M. L. Bezacier s'est fait remarquer
par une série d'études sur Uart annamite. Lv succes remporté par
ses causeries auprés de son auditvire hanoien I'a engagé a lex réunir
on un volume, qui ne manquera pas de susciter auprés d'un plus
large public le méme intérét.

M. Bezacier, qui est chargé a U'Ecole Frangoaise de la conser-
vation des monuments historiques du seoteur Annam-Tonkin, o eu
U'occasion de se familiariser avec les différents aspects de Uart
arnamite, religiens, militaire, funéraire @ ce sont li les sujets de
ses quatre premiers chapitres.

Il connait particuliérement bien les deux pagodes bouddhiques
de la province de Bac-ninh : Ninh-phuc @ But-thap et Van-phue
@ Phar-tich, on depuis plusieurs années il dirige avee compélence
de délicats travaux de restauration. Les monographies qu'il en
donne (chap. VI et VIT), complétées par une étude d ensemble sur
le panthéon des pagodes bouddhiques (chap. VIIT), constituent une
axeellente illustration des principes généraux d'art religieux étudids
dans le premier chapitre,

Le dernier est consacré aux principales époques de ['histoire
de I'art annamite. De cette série de causeries, o est celle qui semble
avoir le plus intéressé lauditoire de M. Bezacier : c'est en fait la
plus originale, celle oii U'auteur a rassemblé le plus de faits nou-
I TES
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A Pinverse des « ruines » khméres ou chumes, les monuments
historiques annamites sont pour la plupart des édifices encore « vi-
vants », utilisés pour les fins auxquelles ils avaient été construils.
[s n'ont cessé, a travers les ages, d'étre réparés, consolidés, restau-
rés, suns que leur aspect primitif ait toujours é1é respecté, Devant
un monument annamite dont Uorigine peut remonter fort loin
dans le pass, mais dont I'état actuel est souvent vieux A peine de
quelques décades, il est fort malaisé de distinguer entre ce qui ost
reproduction fidéle de Cantique, et ce qui n'est gu'innovation mala-
droite.

1. évolution o un art représenté par de telles @wuvres est fort
difficile @ suivre, et les études sur art annamite publides jusqu'ici
ont eu la prudence de se borner a des descriptions d'édifices, de
statues et d'objots sans essayer de les encadrer dans une chronologic
bien précise.

Au cours de ses travaux i la pagode de Van-phuc a Phat-tich,
M. Bezacier a eu la bonne fortune d'exhumer un certain nombre
de vestiges anciens, en pierre et céramique portant des dates qui
lui ont fourni ses premivrs points de repére pour un essai de clas-
sification chronologique dex divers styles annamites. A Uaide d'au-
tres pidces sirement datées, notamment des décors de stiles inscris
tes, il est purvens a délimiter, @ partir du X’ siecle, un vertain
nombre de périodes, caractérisées chacune par un ensemble de
rraits bien définis.

On possisde désormais une ossature chronologique, qui deman.
dera @ étre complétée mais qui permet d'ores et déja d entrevoir
Pallure générale d'une évolution dont on n’aveil jusqu'ici qu'une
idée asses vague, Il v a maintenant un peu d'ordre ot de clarté
dans ce qui n'était jusqu’ici que confusion.

Un autre résultat se dégage des recherches de M. BEZACIER :
une certaine originalité de Uart annamite ancien par rapport a Part
chinois, ou plutat une variété d'influences qui obligent & reviser
Popinion i largement répandue d'aprés laguelle Fart annamite
ast simplement une forme coloniale de Part chinois. .

1l a peut-étre tendu a le devenir aun siecle dernier, mais la lec.
ture de ee livre fera connaitre tel dink sur pilotis d’allure indons-
sienne, tel autel de pierre de facture chame, telle statue d'inspira-
tion hindous qui révélent certaines origines non chinoises dont il
faudra désormais tenir comple,

Analyse des influences qui se sont exercées sur Uart annamite,
classification chronologique de ses manifestations, tels sont les deux
résultats les plus marquants de ce livre probe et sans apprét, deénueé
ALartifices littéraires mais riche de faits, que jai grand plusir a
prisenter au public,

Hanoi, 10 juin 1944,
;. CaeEpis,



AVANT-PROPOS

Le présent ouvrage est la réédition des Essais suk L'ART ANNA-
wmiTe publiés en seprembre 1944, a Ha-nai.

Ces Essats... étaient la réunion en un volume de sept conféren-
ces, accompugnées de projections, feites en 1940-1941 au Musee
Louis Finot 4 Ha-noi sous les auspices de la Société des Amis de
I' Ecole Francaise d’Extréme-Orient,

Certaines modifications ont été apportées an texte et a Pillus.
cration de cette nouvelle édition. Tous les chapitres ont été soigneu-
sement revus et de nombrenses notes et références ont été ajoutées.
La rédaction de certaing o entre-eux a, de plus, fait I'objet de re-
maniements et d'additions. Un chapitre sur I'architecture vivile a
été ajouté, de méme qu'une liste compléte des dynasties et des em-
pervurs du Viét-nam avee notation du nom donné au pays a l'ave-
nement de chacune de ces dynasties et du nom de la capitale chai-
sie. Enfin, ce nouvel ouvrage est complété par une bibliographie
sommaire el par trois index.

L'illustration @, elle aussi, fait Uobjet d'améliorations. Nous ¥
avons ajouté quelques dessins dans le texte qui aident G la comprié-
hension de celui-ci, ainsi que plusieurs planches a lo fin du volume,
montrant les principales cuvres artistiques de Pancien Viét-nam.

Comme pour louvrage qu'il remplace le lecteur ne trouvera
dans ce nouvel ouvrage, ni un cours, ni un précis sur Iart du Viet-
nam (1), mais seudement quelques idées genérales sur cet art i
fut et qui est encore parfois si décrié. Nous voudrions montrer au
cours de ces quelques puges qu'il mérite mieux. (est le but que
nous poursuivens depuis plusieurs années : Essayer de connaitre et
de comprendre Uart du Viét-nam ; I étudier non seulement yes ori-

{1} Un ouvrage sur Pensemble de Part du Victnam, aver de nombreuses
illastrations  photographiques el graphigues, est actnellement en préparntion.
{1 a#ra suivi par la publication uwliérisure d'une bibliographie analytique des
travanx relatifs # 1'art et Vorchéologie do Viet-nam, dims laquelle ces denx
jermes seront pris dons lear sens le plus large,
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gines et son évolution, mais également de dégager les influences
qu'il a recues — influences qui sont nombreuses et non pas seule-
ment chinoises comme on le croit communément.

*
¥ *

La difficulté de reproduire exactement le quoc-ngu’ nous a
obligé de supprimer la plupart des accents qui marquent les tons,
Toutefois, le « d » barré, qui se prononce comme le « d » francais,
a été remplacé par celui-ci, mais en ce qui concerne le « d » non
barré, qui se prononce « z », celui-ci a été imprimé par un d en
italique dans les mots en romain, et inversement par un d en ro-
main dans les mots en italique (du’o’ng ; du’o’ng).

Je m’excuse de ces mutilations auprés des lecteurs viétnamiens
et viétnamisants.

Paris, 15 avril 1954,




INTRODUCTION

L’art viétnamien et plus particulitrement l'architecture est la
partie de 1’archéologie indochinoise dont 1’étude est la moins avan-
cée. Ce retard s’explique par de nombreuses et diverses raisons,
dont les deux principales semblent étre, d’une part. le prestige
d’Angkor et des arts d’origine indienne, d’autre part, le manque
de monuments viétnamiens anciens. L’attention s’est détournée
d’un sujet se prétant mal aux investigations archéologiques et phi-
lologiques, et la parenté de cet art avec l'art chinois n’est pas non
plus étrangére a ce détachement. Enfin, I’architecture viétnamienne,
architecture vivante, parait de prime abord se rattacher plus a
I'ethnographie qu’a I’archéologie. Mais lorsqu’on s’est adonné a
’étude du probléeme complexe que pose cet art, on apergoit rapide-
ment les sources inépuisables et pleines d’intérét qu’il offre a I'ar-
chéologue ; et la recherche de sa genése et de son évolution devient
de plus en plus passionnante. « En réalité nous sommes en présence
d’un probléme aussi neuf que celui qu’offrit aux premiers savants
I’étude de ’art « gothique » au début du xix* siecle ; il leur appa-
rut infiniment moins complexe qu’il ne se révéla ensunite lorsque
’examen prit, avec le développement des connaissances, un carac-
tére plus serré et plus scientifique » (1).

Nous avons dit plus haut que I'art viétnamien ne comprenait
pas de monuments anciens. En effet, si nous faisons abstraction des
tombeaux chinois et des vestiges de 'art de Dai-la, les monuments
les plus anciens — ceux que les Européens dénomment « Pagodes »
—_ ne remontent guére au dela du Xv*-xv1® siecle.

L’Ecole Francaise d’Extréme-Orient a classé comme monu-
ments historiques ceux qui offrent un intérét architectural, et a
renoncé a inscrire sur ses listes tous les monuments qui, bien que

(1) B.E.F.E.O., 1. XXI, 1921, p. 163.

I_
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portant d’aprés leurs stéles des dates de fondation trés antérieure,
ont été reconstruits a une époque récente (1).

La plupart de ces monuments classés sont groupés dans le delta
du Fieuve Rouge qui représente, en effet, I'aire d’expansion, rela-
tivement faible. de [I’architecture tonkinoise (voir ecarte,
pl. XXVIII) (2).

La moyenne et la haute région habitées par des tribus monta-
gnardes de races trés variées ne comprennent presque aucun menu-
ment.

¥
* *

Quelles sont les causes pour lesquelles on ne trouve plus au
Tonkin — ainsi que dans tout le Viét-nam — de monuments trés
anciens ? Elles sont de plusieurs sortes. La principale est la pau-
vreté des matériaux employés : le bois et la brique. La pierre, assez
rare dans le delta, sauf dans la région de Ninh-binh et de Thanh-
hoa, a été employée seulement comme soubassements, bases de
colonnes, balustrades, etc. Une autre cause est que le Viétnamien,
comme le Chinois, n’entretient pas ses monuments, car il obtient
plus de mérites en construisant une pagode neuve, qu’en restaurant
un monument ancien. C’est ainsi que nous trouvons mentionnés sur
certaines stéles la démolition d’édifices religieux en mauvais état,
afin d’en construire un autre sur le méme emplacement, a seule fin
de s’attirer les bienfaits des dieux ou génies. A la pauvreté des ma-
tériaux employés vient se joindre parfois la mauvaise qualité du
bois mis en ceuvre. Enfin, les rigueurs du climat, les intempéries
et les insectes, dont les termites sont peut-étre les plus dangereux,
ont contribué largement a la ruine des édifices. Les colonnes de
Chiia Coi (province de Vinh-yén), que nous avons restaurées en
1937, illustrent parfaitement cette destruction causée par les termi-
tes (pl. II, 1 et 2). L’intérieur était complétement rongé. Pour con-
server ces pieces anciennes, nous avons coulé a l'intérieur de cha-
cune des colonnes ainsi creusées un poteau en béton armé au cours

(1) Le nombre de monuments classés était de 120 an Tonkin en aout 1945
(le nombre de monuments viétnamiens classés était de 46 en Annam et 22 en
Cochinchine), date de la cessation de D'activité de la Conservation des monu-
ments historiqgues de I’Annam-Tonkin, et la liste s’allongeait chaque année de
quelques monuments nouveaux que des tournées ou prospections permettaient
de reconnaitre. [Le dernier arrété du Gouverneur général concernant le classe-
ment des monuments historiques est daté du 12 septembre 1941 (J.O. 1941,
p- 2636 et B.EF.E.O., t. XLII, 1942, p. 240 et suiv.) dans lequel sont inscrites
les Peintures rupestres bouddhiques du village de Thién-Khé, province de
Tuyén-Quang].

La conservation des monuments historiques du Viét-nam est maintenant
assurée, depuis 1949, par un service indépendant de 1'Ecole francaise, et sous
une direction viétmamienne. Mais seuls, quelques monuments endommagés
de la ville de Hi-ndi, ont pu, jusqu’a ce jour, recevoir quelques réparations.

{2) Tl en est de méme en Annam et en Cochinchine, ot les monuments sont
également cantonnés dans les régions deltaiques.
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du remontage de la charpente. Ce procédé a été fréquemment em-
ployé dans les pagodes que nous avons restaurées depuis lors (1).

« Si nous avons a déplorer 1’absence de monuments anciens,
nous pouvons nous faire une idée de ces monuments par des cons-
tructions reiativement modernes. Lar non seulement les procédés
Je construction sont restés immuables en principe au cours des sié-
cles, mais 1’orientation des édifices, leurs rapports avec l’entourage,
voire leur aspect extérieur n’ont changé en rien. Si de temps a autre
on a pu introduire quelques innovations, queiques formes spéciales,
la grande majorité des batiments « viétnamiens » n’en est pas moins
demeurée identique d’une époque a l'autre. »

On a trop souvent confondu I'art viétnamien avec 1’art chinois.
Certaines personnes ’ont méme désigné comme une mauvaise copie
de ce dernier, comme un art colonial. Grave erreur qui disparait
dés que 1'on observe avec un peu d’attention les divers monuments
tonkinois. Loin de nous I'idée que I'art viétnamien n'a subi aucune
influence chinoise. Elles sont d’ailieurs assez visibles pour qu’on
ne puisse pas les nier. Mais il ne faut pas non plus leur donner plus
d’importance qu’elles n’en ont, comme on a tendance & vouloir le
faire. « L'étude n’est pas assez ayancée pour qu’on puisse détermi-
ner avec précision ce quiil y a d’original dans 'art annamite et ce
qui est emprunté a l'art chinois » et méme ce qui est de source in-
donésienne, devons-nous ajouter. « Nous n’avons jusqu'ici aucune

. indication montrant que les maitres d’ceuvre annamites aient €té
se retremper au pays d'origine de cet art, ni méme que des archi-
tectes chinois soient venus a I'occasion du pays voisin pour élever
des constructions plus soignées que les autres. Dans ces conditions,
il est impossible qu'une évolution, ne fit-ce que par abatardisse-
ment des formes primitives, ne se soil pas produite, et il serait
d’une mauvaise méthode d’écarter cette hypothése a priori » (2).

L’étude de I’architecture viétnamienne est a ses débuts.

Pour le Tonkin, aucune étude sérieuse n’a encore été publiée.
Toutefois, nous ne devons pas oublier de mentionner la belle publi-
cation du relevé du Dinh de Dinh-bang exécuté par les éléves-archi-
tectes de 1’Ecole Supérieure des Beaux-Arts de Ha-noi sous la di-
rection de Charles BATTEUR (3) et les quelques pages que M. J.-Y.

(1) Il fut également employé, en 1943, lors de la restauration du Palais
Cin Thanh, édifié par Gia-Loxc dans le Palais Impérial de Hué, Des poteaux
en béton armé furent coulés a D'intérieur des colonnes, dont beaucoup étaient
creuses. Non seulement ces poteaux consolidaient les colonnes et la charpente,
mais ils soutenaient également un immense chenean de 2 m 50 de large et de
50 métres de longueur, réunissant les toitures de deux salles contigiies, recueil-
l&;nt les eaux particulierement abondantes dans celte région a la saison des
pluies.

(2) B.E.F.E.O., t. XXI, 1921, p. 163.
(3) Ch. Batrreur [5].

Ce dinh, un des plus beaux du Tonkin, a été détruit ces dernmieres années
au cours d’opérations militaires (voir pl. XVII).
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CrAEYS y a consacrées duns son Introduction @ Vétude de I' Annam
et du Champa (1).

De plus, il est difficile de vouloir étndier architecture vietna
mienne sans connsitre les arts qui Uenvironnent, et qui l'ont in-
fluencée : ceux de la Chine, de 'Indondsie et, nous irons méme
plus loin, de 1'Asie centrale.

Parmi les arts chinois, aucun n'est si mal connu que P'archi-
tecture. Fn dehors de quelques rares travaux frangais et allemands,
et surtout japonais, 1'architecture chinoise n'a été objet d’ancune
étude méthodique. Les autenrs qui ont étudié art chinois se sont,
de préférence. cantonnés dans l'étude des objets de collection
bronzes, peintures, sculptures, céramigques, jades., Mais D'architec-
ture ne se préte pas i étre transportée dans les vitrines des musdes,
et de ce fait. dile a été un peu délaissée. 1 semble donc, pour Fins-
tant. triss hasardeux de vouloir donner des conclusions définitives
sur linfluence qu’a pu avoir 'art chinois sur Part vidgtnamien, 11
nous faut pour le moment nous contenter d'émettre dus hypothéses,

Jes documents que nous possédons étant encore insuftisants, (2)
Nous disions plus haut que les monuments les plus anciens du
Tonkin. et on peut ajouter de 'Indochine, étaient les tombeaux
chinois. Nous en rencontrons surtout dans la partie Nord et Nord-
Est du delia tonkineis (Vinh-yén, Quang-yén, Bac-ninh, Hai-
du’o’ng, ete.) et dans la partie deltaique du Thanh-hoa. Ces tom-
beaux datent pour la plupart des premiers siecles de notre ére,
o'est-a-dire de la dynastie Han (3) on des Six Dynasties (265-589).
D’autres, plus tardifs, sont de la dynastie T'ang (618-907). Il= cor.
respondent tous @ 1'occupation chinoise qui s'¢tend des premiers
sidcles de notre ére au X° sidcle. Ils se présentent sous la forme d'un
ramulus dont le diamétre varie de 5 & 25 métres environ. L'inté.
rieur, le cavean lui-méme, offre différentes formes de plans, 11 se
compose d'une ou de plusieurs chamhres généralement précédées
d'un vestibule (pl. 11-3), et voiitées en berceau au moyen de bri-
ques dont la tranche intérieure, visible, est ornee de motifs geome-
triques dont les losanges sont un des décors les plus fréquents. Les
plus intéressants sont cenx de Lac-y, prés de Vinh-yén, founillés par
MM. CLAEYS ef MERCIER en 1933, et ceux de Nghi-vé pris de Bae-
ninh dont les premiers furent dégagés par H. PArMENTIER eof

{1} B.ANH., n° 1.2, janv.-juin 1934. [21]).

(2) En ee qui concerne U'historique et les principaux iravaux consacrés o
*iude de Parchitesture chinoise, voir le compte rendu que M.P. Desmmgvicie o
donné du Che-yin Song Li Ming-tehong Ying tsao fa che, dans le BEF.EO.,
. XXV, 1925, pp. 213 ot smiv. Nous ne croyons pas, el c'est fort e,
quo des travaux importants, en langue francaise, aient éé publiés depnis 1o
parution de ce compte rendu. A

{3) Anrun tombean de In dynastie des Han uniericurs n'a encore cle decou-
vert en Indochine. Ueax qui ont #1& reconnus jusqu'a ce jour peuvent Fre
Jdatés des Hun pestérienrs (25-220 ap, J.-C.). ]
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V. GoLOUBEW en 1917 et 1923, puis par M. Jansé en 1934 e1 par
nous-méme en 1936 (1).

LLes tombeanx de Tépogque T'ang sont plus petits. Tls peuvent,
comme ¢eux des époques précédentes, comporter une ou plusienrs
chambres voiilées également en bercean, mais avee des briques d'un
modile réduit. Lappareillage des murs est parfois différent. Un
des plus typiques de cetie époque est celui du village de Yén-bién,
prés de Thanh-hoa, que nous avons dégage en 1936,

Comme vestiges anciens, nous pouvons unoler egalement au
Tonkin la citadelle de Ca-loa (pl. XX1V) qui remonterait an m" sie-
gls avant notre ére (?) (2), et les vestiges supposés de Luy-lin (Lei-
leon) dn vi* siécle de notre ére. Mais ces denx citadelles, extréme-
ment intéressantes du point de vue historique et archéologique,
n'offrent aucun intérét architectural.

Aprés ces vestiges — les plus unciens — nous arrivons au X* st
¢le. De cette époque date la capitale Daidla thanh. Elle était située
sensiblement i I'emplacement actuel de Hi-ndi, et =e prolongeait
jusqu’au Champ de Courses, aux environs duguel subsistent encore
quelques levies de terre, Clest de cet endroit que proviennent de
nombreux fragments de terre cuoite, trés décorés, dont certaing élé-
ments se rapprochent de la décoration chinoise, telle qu’elle nous
st donnée dans le Ying tsao fa che, traité d’architecture chinoise,
éerite sous la dynastie Song vers 1103 (3) (pl. VII-2-3 et pl. VIII4).

Ces débris de terre cuite décorée, parfois vernissée, d'un bel
émail blen vert, sont trés intéressants, Ce sont a peu pres les seuls
documents que nous possédons pour I'élude de Parchitecture de
cette époque. Leur diversité et quelquefois leur mauvais état de
conservation n’avaient pas encore permis jusqu'a ces derniers temps
de retronver le role jous par ces fragments dans la décoration des
bitiments, lorsque la découverte de la tour-stapa de Binh-sa'n (pl.
VIII-1), prés de Viét-tri, sur la rive gauche de la Riviere Claire,
vint nous renseigner sur leur emploi. Cette tour-stiipa, la seule ac-
tuellement debout, doit dater approximativement de la méme épo-
que que Dai-la, c'est-i-dire du x°-X1° siéele environ, =i nous en
crovoms le Ying tsan fa che. qui enregisire, comme nous I'avons vu
tout i I'heure, des décorations de méme genre. L'auteur de cet ou-
vrage, L1 MING-TCHONG, ajoute que ces motifs existaient déja, et
qu'il a voulu les codifier dans un traité.

(1) En dehors des études de H, Pamsestien [63 et 64] et V. Gorovwew [45],
pablides dans le B.EF.E.0., voir 'ouvrage de M. O. Jaxsg [49], dans lequel
ou trouvera une bibliographie sur les anciens tombeans. chinois. M. 0. Jaxsi
ponsigne dans eet onvrage les resullats de see recherches effectudes an cours de
différentes missions an Tonkin et dons le Nord-Asnmam.

(2) Il est pea probable que les vestiges qni subsistent de cette eitadelle
remontent & une époque anssi ancienne.

(1) Cf. C.R. par P. Demsnie, in BEF.EO., v XXV, 1925, pp. 213 o

T
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Jusqu'a I'année 1937, cette tour était la seule connue. Mais une
prospection nous en a fait découvrir une autre a environ 10 kilo-
métres de Binh-so’n, sur un monticule appelé Kim-tén (1). Puis,
des travaux de restauration entrepris a la pagode bouddhique Van-
phue, village de Phat-tich (province de Bac-ninh), de 1937 a 1944,
nous ont permis de découvrir de nombreux fragments de méme
style. mais cette fois en pierre, sur lesquels nous reviendrons plus
loin (chap. VII). Enfin, en décembre 1937, au cours des travaux de
restauration entrepris a la pagode bouddhique Chua Coi, prés de
Vinh-yén, des fouilles exécutées dans le terre-plain du sanctuaire
nous ont révélé la présence de nombreux débris en pierre et en
terre cuite, quelques-uns vernissés, offrant le méme décor que ceux
déja connus et signalés ci-dessus. Ce qui porte jusqu’a maintenant
a cing ce genre de monument, car quelques vestiges de méme na-
ture ont €té mis au jour fortuitement par un laboureur a Da-gia,
prés de Ninh-binh. Malheureusement aucune fouille ne put étre
faite a 'emplacement supposé de cette ancienne tour. (2)

Aprés cette vue rapide de monuments entiérement en briques,
qui présentent un trés grand intérét, et que je me propose d’étudier
prochainement en détail, nous arrivons a I’architecture de bois qui
est de beaucoup la mieux représentée. La umne division des diffé-
rents monuments s’impose. Nous adopterons au cour des premiers
chapitres qui vont suivre la classification habituelle : en architec-
ture religieuse, civile, militaire et funéraire.

De toutes ces architectures, I'architecture religieuse est de beau-
coup la plus importante. En effet, I’architecture civile se caracté-
rise au Tonkin, surtout par les ponts couverts, dont les plus connus
sont ceux de Khuc-toai (pl. II-6), prés de Bac-ninh et de Phu-khé
prés de Phu-ly, et quelques marchés dont celui de Yén-phu (pl. 1I-
4), a quelques kilométres de Bac-ninh, est le plus beau (3). Nous
pouvons y ajouter quelques maisons particuliéres de Ha-néi, trés
rares malheureusement, Puis viennent 1’architecture militaire et
Iarchitecture funéraire. La premiére est connue par quelques ves-
tiges d’anciennes capitales (Cé-loa, Luy-lau, Dai-la, ete...) et par
les citadelles édifiées sous les régnes de Gia-Lone et Minu-Mane,
dans de nombreux chefs-lieux de provinces. Ce sont les miradors

(1) Je dois signaler que cette tour-stiipa était d’un modéle particulier. En
effet, les 3 ou 4 premiers étages étaient sur plan carré et les étages supérieurs
sur plan circulaire. Tous les fragments découverts ayant appartenu a cette
ancienne tour ont été transportés au Musée Louis Finot a Ha-noi. .

(2) _La revision de notre ouvrage était terminée, lorsque nous est parvenu
le dernier Bullet.m ’d? I'Ecole francaise d’Extréme-Orient. (. XLV, fase. 2)
dans lequel est inséré un article de H. Parmestier et R. Mercier sur les

« E!;imem anciens d’architecture au Nord Viét-nam », que nous tenons A
signaler.

) (3) Non?_ avons appria.demiérement que ce beau marché avait été com-
plétement détruit ces derniéres années,
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et les portes qui en sont les éléments les plus typiques. Ces édifices
ne remontent pas au dela du premier tiers du Xix* siecle (cf.
chap. IV), sauf la citadelle des Ho, de la fin du xiv* siécle, seul
vestige qui subsiste d’une citadelle ancienne édifiée en pierre (pl.
VII-8-9). L’architecture funéraire est caractérisée par quelques
tombeaux relativement modernes, sauf quelques tombeaux de
bonzes, en forme de stipa, comme ceux de But-thap que nous
verrons plus loin (chap. II et VI).
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’ARCHITECTURE RELIGIEUSE

L'architecture relizieuse comprend tout cel ensemble de monu-
ments que les Européens dénomment généralement et abusivement
« Pagodes », terme impropre, puisqu’il ne devrait désigner, d'apres
son etymologie, que les tours stiipa, dont celle de Binh-so'n peut
servic de type, mais gqu'il est convenu d’attribuer execlusivement
aux temples bouddhiques.

Tous ces lieux de cultes sont trés variés par leur composition
et surtout par leur destination. Ils sont au nombre de huit, Ce
sont : le dinh, le dén, le chia, le miéu, le dién, le tinh, le cay
hu'o’ng on ciy nhang, le van-micu, Les plus intéressant= du point
de vue architecture sont : le dinh, ls chiia, le dén et le pan-miéu,
les quatre autres n'étant pour la plupart que de petits monuments
en brigaes, en bambous ou en torchis.

Le Dinh (pl. TH-1 et pl. XVIT).

Le dinh. dont M. Nevyix-vax-Knoan a fait une étude trés do-
cumentés (1), peut ére inolus aussi bien dans 'architecture civile
que dans architecture religieuse. Il entre dans I*architecture civile
comme maison communale, comme licu ol se réunissent les nota-
bles pour les fétes de village ou pour discuter des affaires commu-
nales (ef. chap. IIL. p. 58) ; et dans "architecture religiense comme
ctant le Lieu-Saint abritant autel du on des génies protecteurs du
village (2).

Il #st en principe composé de deux grands batiments paralliles

1) Nevviswvas-Euoax  [60].

2y M. Nevvis-vas-Huvis, dans sa Contribution a Pétude o"un génie fuie-
lisive unnamite, Li:Phuc-Man [59], rapporte, p. 35, une explication qui lui ful
donnés par quelques notables de village de Yén-so’ (province de Ha-dong), o Les
dink étaient sutrelois des muisons de repos de I'Empereur quand il allait en
inspection dans le pays. Au chefdien de la provines il ¥ avail le hing-cung.
palais de passage de I'Emperenr. Des villages qui se trouvaienl sur la voic
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et de mémes dimensions. Le dernier généralement en forme de T
renversé comprend denx parties distinctes : 1'autel du on des génies
protectenrs du village et de vastes salles 4 gradins servant pour les
festins le jour anniversaire du génie, et pour les réunions des nota-
bles venant discuter les guestions administratives on judiciaires.

Devant ces denx salles et perpendiculairement a elles se placent
denx antres hatiments latéraux, séparés par une grands cour. (Jest
duns ces batiments secondaires que 1'on fait la cuisine et le sacrifice
des animanx qui seront servis au festin,

Cette description est celle d'un dink type, comme celui du vil-
lage de Phu-min par exemple (province de Bac-ninh), Mais dans
certains villages, il ne se compose que d'un seul bitiment, quelque-
fois en lorme de T renversé, parfois dum simple rectangle. Dans
d’antres villages, par contre, il comporte beaucoup plns de biti-
ments, tel ecelui du village de Quan-tn' prés de la Riviére Claire,
provinee de Vinh-yén.

Le dinh est, avec le chiir, un des monuments les plos intéres-
sants du Tonkin, et dans lequel 'architecture et la décoration des
charpentes s¢ sont le plus développées.

Son origine est assez mal connue. Certains voudraient la trou-
ver en Chine. 11 est dit dans le Ying tsao fa che que cet édifice exis-
tait en Chine sons la dynastie Han. « Le dinh, ajoute-1-il, est un
endroit oii se fixe paisiblement le peuple. Le caractére dinh signifie
« &'arréler on demeurer », @ Juger Ou UITANZET .

Ceci ne prouve nullement son origine chinoise. Nous serions
plutdt porté a eroire qu'il est d’origine indonésienne.

En effet, il est & remarquer que ¢'est le zenl édifice vidtnamien
gui soit construit sur pilotis. Nous ne connaissons aucune déroga-
tion a cette rigle. En Chine, cette méthode de construction semble
inconnoe, du moins & notre connaissance, En revanche, toutes les
constrootions indonésiennes sont sur pilotis. De plus, nous retrou.
vons chez tontes ces populations, ¥y compris nos Mois, des maisons
communes, lieux oi les passagers s'arrétent et demeurent, pour re-

endre la signification du caractére dinh, donné par le Ying tsao
fa che (1).

Nous voyons des constructions de méme genre sur les tumbours
de bronze. Le modile en est nettement indonésien comme 1'a mon.
tré V. GoLoumew (2).

fréquentée par le cortege impérial consiruisaient anpssi des bitiments qui
devaient jouer le role de hing-cung. »

Cette explieation est loin d'éwe wvalable, car la plupart des villages, sinon
lous, possédent un dinh, meme ceux qui sont simés loin de tonte voie pouvant
Fre Iréquentée par le cortege impérial. De plos, la composition du dink est
différente de reﬁ: du hinh-cung et ne pent permettre le repos, comme duans
ee dernier édifice.

{1} A signaler entre antres le gu'al des Mois Kha-tu, of. L Picwon. Les
Chasseurs de sang (Bulletin des Amis du Vienxs Hué, 1938, p. 18).

(2) V. Gowouveew [44].
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Jusqu'a plus ample information, ¢e monument ne parait pas
avoir été importé de Chide par les conquérants de la dynastie Han,
lors de Poccupation de I'extréme-sud de la Chine actnalls et du
Tonkin, duns les premiers sitcles avant notre ére, Mais, il semble
plutor un des vestiges de 1'ancienne occupation indonésienne de
cette région du Sud-Est asiatique, sur lesquels seralent venues se
graffer plus tard certaines influsnces chinoises,

Le Chia (1) (pl. XXI-XXII).

(Cest le temple bonddhique viétnamicn. Il est géneralement
pomposé d'un sanctusire en forme d*un H conché, d’une enceinle
de galeries, hanh, qui le clot sur trois faces seulement et d'une
grande cour au devant de lu salle antérieure fermée le plus souvent
par un portique, tam-quan (pl. 11-5 et X1-2). Ce portique est par-
fois remplucé par un clocher, gac-chuong, ou plus simplement par
quatre piliers. La galerie postéricure renferme généralement les
autels des premiers bonzes. Les galeries latérales servent d'abris aux
pelerins et parfois de logements aux bonzes. Le sanctuaire est com-

«¢ de trois salles juxtaposées : la salle antérieure designée sous
& nom e Ticn-du’o'ng o se tiennent les fidéles ; a droite et i gao-
che de cette salle, denx grands gardiens grimacants sont disposés
sur des socles ; la salle des Brile-parfums on Thiéu-hu'o'ng on le
bonze & genoux sur une natte lit les priéres : el la salle des Autels
principaux ou T'hu’o’'ng-dién dans laguelle sont alignées sur des gra-
dins en magonnerie ou des menbles en bois lagués rouge et or, un
certain nombre de statues composant le panthéon bouddhique (2)-

Le plan courant du chiia est appelé en victnamien Noi cung
ngoai quéc, ce qui signifie : Les batiments principaux i 'intérieur
ont la forme du caractére cung, c'est-i-dire d’un H couché. L'en-
semble est enfermé dans des galeries ayant la forme du caractire
quoc. Parlois le sanctuaire offre In forme d'un T renversé, c'est
Pancien plan atrophié de ses deux ailes. Cette derniére forme pre-
domine dans les villes, a Hia-noi par exemple. Le plan type du chiia
nous est donné par celui du village de Phit-tich, province de Bac-
ninh (pl. XXII).

e chia comporte plus ou moins de batiments suivant la ri-
chesse du village ou de la pagode et I'importance religieuse du site.
Certains chiia se composent uniquement du sanctuaire, sans gale-
ries, ni portiques. Par contre, d’autres comprepnent un nombre va-
riable de hitiments édifiés entre le sanctuaire principal et la galerie
postérieure. Ce zont, =oit des salles de réunions on de cultes dédiées
aux principaux donateurs, o'est le ecas de la pagode de But-thap,

i1} En sinosvitinamisn : fu'.
(2] Voir chap. VIIT et pl, XXHI, la compocition de ce panthéon.
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province de Bac-ninh, soit un dén dédié au génie du village ou ré-
gional, par exemple Chiia Keo, provinee de Thai-binh.

Nous ne savons rien sur l'origine de ce monument.

L’histoire du bouddhisme au Viét-nam peut étre divisée en
quatre périodes, suivant 'exposé de M. TRAN-VAN Giap (1). La pre-
miére, qui va du début du m" siécle a la fin da vi° siécle de 'ére
chrétienne, est celle du bouddhisme indien. La seconde, du vi° au
vir® siecle est celle de la secte du dhyana, introduite au Tonkin par
le moine ViniTaRuci. La troisiéme période qui s'étend sur les Ix'
et X siecles est représentée au Tonkin par un dhyana plus pur,
celui de BopHmHARMA. Enfin, la quatriéme, est une période de
dhyana viétnamien, issu du précédent et particuliéerement florissant
au x1° siecle avec 1'appui des souverains Ly et an xu‘-xiv’ siecles,
avec celui des Tran.

C’est done surtout du 1X® au X1v° siecle. que le bouddhisme et
une forte emprise au Viét-nam. C’est I’'époque du bouddhisme chi-
nois. Pendant ces quatre siécles, les fondations de pagodes bouddhi-
ques furent nombreuses et particuliérement I’érection de grands
stiipa commémoratifs, dont celui de Binh-so’n est le dernier exem-
ple encore existant.

11 semble que le sanctuaire. tel que nous le voyons aujourd’hui,
soit en partie d’influence chinoise. Chaque bitiment offre sensible-
ment le plan du t’ing chinois, mais avec quelques modifications.
Cet édifice est toujours sur plan horizontal. Le sanctuaire chinois
construit en hauteur et appelé « pagode », application exacte du
mot, dérive du stiipa indien. Il comprend des salles étagées, reliées
par un escalier et suffisamment grandes pour contenir le panthéon
bouddhique. Ce sanctuaire-stapa fut importé au Tonkin, ot il fut
consacré a deux usages : I'nn comme stiipa commémoratif, le se-
cond, sur un modele plus réduit, fut réservé surtout aux tombeanx
de bonzes qui environnent le chia.

Le Dén (pl. XIX).

Le dén est un temple national ou régional élevé i la mémoire
d’un roi, d'un génie ou d’un personnage célébre, ayant rendu des
services aux habitants. Lorsque le génie est féminin, on 'appelle
parfois phu.

Le plan du dén est variable. Plus que dans le Chaa il figure le
plan du t'ing chinois. Il se compose tantét de plusieurs salles rec-
tangulaires et paralléles, tantot il affecte la forme d'un H couché
ou d’'un T renversé, comme le sanctuaire du chita. Il est presque
tonjours précédé d'une cour, fermée par un mur, L’entrée est com-
me celle du chiia, composée d’un portique ou de quatre piliers.

Si I'extérienr du dén est souvent semblable i celui du chia.
I'intérienr, en revanche. est complétement différent. Généralement

(1) TrRAN-VAN-GiaP [69].
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-il ne renferme aucune statue, et si parfois il en existe une (1),
celle-ci est renfermée précieusement dans le sanctuaire, dont 1'en-
trée est souvent interdite, ou difficile a franchir (2). Par contre,
sanctuaire et salles attenantes sont ornées de tables a offrandes et
de rangées d’armes symboliques semblables a celles que 1'on ren-
contre dans le dinh.

Quelquefois nous trouvons le dén et le chia réunis, tel est le
cas du Chiia Keo, province de Thai-binh. Dans cet ensemble nous
avons d’abord le portique, précédé d’'une immense esplanade, puis,
dans la méme enceinte de galeries, le chia et le dén, ces deux sanc-
tuaires construits sur un plan identique. Un clocher, le plus beau
du Tonkin, termine cet ensemble (pl. III-2). Deux piéces d’eau sur
les faces latérales et une troisieme séparant le chaa du portique
complétent I'ensemble.

Cette composition de plusieurs édifices religieux se rencontre
également a Tho-ha, vieux village de potiers, situé a quelques kilo-
meétres de Bac-ninh, on alors le dinh est joint au chia et au dén.

Le Van-miéu (pl. XX).

Le monument le plus important en surface est le van-miéu.
temple de la littérature affecté au culte de ConrFucius et de ses dis-
ciples, et élevé dans chaque chef-lieu de province. Chaque phu ou
huyén posséde le sien, il est alors appelé van-chi (base de la littéra-
ture). Chaque canton et beaucoup de villages possedent également
le leur. il est appelé ta’-chi (base du temple de la littérature).

Le plan du van-miéu de Ha-néi (3) représente dans ses grandes
lignes le temple de Conrucius, élevé a K'iu-feou hien, sa ville na-
tale. Pour les dimensions, le temple de Ha-n6i ne peut prétendre
a Iatter avee le palais magnifique dont il copie le plan et reproduit
quelques-uns des nombreux batiments, quoique mesurant 75 métres
dans sa plus grande largeur et environ 350 meétres de longueur, di-
mensions déja respectables.

Le Van-miéu de Ha-ndi, vulgairement appelé « Pagode des cor-
beaux ». aurait été fondé en 'année 1070. Son plan affecte la forme
d’un vaste parallélogramme entouré de murs et comprenant cing
grandes cours séparées entre-elles par des murs percés de portes ou
de portiques.

L’entrée principale est marquée par un grand portique de ma-

(1> Il arrive que la statue vst remplacée par une tablette reposant comme
celle-ci sor un trone.

(2) En principe. 'entrée du sanctuaire n'est permise aux visiteurs étrangers,
— quand elle I'est, ce qui n’est pas toujours le cas, — que cerlains jours de
fétes.

(3) Plusieurs anteurs ont étudié ce monument : L. Aurousseau [4], G. Du-
smouTier [34]. et Trav-Has-Tax [68]. Le Fan-miéu de Hué a é1é émdié par
U'se-Trixu [70].
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connerie de briques, sur la route de Sinh-tii’. Elle donne accés a la
premiére cour dans laquelle aucun batiment n’est élevé, ainsi que
dans la deuxiéme cour, correspondant avee la précédente par une
porte principale percée dans 'axe du mur de séparation et de deux
portes latérales. Un pavillon a étages, le Khué-van-cac, dédié au
génie de la constellation de la littérature donne accés a la troisieme
cour, la plus originale de I'ensemble, appelée généralement cour
des stéles. Au centre de cette cour est creusé un grand bassin carré,
le « puits de I'éclat céleste », i droite et & gauche duquel est cons-
truit un pavillon ot a chaque cérémonie en I’honneur de Conru-
cius, les officiants viennent offrir des baguettes d’encens aux an-
ciens docteurs. De chaque c6té de cet édicule, sont disposées en deux
rangées, les 82 stéles sur lesquelles sont relatées la date des examens
et fa liste des lauréats aux concours, qui ne comprend pas moins
de 1295 docteurs de classes différentes. La plus ancienne stéle est
datée de 1484 et la plus moderne de 1779. Un portique fermé, a
trois passages, le Dai-thanh mén, « la porte des bons résultats »,
accosté, comme dans les séparations précédentes de deux portes
latérales, a I'Est la « porte de I'instrument de Jade », Ngoc-trin
mon, a I'Ouest, la « porte du son métallique », Kim-thanh mén,
sépare cette cour des stéles de la cour suivante. A droite et a gauche
de cette cour, deux batiments sont réservés aux disciples de Conru-
CIUS, au nombre de 62, et divisés en disciples de I’Ouest et disciples
de I'Est. C’est au fond de cette méme cour que sont élevés les bati-
ments principaux du temple de la littérature. Dans le premier, dit
« Salle du Van-miéu », est dressé un autel dédié a Conrucius ; le
second, situé immédiatement derriére, est le sanctuaire ou, sur une
estrade, est installé la tablette du sage fixée sur un tréne, A droite
et a gauche de ce trone sont rangées les tablettes des quatre pre-
miers et principaux disciples, derriére lesquelles sont alignées les
tablettes des douze disciples secondaires. Derriére le sanctuaire, un
dernier portique donne acceés a la cinquiéme et derniére cour, au
fond de laquelle est élevée une salle dédiée aux parents de Conru-
CIUS et a ses disciples principaux. Elle est précédée de quatre
grands encriers de pierre, et de chaque coté, de deux batiments laté-
raux, réservés, 'un aux officiants, 1’autre aun gardien du temple et
a sa famille. A gauche de cette cour, donc a 1’Ouest, le temple étant
orienté Nord-Sud, est érigé ’autel du dieu du sol (sol du temple de
la littérature). Toutes les salles qui composent I’ensemble du Van-
miéu sont congues exactement sur le méme plan, quelle que soit
P'importance du personnage adoré dans la salle. Seules les propor-
tions sont différentes, ainsi que le mobilier. De méme, la décora-
tion des charpentes de ces salles est sensiblement la méme, mais
aucune ne remonte a I’état de fondation du temple, les réparations
et réfections ayant été fréquentes au cours des siecles.

Si ce temple est un des plus grand par son ampleur et sa com-
position d’ensemble, il est loin d’étre le plus beau par son archi-
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tecture et la décoration de ses charpentes. Combien de dinhk et de
pagodes bouddhiques dont la décoration est beaucoup plus belle et
plus variée.

Le Nam-giao.

Nous omettons le Nam-giao, esplanade pour le sacrifice au Ciel
et a la Terre ; cet édifice n’existant plus au Tonkin. Le dernier
vestige du Nam-giao de Ha-ndi, qui était situé prés de I'usine des
allumettes, a été enlevé en 1937. C’était une magnifique stéle datée
de 1680, érigée maintenant a droite de ’entrée du Musée Louis
Finot a Ha-noi. (1)

Seul, le Nam-giao de Hué existe encore (2). C’est une succes-
sion de terrasses quadrangulaires et circulaires superposées, a quel-
ques kilométres au Sud du Palais Impérial, ou tous les quatre ans,
Iempereur sacrifie au Ciel et a la Terre.

L’Esplanade du Nam-giao de Hué est loin de représenter une
aussi belle et grandiose architecture que le Temple du Ciel de
Pékin, dont il copie le plan.

*
* W

Maintenant que nous connaissons les différents et principaux
édifices religieux et leur destination, nous allons envisager les prin-
cipales caractéristiques de 1'architecture viétnamienne et surtout
tonkinoise. Caractéristiques valables aussi bien pour ’architecture
religieuse que pour ’architecture civile et funéraire.

Les édifices sont toujours construits entiérement en bois. Ils
sont composés d’une charpente soutenue par des colonmes ; des
cloisons de bois, au pourtour du batiment, remplacent les murs.
mais ne jouent aucun réole dans la construction. Parfois ces cloisons
sont remplacées par des murs de briques qui, comme elles, ne sou-
tiennent rien. Enfin, ces constructions ne comportent jamais de
fondation. Les colonnes sont posées sans tenon ni mortaise, & méme
les socles de pierre qui s’enfoncent d’environ 30 a 50 em dans le
sol. Ce manque de fondation s’explique trés bien dans le delta.
ou le sol étant marécageux offre moins de résistance que la terre
meuble apportée et pilonnée formant terrasse sur laquelle reposent
les socles. C’est ainsi que tous les monuments viétnamiens peuvent
étre transportés trés facilement d’un endroit 4 un autre, sans ancun
inconvénient.

Leur structure permet méme de les exhausser sans avoir a
démonter préalablement la charpente, ni enlever la toiture. C’est

(1) Quelques pages ont été consacrées au Nam-giao de Ha-néi par G. Du-
mouTIER [39].

(2) Une longue étude a été consacrée au Nam-giao de Hué par Omeawp et
Capiere [62].
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ainsi que nous avons assister avec curiosité et heaucoup d'intérét,
voici une dizaine d’anncées, a Uexhavssement d'une salle entiere de
la pagode de Thuy-phu'o'ng, prés de Ha-ndi,

Une aotre ecaractéristique est le choix et arrangement du site
pour ériger un temple. « Les plos jolis coins de la campagne » somt
toujours complélés par un édifice religicux, grand ou petit, i coté
duruel s'élévent sonvent des arbres magnifiques comme les banians,
ou un alignemient gracieux d’aréquiers, ¢ qui ajoutent une impres-
sion de paix religieuse », Et cela « se retrouve dans les coins les
plus reculés de l'intérieur, auprés des villages en apparence les
plos dénués »,

Ce paysage créé entierement par "homme, n'est pas senlement
le fruit d'un souci artistique, mais bien plutét d’un souei magique
et religienx, dont origing semble étre dans lapplication des don-
nées giomantiques et astrologigues. Quoigqu'il en soit le résultan
obtenu est souvent magnifique et créé une architecture paysagiste
digne d'intérét.

Enfin, la conception architecturale vié#mamienne « ne se souecie
pas d'édifier en hauteur, elle développe les plans horizontaux, elle
réserve les grands espaces, o la foule peat se développer, la succes-
sion des terrasses, les grandes allées au bout desquelles apparait le
sanctoaire donnant 'impression do mystére avec son immense toit,
qui forme sur les colonnes et les cloisons de bois, une ombre épaisse
qui semble ls faire planer. Toute cette conception est impression-
nante ».

Toutefois, entre le 1x° et x101° sitcle environ, le vietnamien eréa
u 'instigation et probablement zons "influence du bonddhisme chi-
nois, alors prépondérant, des tours a étages qui marquent le souei
d'édifier également quelques monuments en hauteur, exemples
Binh-so'n, Phat-tich, etc...

Ces grands espaces « on Parchitecte européen serait i aise et
pourrait licher la bride & son imagination est 4 peine suffisante
pour que puisse 5y realiser la conception d'un artiste » victnamien.

Beaucoup de personnes trouvent 'architecture viétnamienne
monotone. Il o'y a pas monotonie, mais bien plutét uniformité de
style. Et cette uniformité disparait avee les espaces verdoyants et
les €pais ombrages qui entourent chaque monument et le pénitrent
de lenr charme et de leur mystére. Et « c’est & ce prix seulement
que les Viétnamiens penvent indéfiniment répéter, sans que l'ceil
se fatigne i le contempler, "'unique batiment i toit incurvé, La
griice et la diversité du cadre de verdure ajoutent a I'art de 1’archi-
tecte et font oublier ce qu'il peut avoir de conventionnel et de
monotone .

Si nons en croyons une légende qui nous est donnée par le
R. P, Camiexe (1), Pantique forme de maizon viclnamienne appelée

(1 L. CamiEne [14].
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nhé réi on nha chu’ Dinh était différente du modéle que 1'on voit
anjonrd hui.

Cette forme antique aurait été donnée par la patronne des
constructeurs de jonques, des charpentiers, des scieurs de long, de
tous les ouvriers qui travaillent le hois. Un jour se tenant debout
devant ses deux éléves appelés Ong Lé Bax et Lo Bic, « la Vierge
mystérieuse du Ciel antique » leur apprit i faire les jonques, i
construire les maisons, a scier la bois. Elle posa ses mains sur ses
hanches et leur monira comment @ "avenir, ils devaient faire les
maisons (fig. 1). Cette forme comprend une seule colonne an milien
de Ia ferme, représentant le corps meme de la Vierge mystériense ;
deux arbalétriers pour supporter ce toit représentent les bras de la
Vierge descendant obliquement, enfin un entrait supportant les
arbalétriers st traversant la colonne du milien compléte la ferme ;
ostte piece est représentée par les deux avant-bras de la Vierge et
par ses mains appuyées sur les hanches,

LY i ] (K
1 I |
" i 1

Fic. 1. — Croquis de l'origine du systeme de charpente i potean central.
(Dapres L, Caomine [15]. fg. 24, p. 373).

Cette forme primitive a été construite de deux fagons différen-
tes avee la forme plus récente qui comprend deux colonnes prin-
cipales, reliées par un entrait n'atteignant pas les arbalétriers ou
le méme systéme oi I'entrait les atteint, A la forme primitive on
a joint, pour remplacer le potean central s’arriétant @ 'entrait,
deux jambettes soutenant les arbalétriers. Enfin une derniére forme
oit ls potean central a été supprimé, et est venu se placer sous nne
jambette, termine cette nomenclature. Cette forme est trés courante
dans plusieurs maisons du Tonkin et dans le Binh-dinh (Sud-
Annam).

Nous retrouvons le principe ide cette ferme & potean central
dans la plupart des charpentes de galeries des chiia : si le potean
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n'existe pius jusqu’an sol, il en a éé conservé une partie entre
Uentrait el le faitage, c’est ce que nous appelons le poincon. Enfin,
de nombrenx exemples de charpentes avec poteau central existent
encore dans plosieurs monuments. Citons le portique du dink de
Co-loa et celui de Chia Coi. Toutefois une modification a é1é
apporiée : les arbalétriers ont été supprimés et remplacés par plu-
sieurs entraits superposes soutenant les pannes,

Nous retrouvons ce systeme dans quelques monuments de la
Chine et du Japon,

Abstraction faite de la légende, il parait étre le procédé primi-
lf des Viétnamiens et serait de source indonésienne, Nous pouvons
le rapprocher des muisons dongsoniennes dont certaines sont repre-
sentées sur les tamhours de bronze. Le systéme de ferme, par
superposition horizontale d’entraits et que les techniciens appellent
« ferme travaillant & la flexion », serait chinoise, venant d'abord
se combiner avec le procédé primitif, puis peu i pen prenant sa
place entiérement

La ferme « chinoise » permet de couvrir des espaces plus grands
que ne le permet la ferme @ poteau central.

Chose curiense, que nous constaterons sans en tirer pour 1'ins-
tant aucune conclusion, nous trouvons la ferme chinoise représentée
en bas-relief, sur un monument de 'Inde : le temple de Badami,
daté du début du vu® sidole.

Tout en conservant le méme principe, la ferme tonkinoise offre
de nomhbreuses variétés. A la ferme simple et légera que nous voyons
dans les différents batiments de la pagode Ninh-phue a But-thap
par exemple (pl. IV - 2 et 3), vient se juxtaposer la ferme du dink
de Tho-hii, surchargée de décoration (pl. IV - 5) (1) ; puis, inter-
médiaire entre ces deux fermes, vient se placer celle de la pagode
de Tay-phu’o’ng de la province de So’n-tay (pl. IV - 4). Assez mas-
sive, avec sa décoration végétale, chaque pouire est supporlée et
séparée de la poutre supérieure, non par un dé ou sommier ordi-
naire de forme carrée & congé, mais par un sommier circulsire re-
presentant une fleur de lotus. A ces formes composées de plusieurs
pieces de bois, se joint une autre forme plus simple : celle d’on
grand plateau reposant sur un entrait et décoré d’un dragon en
haut-relief. Telle est la ferme du sanctuaire de Chiia Co; (p. IV - 1).
Ce platean remplace ici toute la séris de pitces de bois superposées
que 'on voit i Tiy-phn’o’ng, But-thap et tel que nous pouvons le
voir dans la plupart des monuments,

Si de prime abord cette ferme fut copiée servilement, les
Tonkinois ont su par la suite, lui donner une forme nouvelle, en
encastrant entre chaque entrait des panneaux seulptés, parfois en

(1) Yoir également, pl. XIT, la décoration tris poussfe, mois sans sxces

Eﬂ pitces de charpentes des fermes et demi-fermes du sanciunire de Chis
oi.
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haut-relief, qui en changent complétement 'allure et qui donnent
un style nettement tonkinois.

Nous disons bien tonkinois et non anoemite (1). En elfet, « il
existe entre la ferme tonkinoise, toujours robuste, puissante, ol
les détails sont massifs, les traits accentués avec des dragons parlois
en ronde hosse et qui convient parfailement au tempérament éner-
gique et vigoureux de 'habitant du Tonkin, et la ferme annamite,
dont les plus heaux exemples se rencontrent & Hué, une trés grande
différence » (Capiing) (pl. IV - 6).

A la nef centrale de la Porte dorée du Cian-chanh, du Palais
Impérial de Hué, les pitces qui composent la ferme sont plus lége-
res, plus fines, moins pnissantes, et cette différence s'observe non
seulement dans les dimensions des diverses pigces de bois, mais
également dans la décoration qui est ici plus raffinée, moins pro-
fonde ; « elle court i la surface du bois comme une fine dentelle
gans rentrer dans les profondeurs ».

En résumé, la ferme tonkinoise serait plos originale et certai-
nement moins décadente, elle est d'un art plus pur.

L'influence chinoise s manifeste surtout dans les constroctions
par corbeaux, que nous retrouvons reproduits d'une fagon parfaite,
au clocher du Chiia Keo (pl. IIT - 2). Ces corbeaux existent depuis

~ trea longtemps en Chine. Nous les voyons sur la plupart des piliers

funéraires de "époque des Han. Dans les constructions en bois ils
ont au leur utilité pour maintenir la saillie du toit. « On les mult.
plia en assises superposées i tel point qu'ils semblent bourgeonner
sur les consoles transversales comme une corniche richement sculp-
tée », An début ils répondaient & une utilité pratique, puis pen @
pen, ils cessérent de servir 4 la construction et ne devinrent plus
qu'un simple motif décoratif dans la décoration des frises. 1ls y sont
employés seuls comme dans le sanctuaire de Chia Keo ou associés
i des décors végétaux, des dragoms om phénix, comme i Tay-
phu'e’ng. Nous retrouvons également le corbeau comme sommier
dans les fermes ou demi-fermes, tel est 'exemple que nous offre le
dinh de Tha-hi, on il n’a avcune utilité dans la construction. Il v
est employe simplement & titre décoratif.

Vaoyons maintenant la toiture,

M. CLAEYS a ferit dans son Introduction a I'étude de I Annam-
Champa, apris avoir étudié la question d'apris les tambours de
bronze : « 8'il [allait tirer une conclusion de ces nolations, on
pourrait facilement déclarer que la toiture relevée est d’influence
indonésienne en Chine, tandis qu'en Annem, elle est une suryi-

(1) Nous conservons, pour plas de clarté, les dénominations Tonkin(ois),
Anoamliite), Cochinchine{ois) pour désigner les grandes régions do Viét-nam
et leur population, de préférence a Bac-Ky. Trung-Ey et Nam-Ky, moins
connus, ¢t plus difficiles & transcrire en noms de populations, et correspondant
an Nord, Centre el Sud Vict-nam.
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vance des coutumes anciennes ». Ensuite il nous donne la raison
matérielle, statique, de cette incurvation qui n’est autre que 'en-
tassement de pieéces de bois aux extrémités desquelles on a cloué
le plancher qui soutient la couverture proprement dite. Ce systéme
fut exécuté ainsi, afin que les angles ne puissent s’affaisser en are.
Cette incurvation existe sur les maisons dessinées sur les tambours
de bronze.

Or, « on sait aujourd’hui que le toit courbe est relativement
récent en Chine et qu’il n’était pas encore en usage aux temps des
Han », nous dit H. MaspPEro.

En effet, les différents monuments figurés sur les dalles funé-
raires de I"époque Han sont représentés avec des toits absolument
rectilignes. Il en est de méme des reliefs de Long-men, dans le
Ho-nan, datés du v1° siecle. Ajoutons qu'ils sont & quatre pans sans
mur pignon, c¢’est-a-dire que les toits latéraux forment un triangle
dont le sommet se joint a I'extrémité du faitage,

La toiture a arétiers relevés semble apparaitre dans le Sud de
la Chine a I'époque T’ang et serait due a une influence méridio-
nale. Elle ne se rencontre que rarement dans le Nord ou les arétiers
seraient plutél incurvés a extrémités non relevees.

Les monuments de 1’époque T'ang étant trés rares, il faut étu-
dier cette question d’aprés les peintures de cette époque. Un exem-
ple nous est donné par une peinture de L1 TcHA0-TAO, représentant
un palais d’été. Cette peinture est datée du vii® siécle. Nous pou-
vons y remarquer que les arétiers sont légérement arqués. Il en est
de méme sur une peinture de L1 SSEU-HIUN du vii® siecle également.
Ils existent méme jusqu’en Asie Centrale. La preuve nous est don-
née par les peintures murales de Touen-houang, datées elles aussi
du début du vn* siécle.

A P’époque Song, I'incurvation est déja plus accentuée. Un édi-
fice, relevé sur une peinture de TcrANe TcHO-TOUAN, et que nous
pouvons comparer avec le Chua Keo, en témoigne. Sur plusieurs
autres peintures de cette époque nous retrouvons les mémes carac-
téristiques.

Cette forme de toiture ne semble done apparaitre en Chine et
principalement dans le Sud qu'au vi° siécle. Pour le Tonkin. I’ab-
sence de monuments anciens ne nous facilite pas la tache dans
I’élaboration d’une hypothése. De ce fait, nous ignorons donec
encore dans quelle région exactement ol cette forme prit naissance.
Il est toutefois permis de supposer qu’elle apparut pour la pre-
miere fois, a une époque encore difficile 2 déterminer, mais sans
doute aux environs du 1* siécle de notre ére, dans Iextréme-Sud
de la Chine actuelle ou le Tonkin, habités alors par des populations
non-chinoises, et qu'elle fut ensuite importée en Chine 2 I’époque
de l'occupation chinoise de ces mémes régions méridionales. Mais
I’état actuel de nos connaissances sur les débuts de I'architecture
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aux premiers siécles de notre ére, ne nous autorise pas de pousser
plus avant nos suppositions.

La forme du pignon peut avoir la méme source. Ce qui est a
peu preés certain, ¢’est qu’elle semble éclore en Chine vers la méme
époque, au VIr° siecle.

Sous les Han et a ’époque des Six Dynasties, nous I'avons vu
plus haut, les toits latéraux sont triangulaires, sans pignon verti-
cal. Actuellement au Tonkin ces mémes toits latéraux ont la forme
d’un trapéze, surmonté d’un pignon vertical. Nous en retrouvons
les éléments sur des maisons sur pilotis de la Nouvelle Guinée.

Une légére différence est a noter entre le pignon chinois et le
pignon viétnamien. Dans ce dernier la charpente est presque tou-
jours visible, tandis que le pignon chinois est constitué par un mur
souvent trés décoré, -

Un élément est a enregistrer dans les pignons des monuments
viétnamiens. C'est la présence au sommet du pignon d’une lan-
guette de bois découpé, recouvrant I’extrémité du faitage.

(’est dans un monument japonais shintoiste que nous en trou-
vons les premiers principes. Elle semble avoir servi primitivement
a préserver l'extrémité du faitage et des pannes des intempéries.
Par la suite, les architectes la décorérent de plus en plus par des
découpages, a tel point qu’elle devint une décoration, dont le role
utilitaire fut maintenu sans étre connu, tout au moins au Tonkin.

Il semble que cette languette d’origine japonaise ou océanienne,
apres avoir traversé la Chine, car nous la voyons dans beaucoup
de moruments, vint faire son apparition au Tonkin, ou elle se ren-
contre fréquemment, par exemple sur les pignons du dén de Chua
Keo (1), ou encore sur ceux du dinh de Dinh-bang (2).

Pour terminer I’étude du toit viétnamien, il reste a examiner
les matériaux qui le composent.

Tandis qu’en Chine, on emploie la tuile demi-ronde, avec
about circulaire décoré de figure de t'ao-t’ié ou de tout autre motif,
au Tonkin, au contraire, on emploie la tuile plate a extrémité géné-
ralement triangulaire : et il semble que ce fat elle qui prima a
toutes les époques.

Si vers le x° siécle, les Viétnamiens ont employé, sous I'in-
fluence chinoise, la tuile demi-ronde, ils ont continué a employer
également la tuile plate.

Nous avons la preuve certaine que ces deux genres de tuiles

L {1) On distingue parfaitement cette languette du dén de Chua Keo, a
droite du premier aréquier, photo 2, pl. I1L.

(2) Signalons, sans vouloir faire aucun rapprochement, qu'au cours d'un
récent voyage en Autriche, nous avons remarqué la présence de cette sorte de
planchette décorée aux abouts de faitages et de pannes de plusienrs maisons de
1a Carinthie et du Tyrol ainsi qu'en Baviére du Sud.
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furent employés simultanément par des fragments de terre cuite de
Dai-la. Sur plusieurs de ces fragments, c’est la tuile demi-ronde qui
est indiquée (pl. VIII - 4) ; par contre, sur d’autres fragments de
méme provenance, nous avons l’indication absolument nette de
I'utilisation des tuiles plates telles que nous les trouvons encore sur
la plupart des monuments tonkinois (pl. VII - 2 et 3).

A cette époque (X° siécle), un troisitme genre de tuile fut
employé ; c’est la combinaison de la tuile demi-ronde avec la tuile
plate. Nous avons trouvé, en 1937, a Binh-so'n, un échantillon de
cette tuile. Sur une tuile plate, on a modelé deux nervures termi-
nées par des écussons, sur lesquelles sont représentées des réduc-
tions de tours. Pour bien imiter la tuile demi-ronde, les ouvriers
ont poussé le scrupule jusqu’a incurver légérement I’espace com-
pris entre les nervures. Ce systéme est encore employé de nos jours,
mais trés rarement. Telle est la couverture du portique intérieur
de la pagode Ngoc-so'n, au milieu du Petit Lac de Ha-noi.

Nous voudrions, en passant, faire constater que la encore il
existe une différence entre ’art tonkinois et I’art annamite de Hué,
Si, au Tonkin, on est revenu complétement a la tuile plate — a
part de rares exceptions, et seulement pour des toitures de faible
surface — au contraire 3 Hué, au Palais ainsi qu’aux tombeaux
royaux, c¢’est encore la tuile demi-ronde qui est en honneur,

Jetons maintenant un coup d’wil rapide sur la construction de
cette toiture.

Les édifices viétnamiens ne comportent pas de plafond. Aussi
pour cacher les abouts de tuiles qui, de l'intérieur, seraient désa-
gréables a voir, on dispose sur des lattis assez larges, « rui », posés
dans le sens de la hauteur, une premiére couche de tuiles, appelées
« ngoi chiéu », ¢’est-a-dire « tuile natte », dont la face inférieure est
décorée. Sur cette premiére couche on dispose presque horizonta-
lement les vraies tuiles, appelées « ngoi lo’p », « tuile couverture ».

Une des caractéristiques de la toiture viétnamienne est son
poids énorme, ce qui explique, en partie, le renforcement de la
charpente. De plus, elle n’est pas accessible. Plusieurs fois nous en
avons fait l'expérience, mais a chaque fois nous cassions plusieurs
nez de tuiles sous nos pas.

En ce qui concerne la toiture, aussi bien dans sa forme que
dans les matériaux employés, nous ne trouvons aucune influence
chinoise, sauf pour la tuile demi-ronde que nous avons signalée
plus haut.

Il n’en est pas de méme pour les stipa qui environnent le chia,
et qui au Tonkin représentent les tombeaux de bonzes.

Le plus beau stiipa que nous connaissons est celui de la pagode
Ninh-phuc a But-thap (pl. V - 3). Construit entiérement en pierre,
il compte quatre étages. La partie basse est composée de denx murs
circulaires, séparés par une petite galerie. Chaque mur repose
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sur un soubassement composé de dalles, sur lesquelles sont sculp-
tées différentes scénes (p. VII - 6). Ces sculptures sont de style net-
tement chinois.

Sur la facade. deux colonnes engagées, autour desquelles s’en-
roulent deux dragons en haut relief, que nous retrouvons sur un
dessin du Ying tsao fa che, encadrent la porte.

A But-thap également, le sanctuaire est entouré d’une balus-
trade de pierre (pl. III - 6), ce qui est trés rare au Tonkin. Clest
le seul exemple que nous connaissions. Les scénes de cette balus-
trade sont de méme style que celles du stipa (p. VII - 6). Nous la
retrouvons dans plusieurs monuments de la Chine, et principale-
ment dans les monuments de la province de Hou-nan.

Il nous reste pour terminer cette vue d’ensemble sur I'architec-
ture viétnamienne a examiner le portique.

La encore, nous avons certainement une influence chinoise. Le
portique viétnamien semble s’inspirer de I'arc de triomphe chinois,
le p’ai-leou. 1l en existe de plusieurs sortes. Il peut avoir Iaspect
d’un véritable édifice oi1 chaque porte est recouverte d’'une double
toiture (pl. II - 5), et dans lequel nous retrouvons les quatre piliers
qui composent le p’ai-leou. Le modéle courant ne comporte géné-
ralement que ces quatre piliers. Cette composition, la plus simple
qu’on puisse imaginer, est probablement la plus ancienne. Ce n’est
que plus tard qu’on aurait adjoint entre chaque pilier des toitures
les rejoignant, et qui donnent souvent un effet trés agréable, exem-
ple le portique de la pagode des Dames. sur la route circulaire de

Ha-néi (pl. XVI - 1).

Il y aurait encore beaucoup a dire sur I'architecture viétna-
mienne. Non seulement les différentes questions que nous venons
de traiter nécessiteraient un plus grand développement, mais de
nombreux problémes que nous n’avons pu aborder mériteraient un
examen approfondi. C’est ainsi que nous avons été obligé de passer
sous silence de nombreux éléments, trés intéressants a étudier, com-
me la technique et la décoration des portes, des fenétres, des abouts
de faitages et d’arétiers, et leur origine ; les différentes proportions
des édifices, les plans suivant les provinces, etc. L’énumération
serait longue. Il aurait fallu également noter dans I’art viétnamien
la présence d'éléments chams, que nous retrouvons dans certains
fragments de Dai-la par exemple, et a la pagode Thién-phuc, pro-
vince de So’n-tay.

Ce que nous avons voulu essayer de dégager, ¢’est surtout 1'ori-
ginalité de D’architecture tonkinoise. Nous avons tenu a montrer la
différence qui existe entre cette architecture et 1’architecture chi-
noise, si proche d’elle dans I’ensemble, mais combien différente
dans le détail !
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L'étude de 'architecture viétnamienne est a ses débuts. Cer-
taines hypothises que nons avons formulées demunident maintenant
i Elre ponssées plus avant. Lethnologie pourra nous rendre de
grands services duns la recherche des origines et de 'évolution de
certains éléments,

Enfin des monographies détaillées des momnuments sont dis
mamtenant nécessaires.

-
L

Il est impossible de clore ce chapitre sans mentionner un chef-
d’@uvre de 'architecture religiense du xix° siécle, cclui de la cathé-
drale de Phit-diem, province de Ninh-binh.

Il existe dans tout le Viét-nam de nombreuses églises chretien-
nes. Les Péres qui les ont consiruites se sont inspirés, en majeure
partie, du style gothique qu'ils ont transposé avec plus on moins
de goiit et de rénssite. Mais aucun n'avail pensé i uliliser 'art du
pays dans la conception de leur église, Le zeul exemple conmu et
qui, il faut le reconnaitre, est parfaitement réussi, est celui gue
tenta le R.P. SiX & I'éviéché de Phat-diem.

Avant d’édifier sa cathédrale qui fut le chef-d'ouvre de sa vie,
le P. Six se fit d'abord « la main » en édifiant de petites chapelles
appelées @ disparaitre. Son premier essai remonte a 1871, Essai
timide qui lui permit de s"édugquer lui-méme, et de former des col-
luborateurs pour la construction des l‘:hl[H!I.Il'..-‘n et de "église parois-
siale qu’il envizage déja et qui deviendra la cathédrale. En 1875,
il se lance dans un essai d'un antre ordre, la construction d’une
grolte aveo des matériaux massifs. Essai d'une grande utilité qui
permettra au P. Six d'éudier la résistance du terrain qui, ne ou-
blions pas, est essentisllement marécageux.

(Juelques années plus tard, aprés les troubles de 1883, le P. Six
commence la construction d'une chapelle vouée & la Sainte Vierge.
Celle-gi fut terminée en 1888, Clest encore un essai timide, comparé
i la construction de la cathédrale qu’il commencera en 1891, Cette
premitre chapelle, construite entitrement avec des pierres récupeé-
rées dans le Canal de Phat-digm (1), mesure 18 métres de longuneur,
9 de largeur et 8 de hauteur. Elle comprend une nefl et denx bas-
cotes. La facade, trés simple, est flangquée de deux clochetons i
wing étages en pyramides, largement ajourés et surmontés d'une
Ccroix.

Cette construction terminée, il s'altaque i la seconde chapelle,
celle du Sacré-Coenr. Ponr celle-ci, il délaisse la pierre pour le
hois, Les dimensions sont plus vastes ; elle mesurs 25 métres de

(1) En 1883, les mandarine du Thanh-Hea, afin d'empécher Uarrivée des
pavires frangais, svaient obstrué Uenirée duo canal aver des hlocs de plerres
provenant des carriéres do Nui Gioi. Ce sont ees bloes que le P! Six récupérera
el qui lui serviront & construire ses premiires chapelles.
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longuenr sur 12 de lurgeur et 9 de hanteur. La partie remarquable
de cet édifice, le portail qui ferme 1'église sur presque toute sa lar-
geur, est entierement sculptée & jour ; c'est un chef-d'euvre de
dentelle composé de tons les éléments décoratifs viétnamiens, sanf
les chapiteaux des colonnes qui sont décores de feuilles d’acanthes
traitées, toutefois, duns le gofit vidtnamien, et (ue nous relrouvons
dans les portiques de différents édifices du palais de Hué. Nef et
bus-cotés de cette chapelle sont congus selon les principes de cons-
truction des édifices religieux du Viét-nam, par entraits superposes,
aux pitoes convertes de sculptures de greeques et de décors floraux.
Les colonnes sont cannelées (ee qui est une innovation dans ce que
nous pourrions appeler 'art néo-viétnamien) et surmontées de cha-
piteaux superposés correspondant aux cntraits de la nef el 4 ceux
des bas-corés,

Cette seconde chapelle terminée, voici maintenant le P. Six
prét pour la construction de son église paroissiale — la future ca-
thédrale de Phat-diém. Pour eslle-ci, dont les travaux commence-
rent en 1891, le Pére avait congu un plan grandiose. En elfet, cette
¢glise ne mesure pas moins de 80 métres de longueur, 24 de largeur
#t 16 de hauteur.

Le sol maréeagenx qui, de ce fait, ne pouvait permetire une
construction d'une telle importance, est préalablement préparé dés
la construction de la premiére chapelle, par I'enfoncement de ma-
driers jusqu’ii une trentaine de métres de profondeur, sur lesquels
cont déversés des tonnes de cailloux enfoncés a leur tour par une
wrmée de buffles qui passent et repassent. Un socle immuable est
ainsi constitué et permet de recevoir les futures constructions.

Ce chef-d’auvre. dans lequel entrent des blocs de marbre pro-
venant des carriéres du Thanh-hoa ne mesurant pas moins de
{ métres 20 de long et 1 métre 20 de haut sur 0,60 de large, et de
fiits de lim provenant de la méme région et du Nghé-an, de 2 mé-
tres 40 de circonférence, comporte une nef flanquée de double bas-
cotés. La charpente, apparente, comme dans tous les cdifices vidt-
namiens, est reconverte d'une dentelle de sculptures dont les motifs
ormementaux sont empruntés 4 V'art traditionnel. Aussi y voyons.
nous lu plupart des motifs rencontrés dans les dinh et les pagodes
bhouddhigues.

Le choenr et le maitre-autel sont d'une richesse éblouissante.
La partie centrale est formée de plusicurs retraits successifs rectili-
anes, tandis que les parties latérales forment des niches a tendance
ogivale, Cet ensemble composé par une dentelle de bois sculptee
d'une finesse surprenante el d'une richesse éclatante par le rouge
des laques rehaussées d'ors, rappelle, en plus grandiose, certains
tabernacles de telles pagodes bouddhiques et surtont de tels dinh
tonkinois,

Lo portail comprend cing porches — 'église comprenant une
nefl avee double bas-cotés. La terrasse qui le surmonte forme cing
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plate-formes décroissantes, correspondant a la hauteur différente
des porches. La plate-forme centrale est surmontée, ainsi que les
deux plate-formes extrémes, par un clocheton a double toits, rap-
pelant par leurs tuiles plates et leurs arétiers incurvés, ainsi que par
le retroussis accusé de leurs extrémités, les toits des édifices reli-
gieux tonkinois. Il ne fait, en effet, aucun doute que c’est I’archi-
tecture tonkinoise qui a été prise comme modéle, beaucoup plus
que celle de Hué que nous retrouvons dans quelques détails décora-
tifs de I'intérieur.

Ce portail est précédé d’un grand portique et 1’aire ainsi mé-
nagé entre ces deux édifices, forme un grand parvis entiérement
dallé, au centre duquel est disposé le tombeau du P. Six et de quel-
ques-uns des Péres martyrs. Ce portique composé d’une partie cen-
trale percée de trois larges porches aux cintres légérement trilobés
~— ce qui ne se rencontre nulle part ailleurs dans I’art viétnamien —
est flanqué de deux parties latérales en avant-corps aux facades
unies, sans décoration, surmontées elles aussi de deux eclochetons
exactement de méme style que ceux du portail. La partie centrale
est elle-méme surmontée d'un édifice a trois travées et a double
étages. Dans 1'étage supérieur est suspendue la cloche. Dans les
travées inférieures sont installés des lits de camps massifs de pierre
qui permettaient, dit-on, aux mandarins catholiques nouvellement
convertis de pouvoir suivre l'office de loin sans étre trop dépaysés
dans leurs habitudes ancestrales (?).

Au devant de ce portique s’étend une esplanade précédée d’un
vaste bassin.

Enfin, signalons pour terminer cette courte notice sur 1’archi-
tecture religieuse de Phat-diém. que la cathédrale est fermée sur
les cotés par des panneaux mobiles qui sont enlevés chaque fois que
I’assistance est trop nombreuse, afin de permettre a celle-ci d’assis-
ter a office divin. Nous retrouvons la une idée viétnamienne qui
est fréquente dans les dinh et que le P, Six, viétnamien, a été,
croyons-nous, le seul a adopter dans un édifice chrétien (1).

3 (1) La vie et I'cuvre du P. Six sont retracés dans I'ouvrage de Mgr Owni-
CHON. L;:l Pére Six, Curé de Phat-diem, Vice-roi en Annam. Libr% Blond g:l Gl:y
Paris, s.d.
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Si nous exceptons les nombreuses tombes ordinaires, les monu-
ments composant I’achitecture funéraire sont assez rares, et indi-
quent tous la sépulture d’un homme vénéré ou d’un personnage de
marque. Les tombes du peuple ne sont en général que de simples
tumuli, dont la forme varie suivant les régions. Il suffit de parcou-
rir la route mandarine, du Nord au Sud, pour se rendre compte de
la diversité qui existe dans I’arrangement de chacun de ces tumuli.

Les Viétnamiens pratiquent 'inhumation, contrairement a cer-
taines populations indonésiennes, avec lesquelles ils ont pourtant
de nombreuses affinités.

1ls ont trois maniéres d’établir les tombeaux, qui nous sont in-
diquées par le commentaire de l'article 245 du Code de Gia-
Long (1) : « Ceux qui sont élevés au-dessus du sol sont appelés
Phin [elle consiste dans 1’élévation d’un tumulus plus ou moins
considérable dans lequel on creuse ensuite la fosse] ; ceux qui sont
composés d'une enveloppe de terre sont appelés Trung, ou Tumu-
lus [le tumulus est élevé sur le cercueil préalablement déposé sur
le sol] ; ceux qui sont au niveau du sol, sont appelés Mo [¢'est la
fosse creusée a méme le sol naturel] ». C'est la méthode la plus
répandue et la méme que celle employée dans nos cimetiéres euro-
péens. Cette fosse est recouverte d'un tertre de forme rectangulaire,
transformé rapidement en tumulus hémisphérique, sur lequel on
laisse pousser le gazon. Une petite stéle de pierre d’environ 30 cen-
timétres de hauteur donne le nom de 'inhumé. Cette stéle est par-
fois et méme souvent, une simple brique ordinaire, sur la tranche
de laquelle on a incisé le nom du défunt.

Le choix de I’emplacement pour la construction d’une maison
— demeure des vivants —, et I'emplacement pour une sépulture —
demeure des morts — demande le méme soin dans sa détermina-
tion, et celle-ci revient uniquement au géomancien.

(I) Traduction par P.-L.-F. Priastre [66].
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« Le géomancien annamite part de ce principe, gque ia terre
n'est que la reproduction grossiere de la carte du ciel, et que les
cieux gouvernent la terre. Pour lui, les planétes, les constellations,
les divisions zodiacales, ont & la surface de la terre des confligura-
tions correspondantes sur lesquelles elles exercent, en se combinant
avee le souffle de la nature, une influence absolue » (1).

Les constellations sont reproduites sur la terre par les monta-
gnes, les nébuleuses par les lacs et les étangs, la voie lactée par la
mer. Avec un pen i'imagination, il est facile an géomancien, mais
an géomancien seulement, de retrouver sur le sol la reproduction
de ln voite céleste. Par contre, la détermination du souffls de la
nature — souffle vivifiant et destructeur — est plus difficile, « Anssi
les livres de géomanecie sont-ils & cet égard trés circonstaneiés, sans
étre pour cela plus intelligibles » (2).

Le souffle de la nature est composé de 'inhalation qui est le
souffle procréateur et vivifinot, et de 'exhalaison qui est le souffle
dn déclin, de la dissolution des choses, de la mort des étres, « On
congoit done qu'il ¥ ait avanlage, pour les élre animés, & se tenir
dans les milieux parconrns par le souffle vivifiant de la nature e1,
de plus, en concordance avee 'action bienfaisante des planiétes, et
qu'il soit indispensable, les morts ayant une influence absolue sur
la destinée des vivants, d'établir les tombeanx dans ces mémes lisux
privilégiés. La détermination de ces lieux est le role de la géoman-
cie » (3), ou comme P'appellent les Viétnamiens la sciemce de
dig-ly. Ces deux soulfles sont représentes i la surfuce du sol par des
ondulations de terrain, des collines, des montagnes. Le premier
— le souffle bienfaisant — est représenté par le Dragon blen, thanh-
Iong, et la sonffle pernicienx par le Tigre blane, bach-hé. « Partout
oii se trouve un Dragon existe un Tigre, et il fant pour qus de bon-
nes conditions géomantiques soient réunies, que le Dragon bleu se
trouve i gauche et le Tigre blanc & droite de 1"observateur » (4}
(fig. 2).

La présence de ces deux souffles est déterminée an moyen de
la boussole géomantique appelée la-bin ou la-kinh (5). L'emplace-

(1) Dumovnien [35], p. 99.

{2) Loe, cit. p. 9.

(3) Loc. cit. p. 9.

(4) Loe, cit, p. 99,

{8) Voir In description &1 la reproduction d'une bovssole géomantique duns
E. 1. Ermur. Feng-Shoui ou Principes de Seience Noturelle en Chine, traduit de
Paogluis par L. de Micouk. Annales du Musée Guimet, 1 I, 1880, p. 229.230.
Cette description et la reproduction de cette houssole ont é1é reproduites par
G. Dumoutien. La Ritel funéraire.. [35] p. 103-111, Voir également wne re.
production de boussole dans H., Dongé. Recherches sur los superstitions on
Chine p. II. n® 3, fig. 165 (Varidiés sinologiqoes;, n" 34), ainei que dans Ie
t. II, p. 959 et soiv. et pl, XXVI, de Pouvrage de De Groor. The Religions
system in Ching. Leide, 1897, qui consacre tout un chapitre (chap. XXII, p. 935
1056} an Fung-shuoi et & ses applications.
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ment Elvhnrnblc‘ pour une tombe @1 dios &
sera recherché an moyen de R
cétts honssole, le plus prés pos- i g
sible du Dragon, la on le soul- = 2
fle bienfaisant est le plus in- o
tense. La gueule du Dragon est It
I'endroit réve par excellence, A
car le soulfle s’affaiblit an fur pos
gt @ mesure qu'on = approche %2
de 'extrémilé des membres et 5a
finit méme par disparaitre to- s
talement. (1). rhe
i - A
La présence du Tigre et du -
Dragon ne suffit pas entiere- %
ment pour déterminer un bon it
emplacement de sépultore. Le i
géomancien doit spécifier plus 3
particuliérement par |'examen A
des accidents do sol, les pro- %
nostics a élablir pour les consé-
quences provenant de cet em-
placement. Il doit cgalement
désigner les bénéficiaires de ces
PrODGSLICS, Fic. 2. — Disposition géomantique
Il ¥y a certaines configura- triw favorable, dit dn « Tigre re-
tions de terrain qu'il convient p.!'ie' sur lui-mime » (Planche li.t‘sn
d“;"ﬁter" exampln_m:l h.'l:- :i:Illl'lunm?ils;rtur:;':;‘nlrlgngn:
rain en forme de mains croi- entoure le Tigre et qu'ils s& re-
sées, on un bane de sable en- courbe l'un vers V'ouire, il ¥ a
tourant ﬂﬂmp]élcmenl la ﬂépu]. accord p:rfa_il entre In terre et les
tirey le. premicr amenant la 20X & o lnvencs nagoniie
mort du fils ainé, le second la indiquent les meilleures sépultu-
discorde dans la famille. res u. (D'apris G. Dumounien. —

Pak " contrc. un vessaut de Riniel funéraire... fig. 74, p. 102).
]

terrain figurant un siége, en
avant de la sépulture, procure le mandarinat civil au fils ainé ; un
pic abrupt et hoisé offrant la silhouette d'un étendard déployé de-
termine au contraire la voeation militaire.

J& crois inntile d’ajonter qu'il faut une certaine imagination,
que seul le géomancien posséde, pour retrouver dans les mouve-
ments du sol toutes ces configurations.

{1} On trouvera dans 'ouvrage de G. Dumovnien (le Rituel fundraire [153])
gquelques planches extraites d'on mannserit viétmamien de gromancie indiquant
les meilleurs emplacements de sépultures, fig. 73 @ 80, Par exemple, lorsque le
Dragon entoure le Tigre et qu'ils se recoorbent U'on vers autre, il ¥ 0 aceord
ﬂl.r.rlil enire In terre et les eanx, et les influences antagonisies somt en équi-
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« Prenant avantage de la croyance populaire, le géomancien
arrive tenant en main la boussole géomantique a laquelle le « Viét-
namien » ne comprend pas grand’chose. Il prononce son jugement
sur chaque endroit donné dans un jargon savant propre a la mysti-
fication : ses paroles apocalyptiques sont recues avec une terreur
mystérieuse, méme la ou on n’a pas grande confiance dans son sys-
téme. Le géomancien lui-méme sait fort bien que toutes ses prédic-
tions ne sont que conjectures fondées sur ’expérience qu’il a acquise
dans le cours de la pratique ; mais il sait aussi que quelquefois ses
prophéties se réalisent a cause méme de la terreur qu’elles inspi-
rent, et bien que ses prédictions soient souvent contredites par les
événements, il se rassure pourtant en songeant gu’aprés tout sa
boussole, si elle ne fait pas couler 1'argent dans la bourse de ceux
qui ’emploient, I'améne du moins dans sa poche a lui » (1).

Le droit viétnamien est aussi intéressant que la géomancie pour
étudier les emplacements et I’architecture des tombeaux.

Deux codes sont a consulter. Celui des Lé, du xvir® siecle, tra-
duit par DELOUSTAL et publié en plusieurs articles dans le Bulletin
de I'Ecole Frangaise, réunis ensuite en ouvrage (2), et celui de Gia-
Long, promulgué en 1812, traduit par PHILASTRE (3), ce dernier
étant la reproduction plus ou moins altérée du Code chinois des
Ming.

Les Viétnamiens, lorsqu’ils sont propriétaires d’'un terrain,
peuvent s’y faire inhumer. Mais ce n’est pas toujours le cas. Aussi
le droit viétnamien a-t-il prévu et fixé pour chaque personne, fone-
tionnaire ou simple habitant non propriétaire, une superficie de
terrain qui ne doit pas étre dépassée, et dans laquelle par la suite
il est interdit a toute autre personne de creuser une seconde sépul-
ture. Cette superficie est variable suivant le grade de mandarinat de
la personne a inhumer. Elle varie de 5 tru’o’ng, ¢’est-a-dire environ
20 métres de chaque c6té du tombeau, pour les mandarins des 1
et 2° degrés, i 1 tru’o’ng, c’est-a-dire 4 meétres environ sur chaque
face, pour les mandarins du 9° degré. Cette régle ne parait étre ob-
servée que pour les tombeaux des mandarins d’un certain grade.
Le peuple n’en tient aucun compte. Il entasse ses tombes souvent
trés pres les unes des autres, et ceci pour la bonne raison qu’il tient
a se rapprocher le plus prés possible de la gueule du dragon, méme
si une ou plusieurs tombes y sont déja installées.

Non seulement la superficie de terrain a laquelle chaque per-
sonne a droit est prescrite par le code, mais également le nombre
d’animaux, la disposition et I'importance des tables d’autel qu’il

(1) E. J. Erter. Le Feng-Shoui... p. 229-230, reproduit par G. DumouTIER,
Le rituel funéraire... [35] p. 113.

(2) R. DeroustaL [27].
(3) P.-L.-F. PHiLasTrRE [66].
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est permis d’ériger ; ce qui nous permet, lorsque nous sommes en
présence d’un tombeau avec animaux et tables d’autel, de pouvoir
fixer 'importance du personnage inhumé. Par exemple, les man-
darins du 1 au 3° rang ont droit pour la décoration de leur sépul-
ture a six animaux. Pour ceux du 4° au 5° rang, le nombre d’ani-
maux est réduit a 4. Pour les rangs inférieurs, les animaux ne sont
pas mentionnés, il devait donc étre interdit d’en ériger. Pour le
sixieme rang et au-dessous, le paragraphe dit : « La tombe est
également en fer de hache », ce qui indique que cette forme était
commune sinon a tous les tombeaux du moins a beaucoup. Mais la
hauteur de cette tombe ne doit pas dépasser 4 pieds, c’est-a-dire
1 m 60. Elle peut étre moins haute.

La table de pierre dont il est question n’est autre que la stele.
Sa forme varie suivant le grade. Par exemple, pour le 5° rang et
au-dessus, il est permis d’employer une table de pierre debout, a
pieds en forme de tortue, et le haut en forme d’animal fantastique.
Pour le sixiéme rang et au-dessous, il est également permis d’em-
ployer une table de pierre debout mais a pieds carrés, et ronde
en haut,

Pour les personnes du peuple, celles qui n’ont aucun grade de
mandarinat, les dimensions de la tombe se réduisent a 9 pas de
chaque cété, soit 18 pas au total. Et il n’est permis d’employer

'une pierre portant une inscription. Cette pierre, comme je l'ai
signalé plus haut, est la plupart du temps remplacée par une brique
ordinaire.

L’emplacement propice pour I’établissement d’une sépulture,
et les différentes obligations imposées par le Code pour I’ériger
étant ainsi déterminées, nous allons voir maintenant quelques types
de tombeaux. Les sépultures viétnamiennes peuvent étre divisées en
deux grandes catégories : les tombeaux des laiques, et les tombeaux
des religieux. Les tombeaux des laiques peuvent étre subdivisés en
trois catégories secondaires : les tombes des pauvres, des gens du
peuple ; les tombeaux des mandarins civils ou militaires, et au

s

sommet de 1'échelle sociale les tombeaux royaux.

Les tombes des pauvres sont toujours constituées par un tumu-
lus plus ou moins élevé dont la silhouette différe suivant la région.
Au Tonkin, elles ont presque toujours la forme d’une coupole
hémisphérique, plus ou moins réguliére. Cette coupole est souvent

* transformée par le soc de la charrue en un cylindre qui finit par

disparaitre complétement. Dans le Nord-Annam, le tumulus est un
peu plus travaillé et affecte 1'aspect d’un tronc de cone surmonté
d’une petite coupole hémisphérique. Dans le Centre-Annam, autour
du tumulus, un rempart de terre circulaire ou en fer a cheval a été
ajouté. Ce dernier modéle a été tres souvent traduit en maconnerie
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et pous en rencontrons de trés mombreux exemples aux environs
de Hué (1).

Lorsque la famille du défunt est un pen plus aisée, elle fait
construire aotour du tumolus un muret eylindrigue en briques
recouvert d'un enduit de chaux, sur lequel est dessiné en plusieurs
endroits le caractére Phue (Bonheur). Plusieurs exemples de ce
genre existent dans le cimetiére de la pagode de Lién-phai, 4 Ha-
néi (pl. VI - 3). Ce modéle, assez agréable, se rencontres rarement,
Il est plus fréquent de voir, ou des tombes nues, ou encore des bloes
carrés de ciment n'ayant aucun sens artistique. En général, toutes
les tombes, malgré un essai de diversité, n'offrent pas un caractors
artistique trés éleve,

Les personnes dans une certaine aisance font construire pour
leurs défunts des tombes plus riches. Le cimetiére de la pagode de
Lién-phai nous #n offre un exemple qui est trés conrant aux envi-
rons de Hué, Tout en conservant le principe des tombeaux de cette
région, 'architectura en a été légirement modifide. Celte sépulture
ne parait &tre aulre que la traduction en pierre, ou plutdt en magon-
nerie de briques, d'un ensemble originellement en terre et que nous
avons vi il ¥y a un instant ; ¢'est-a-dire un tumulus ordinaire, an
pourtour duquel on a élevé un léger rempart en forme de fer i
cheval. Cette disposition, originellement trés simple, a survéen en
se modifiant snivant les gofits et le sens artistique de chacun. Et
nous arrivons ainsi 4 un tombean, également de Lién-phai, dans la
composition duquel nous trouvons des éléments viétnamiens juxta-
posés i des éléments classiques européens, Le tomulus a presque
complétement disparu. Il n'en reste plus qu'one petite dalle carrée
(pl. V - 5).

Derriére ce tombeau, en existe un autre, de forme rectangu-
laire, qui semble &tre, non plus eomme celui que nous venons de
voir, 'enrichissement d'un modéle ancien en terre, mais an con-
traire, la simplification d'une tombe plus riche et plus importante,
de laquelle on aurait supprimé les tables d’antel, les personnages,
les animaux, ete., pour ne garder que la balustrade entourant sur
trois faces seulement, non plus on tumulos, mais une simple dalle
rectangulaire, comme dans le tombean précédent.

Cette derniére forme de tombean nons améne i une époque
triz moderne, puisque le tombeau que nous allons voir maintenant
date d'une dizaine d'années environ. C'est un bloe de ciment qua-
drangulaire de mauvaises proportions, entouré d'une balustrade en
ciment armé, le tont surmonté d'une pergola également en ciment
armé (pl. VI - 2).

L'évolution a ét¢ rapide, méme beaucoup trop rapide : a tel
point qu’on en arrive & se demander si I'on est bien en présence

(1) Le R. P. L. Caviéne n consacré aux tombeanx vigtmamiens des environs

de Hué un article wis documenté : Tombeaux annamites dans Ies environs de
Hué [15], ol somt décrits 317 tombeanx, sver de nombrenx dessins,
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d'un tombeau, surtout avee cette pergela, dont on se demande ce
quelle vient faire ici. Il est vrai qu'en Indochine, voici quelques
années, la pergola était fort a la mode...

Revenons maintenant en arriére et voyons quelques tombeaux
mandarins.

Du premier que je voudrais décrire, il ne reste que Ia stide,
(est an cours de sondages effectués dans un champ du village de
Tinh-xa, prés de Thanh-hoa, pour retrouver des tomhes Song, que
j'ai découvert avec M. Pajor, cette magnifique stéle. Rien sur le
<ol n'indiquait sa présence, Elle ast en marbre blane et d'un type
inmsité, Composée de denx parties s'emboitant 'nne dans "autre,
elle porte sur une de ses faces I'épitaphe du marquis Ban-khé,
Neuyen-nt'c-Las, natif du village de Ba-vé, @ 2 kilométres au Sud
de Thanh-hoa, Cette inscription de 25 colonnes est datée de la
3" année Héng-thuin des L&, o'est-i-dire 1511. Elle est maintenant
exposée dans la salle des stéles, au rez-de-chaussée dun Musée Louis
Finot i Hi-noi,

Les fouilles exéeutées plus profondément n'ont pas révélé la
présence d'un cercueil. Nos recherches n'ont pas cté poursuivies
pour différentes raisons.

En quoi consistait ce tombeau ? Nous |'ignorons complétement.

Mais, si e tombean de mandarin, un des plus anciens qui nous
<oit connu, ne nous donne pas la disposition, la structure méme du
tombeau, nous avons de nombreux antres monuments gqui nous 1'in-
diquent.

Parmi ceux-ci, il faut citer le tombean situé a proximité du
village de Pha-min, province de Bac-ninh, et laissé & "abandon an
milieu des rizieres. Les habitants du village le désignent comme
celui du génie Tax-vies (pl. V - 2). Clest le type du tombean clas-
sique, inspiré des tombeaux chinois de Pékin, — dont nous aurons
I'oceasion de parler dans un instant —, mais en beaucoup plus petit.
1l est composé, an fond d'un autel, et de chaque coté d'une série
d’animaux et de personnages, formant une allée — 'allée de I'Es-
prit. Prés de I'autel nous avons d’abord deux lions, puis viennent
denx éléphants. Ensuite ce sont deux mandarins militaires et denx
mandarins civils. Enfin, cet alignement est terminé par deux chiens
dont un est renversé, Une stéle, renversée elle aussi, qui, mal-
heureusentent ne comporte aucune inscription, devait reposer sur
un socle, peut-étre une tortue, que nous n'avons pas retrouvée. Le
nombre d’animaux et de personnages indique que nous avons a faire
ici & on tombeaun d’une certaine importance, si nous nous reportons
an décret de Gia-Long, indiquant le nombre d’animaux ou de per-
sonnages, auxquels avaient droit les mandarins et que je signalais
il ¥ a un instant.

Un autre tombean, celui du mandarin militaire NeuyEn-Diix,
&levé sur une colline prés de la pagode de Lim, & proximité de la
ronte coloniale allant & Bac-ninh, et connu sous le nom de tombeau
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de I'Eunuque, mérite une description, si courte soit-elle. Ce tom-
beau, plus important que le précédent, est d’autant plus intéressant
qu’il est daté de la 30° année Canh-hu’'ng (1769) (pl. V - 6).

Il est composé d’une double enceinte construite en latérite.
Au devant du portique de la premiere enceinte se dressent deux
chiens gardiens. Le portique de la deuxieme enceinte est composé
de trois baies votitées en plein cintre gardées par deux personnages,
derriére lesquels se tiennent deux chevaux scellés. Aprés avoir fran-
chi ce deuxiéme portique, nous arrivons devant le tombeau propre-
ment dit, composé dans sa partie centrale d’une table en pierre
moulurée sur laquelle est disposé un vase a encens. Derriére cette
table est construit un massif en latérite surmonté d'une dalle en
pierre. Tout prés du massif central se tiennent dans des poses figées,
deux personnages, un mandarin civil et un madarin militaire. De-
vant la table d’autel sont agenouillés deux orants désignés souvent
sous le nom d’esclaves chams, et que les Viétnamiens appellent
ong phong.

De nombreux autres personnages, surtout des militaires, sont
alignés le long du mur du fond. Tous sont semblables. Il n'y a
aucune variété dans les poses, qui sont toujours trés droites. Seuls
les objets qu'ils tiennent dans leurs mains sont différents. Certains
tiennent une épée, d’autres une sorte de baton, d’auntres encore un
pistolet. Nous retrouvons ces personnages et les animaux ornant ce
tombeau en plus grand nombre et souvent moins bien sculptés dans
les tombeaux royaux de Hué. Derriére ce tombeau est élevé un
petit édicule, constrnit également en maconnerie de latérite, et
abritant une stéle, épitaphe de Ncuvin-DiiN. Ce tombeau, avec
celui érigé en ’honneur du génie Tan-VIEN, sont les plus complets,
les plus caractéristiques et les mieux conservés du Tonkin. Il en
existe bien d’autres, de moindre importance, et d’une architecture
plus rudimentaire, sur lesquels je ne peux m’étendre.

Toutefois, pour terminer cette énumération de tombeaux lai-
ques, il nous en reste un a voir, de forme trés curieuse, mais qui
n’en est pas moins laide pour cela. C’est un stiipa édifié dans le jar-
din de la pagode de Lién-phai, prés de Ha-néi. Erigé sur la
dépouille de la femme d’un interpréte viétnamien de Saigon, il ne
date que d’une cinguantaine d’années environ. Il est permis a cer-
taines personnes pieuses, et ce sont surtout les femmes qui le sont,
de se faire inhumer dans I'enceinte ou a proximité d’un monastére
bouddhique, en payant un droit. Ce tombeau moderne est constitué
par une tour octogonale a neuf étages, au pourtour de laquelle est
construit un mur en magonnerie de briques trés ajouré. Cette sorte
de tombeau sous forme de stiipa se rencontre assez rarement pour
une personne laique.

Voyons maintenant quelques tombeaux royaux des différentes
dynasties,
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Si. actuellement les Nguyén a Hué et avant eux les Lé posté-
rieurs 3 Lam-so’n, se sont inspirés des sépultures Ming de Pékin (1),
il n’en a pas toujours été de méme. La plus ancienne sépulture
royale que nous connaissions est celle du roi Divet TiEN-HOANG, qui
régna de 968 a 979. Natif de Hoa-lu’, province de Ninh-binh, il
voulut étre inhumé dans le magnifique site o1 il avait vu le jour et
o il avait établi ensuite sa capitale. Son cercueil fut hissé au som-
met d'une montagne rocheuse, abrupte, difficilement accessible,
qu'on appelle le Mont Ma-yén — la selle de cheval. Au-dessus de
sa tombe on construisit un autel de maconnerie sur lequel repose
un siege (fig. 3).

Fic. 3. — Tombeau de Dixu Tiéx-Hoane, au somme! du mont Ma-yén so’n, a
Hoa-lu” (prov. de Ninh-binh).

Au pied de cette méme montagne, un enclos de magonnerie
ouvert sur deux faces par une large baie sans porte renferme, avec
quelques autels, un simple tumulus gazonné surmonté d'une stéle.
C’est le tombeau du roi LE Dar-HANH fondateur de la dynastie des
Lé antérieurs, qui régna de 980 a 1005.

Les tombeaux de la dynastie suivante, celle des Ly (1009 a 1224),
sont situés dans ’ancien bois sacré de Cé-phap, 1’actuel Dinh-bang,

(1) Sur ces tombeaux voir BouiLiarp et ViupescaL. Les Sépultures impé-
riales des Ming (che-san ling). B.E.F.E.O., r. XX, n° 3, 1920, p. 1.
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province de Bac-ninh, village natal du premier roi de cette dynas-
tie, LY THAI-16. Ces tombeaux, actuellement disparus, devaient
étre sensiblement en face du temple consacré aux huit empereurs
de cette dynastie.

Nous arrivons ensuite a la dynastie des Tran dont le premier
roi TRAN NHAN-TON, régna de 1278 a 1293. Ce roi fut inhumé lui
aussi dans son village natal 2 Tu’c-mac, a 3 kilomeétres au Nord de
Nam-dinh.

Sa sépulture est marquée, devant la pagode Phé-minh, par un
grand stiipa a treize étages, dont seul le soubassement, construit en
pierre trés bien appareillée, semble étre de ’époque (pl. XII - 2).
Les étages élevés en briques ont été refaits a une date relativement
récente. Nous sommes ici loin de la conception chinoise. Ce stiipa
n’a absolument rien de comparable avec les sépultures chinoises,
qu’elles soient des Ming ou des dynasties antérieures. Ajoutons que
ce genre de monument est le seul exemple pour la tombe d’un roi
qui existe au Viét-nam. La plupart des autres tombeaux des rois de
cette dynastie sont situés au village de Doc-trai, huyén de Dong-
triéu, province de Hai-du’o’ng. Chacun de ces tombeaux est indi-
queé par une stéle trés simple, érigée par le roi MiNne-MANG en 1840,
Les quelques lignes de caractéres gravées sur la face antérieure don-
nent le nom du roi défunt et la date de I’érection de la stéle.

Les Lé postérieurs, qui occupérent le tréne jusqu’a I’avénement
des Nguyén, de 1418 a 1789, sont probablement les premiers a s’étre
inspirés pour la composition de leurs sépultures des sépultures im-
périales chinoises.

La plus ancienne tombe de ces rois (1), celle de L& Lo’1, qui
régna sous le nom de LE THAI-TS, et qui mourut en 1433, est située
derriére le village de Lam-so’n, son pays natal, dans la province de
Thanh-hoa. Nous y retrouvons une copie plus ou moins altérée des
sépultures Ming de Pékin (2), celle de Tch’ang-ling, entre autres,
datant comme celle de LE-Lo’1 du début du xv* siécle, et elle-méme
héritiére de la disposition des sépultures des dynasties antérieures.

Aprés avoir franchi le portique d’entrée, portique moderne, on
traverse un canal séparant sur plusieurs kilomeétres le village de
Lam-so’n du bois sacré ou sont inhumés plusieurs rois de la dynas-
tie des Lé. On arrive ensuite a un bassin rectangulaire d’environ
trente-huit métres sur trente, dans ’axe duquel on apercoit encore
les vestiges d’un portique gardé par deux tigres (?) accroupis,
d’une belle facture. A cent métres environ a 1’Ouest de ce bassin.
s'éléve la stéle de LE THAI-T6, chef-d’ceuvre de la calligraphie et de
la décoration de cette époque. Le second portique franchi, on arrive
a un terre-plain ou les nombreuses bases de colonnes des anciens

(1) Sur les sépultures de la dynastie des Lé et plus particulitrement celles
de Lam-so’n (Thanh-hoa), voir E. Gasparvone [42] et L. Bezacier [9].

(2) Voir quelques-uns des plans de ces sépultures Ming dans BouiLLArp el
VaunescaL. Les sépultures impériales... B.E.F.E.O. 1. XX, 1920, p. 1 et suiv,
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batiments sont restées encore en place. Ces batiments, mesurant
ensemble 45 métres de longueur sur 35 métres de largeur, offraient
le plan d’un H couché, si commun a beaucoup de temples viétna-
miens. Ils étaient précédés d’un escalier triple en pierre, dont les
échiffres surmontés d'un dragon rampant, sont une merveille de la
sculpture viétnamienne du début du xv* sizcle. A la suite de ces
trois batiments, un nouveau terre-plain s'étendant a 'Est et a
1’Ouest en décrochements successifs, était surmonté d’autant de
pavillons qu’il existe de gradins. Chacun de ces pavillons était pré-
cédé d’un escalier aux échiffres décorés. Du pavillon central, une
grande allée de prés de cent métres conduit au tombeau. Ce tom-
beau extrémement simple, n’est autre qu'un grand tumulus carré
d’environ un métre de hauteur, dont les bords sont soutenus par un
mur de briques. Il est précédé du chemin de I'Esprit, composé de
deux personnages qui sont les plus rapprochés du tumulus, deux
chevaux harnachés, deux éléphants, deux lions, deux rhinocéros.

Tout cet ensemble, tombeau, stele et batiments divers, était
enclos d’un rempart bas, maintenant envahi par une haute brousse.

Le tombeau de LE HIEN-TON qui régna de 1497 a 1504, est situé
a ’Ouest de celui de LE THAI-T6 que nous venons de décrire. 1l ne
comprend aucun batiment, mais le tombeau proprement dit offre
les mémes dispositions. Il est précédé également d'un chemin de
I’Esprit composé des mémes personnages et animaux, mais d’un
style légérement différent, montrant un exemple de la sculpture du
début du xvi° siecle, qu’il est intéressant de comparer avec celle du
tombeau de L& Lo’1, datant du premier tiers du xv* siécle. Les
autres tombeaux situés dans le bois sacré de Lam-so’n offrent tous
a peu prés les mémes dispositions.

En général, la sculpture des animaux et personnages composant
les allées des différents tombeaux de Lam-so’n, quoique étant d’un
art assez faible, est cependant supérieure a celle des tombeaux de
Hué.

Plusieurs tombeaux des souverains de la dynastie des Lé sont
disséminés dans quelques villages des phu de Tho-xuan et de Thiéu-
hoa, province de Thanh-hoa. La plupart ne comportent plus qu'une
simple stéle de méme style que celles des tombeaux des Tran que
nous avons vues plus haut, indiquant seulement le nom du roi
défunt et la date d’érection de la stéle (21° année Minh-mang, soit
1840). Quelques-uns ont encore conservé le tumulus carré sembla-
ble a ceux de Lam-so’n.

La dynastie des Nguyén, dont le fondateur est originaire du
village de Gia-miéu, province de Thanh-hoa, n’a pas comme les
dynasties précédentes, inhumé ses membres dans son village d’ori-
gine (1). Elle y a seulement fait édifier un temple funéraire situé
4 mi-chemin entre Bim-so’n et la pagode des Poissons Sacrés a Pho-

cat. Les empereurs de cette dynastie sont tous inhumés aux envi-

(1) Voir R. Orsanp [61].
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rons de la capitale, a Hué, dans la fameuse vallée des tombeaux,
baignée par la Riviére des Parfums. Les différentes sépultures sont
toutes empreintes de la civilisation chinoise. Je renvoie une seconde
fois au plan du tombeau de Tch'an-ling, des environs de Pékin,
pour montrer comment le plan de cet ensemble est proche de celui
du tombeau de MiNnH-MANG.

Les sépultures des empereurs du Viét-nam se composent cha-
cune d'un certain nombre de batiments dont voici I’énuméra-
tion (1).

1°) Le tombeau proprement dit, ou enceinte sacrée renfermant
la dépouille royale. Cette enceinte sacrée est em principe circu-
laire pour représenter 'image du soleil. Elle est cloturée par un
mur d’environ trois métres de hauteur et fermée par une porte
d’entrée en marbre, avec les battants en bronze.

Au devant de cette enceinte se trouve un bassin en forme de
croissant appelé Tan-nguyét-tri qui représente la lune nouvelle,
accompagnant le soleil, et protégeant I'entrée.

2°) Une terrasse s’élevant en gradins, semblable a celle qui pré-
cede la salle du trone au Palais et servant a I’accomplissement des
cérémonies rituelles les jours de fétes.

3°) Un temple destiné au culte du défunt roi, et ou se retrouve
sa tablette mortuaire.

4°) Un pavillon couvrant la stele sur laquelle se trouve l’ins-
cription des principaux événements de son régne.

5°) Des batiments annexes élevés a la mémoire de ses ancétres,
d’autres destinés a loger ses femmes aprés sa mort ; d’autres encore
ayant servi de pavillons de repos lorsqu’il venait surveiller les tra-
vaux de sa derniére demeure, car il faut signaler que chacun des
rois s'est intéressé personnellement a la construction de sa sépul-
ture.

De toutes les sépultures royales de Hué, celle de Mivu-Mane
(pl. XI - 1) est certainement celle qui se rapproche le plus des
sépultures Ming de Pékin ).

Ce roi est a peu pres le seul avec Gia-LoNe qui ait adopté une
idée d’ensemble, en placant les différents batiments suivant 1’axe
méme du tombeau ; les constructions annexes sont situées sur les
collines avoisinantes, séparées de la ligne médiane par de grandes
pitces d'eau creusées de mains d’homme.

De magnifiques allées bordées d’arbres de toutes essences pro-
diguent une ombre bienfaisante. Devant le lac en forme de crois-
sant, sont dessinés de petits jardins reliés a ’enceinte sacrée par
un pont en pierre, a chaque extrémité duquel s'éléve un portique
en bronze rappelant certains p’ai-leou du Palais impérial de Pékin.

(1) Sur la disposition d’ensemble de ces sépultures impériales, voir Ch.
LicuTesFeLpEr [53].

{2) Sur le tombeau de Mivu-Maxc voir les notices de Ch. LicHTENFELDER.
[52] et E. DeLamargre [26].
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Chacun de ces portiques se compose de quatre colonnes de
bronze autour desquelles s'enroule un dragon. Les entrecolonne-
ments sont formés de panneaux en cuivre émaillés figurant les attri-
buts des guatre saisons sur fond de couleur avec au cenire une
inscription en lettres d’or. Devant le pavillon de la stéle sont ali-
gnés une série de personnages et d’animaux. La cour dans laquelle
sont ces différentes sculptures, est une cour d’honneur, pavée en
carreaux de Bat-trang. A droite et a gauche, sous un édicule cou-
vert en plomb, sont campés deux lions fantastiques en bronze doré,
puis viennent les statues en pierre. Deux quan ou capitaines de
compagnie, deux doi, lieutenants, et six thi-vé (soldats de la garde
impériale), enfin deux chevaux et deux éléphants caparaconnés.
Cet alignement forme le chemin de I’Esprit, mais il n’est pas en
dehors de 1’enceinte comme c’est le cas pour les sépultures de Pékin.
Du point de vue artistique, elles sont loin de valoir les statues
chinoises et méme celles que nous avons vues il y a un instant a
Lam-so’n aux tombeaux des Lé.

Un autre tombeau, également trés intéressant, mais dont le
plan n’a rien de comparable avec celui de Mine-MANG, est celui de
Gia-Long, situé dans un site sauvage, et extrémement beau (1).
Apres avoir suivi pendant quelque temps une grande avenue tra-
versant le bois sacré, on arrive a un bassin en forme de croissant
devant lequel une large terrasse monte par gradins au tombeau qui
est renfermé dans trois enceintes concentriques creusées dans le
flanc de la colline (pl. V - 1).

Le pavillon de la stéle, ainsi que le batiment de culte ne sont
plus, comme au tombeau de Minu-Mang, disposés sur un axe longi-
tudinal, mais sur un axe transversal. 1l forme un alignement trés
agréable sans aucune rigidité, devant l'immense étang qui se pro-
longe devant les tombeaux.de sa femme et de sa mére, situés lége-
rement en retrait, et a droite de la grande avenue.

Tu'-Du’c (2). tout en s’inspirant du plan du tombeau de MinNH-
MANg, s’en écarta, dans ce sens, qu'il n’édifia pas tous les différents
batiments suivant un meéme axe principal, mais suivant deux :
un pour le tombeau, et un second pour le palais qui 1’accompa-
gne. Deux entrées sont disposées de part et d’autre de I’axe du tom-
bean. Les chemins partant de ces entrées conduisent aux monuments
qu'ils abordent latéralement en serpentant autour de lacs artificiels,
creusés de mains d’homme et franchis par plusieurs ponts. Apres
ce magnifique dessin de grands jardins agrémentés de piéces d’eau
garnies de larges nénuphars et de fleurs de lotus, nous avons deux
groupes de constructions élevées suivant deux axes différents. Sur
'axe principal, sont disposés les différents batiments qui compo-

(1) Ch. Patris et L. CApIERE [65]. ont consacré une assez longue étude
au tombeau de cet empereur.

(2) E. DeLamARrge [25] a consacré une notice a la stéle du tombeaun de cet
empereur.
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sent ensemble du tombeau. Nous y retrouvons la cour d’honneur
avec ses deux rangées de personnages et d’animaux constituant le
chemin de 1'Esprit, puis ’abri de la stéle, construit au milien d’une
trés grande cour dallée, dans laquelle sont également érigés deux
énormes piliers portant des sentences. Ensuite nous arrivons au lac
en forme de croissant qui représente la lune, accompagnant le
soleil. Ce lac franchi, nous traversons un petit pavillon et enfin
nous arrivons au tombeau proprement dit, qui, contrairement i la
tradition, n’est pas circulaire, mais carré avec les deux angles exté-
rieurs arrondis. Le plan carré n’est pas une invention viétnamienne,
nous le retrouvons en Chine pour des sépultures impériales de dif-
férentes époques. Je ne citerai que celle du fils du roi de Wou du
V¢ siecle avant notre ére, et au tombeau de Pékin, celles de King-
ling du xv° siécle. Sur 'axe du palais sont élevés différents bati-
ments destinés au culte du roi défunt. L’architecture de ces cons-
tructions rappelle tout a fait I’architecture chinoise non senlement
par son style, mais aussi par la présence de ces tuiles demi-rondes
qu'on ne trouve que trés rarement au Tonkin. La décoration des
pieces de charpente elles-mémes est totalement différente de celle
du Tonkin.

Je ne puis décrire ici tous les tombeaux royaux de Hué, ce qui
nous ménerait beaucoup trop loin. Mais je voudrais toutefois signa-
ler la rupture entre la belle architecture paysagiste des tombeaux
de Gua-Lone, Mina-Mane, Tu’-Du’c, THiEu-Tri (dont le tombeau
est une réduction de celui de Mina-Mang) (1), et celle qu’on voit
au dernier tombeau de la dynastie des Nguyén, le tombeau de Kna1-
Diner. Construit entierement en béton avec des revétements de tes-
sons de porcelaine de toutes couleurs, qui couvrent méme les balda-
quins des lits de camp, il est aussi loin du goit européen dont il
a tenté de s’inspirer, que du gofit viétnamien, dont il abandonne la
meilleure partie, celle de l'association du paysage a I'architec-
ture (2).

Nous avons vu jusqu’ici les principaux types de sépultures lai-
ques, de la sépulture du pauvre a celle du roi. Voyons maintenant
les tombeaux des religieux. Ces tombeaux difféerent beaucoup de
tout ce que nous avons vu jusqu’ici.

Le tombeau de bonze, appelé en viétnamien thap, prononcia-
tion sino-viétnamienne du mot chinois t'a, transcription du mot
prakrit thiipe, Ini-méme transeription du sanskrit stiipa, n’offre pas
beaucoup de variantes. Seule 'importance du monument différe,
suivant le grade, pourrait-on dire, du bonze inhumé.

(1) D’aprés les Annales officielles, dont un extrait est donné par G. Lax-
ceanp [50], il est indigué que 1'on s’inspira pour édifier le tombeau de THiEU-
Tri de celui de Miva-Mang, mais qu'on en réduisit les données par mesure
d’économie.

{2) Voir quelques reproductions de ce tombean dans 1'onvrage de Albert
Durier [40].
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Le thap viétnamien a la méme destination que le stiipa dans
I’Inde ou il est né, et nous pouvons reprendre sans grande chance
d’erreur la définition que M. FOUCHER en a donnée dans son Art
gréco-bouddhique (1) : « Tombe, reliquaire, cénotaphe, mémo-
rial, arche de la loi, c’est ainsi que peu a peu le stipa devient pour
les Bouddhistes le monument & tout faire et 1’édifice religieux par
excellence ».

En effet, il ne faut pas croire que le stipa, en pays viétnamien
comme dans 1'Inde et en Chine, ne soit utilisé que sous la forme
de tombeau. Nous trouvons des stiipa commémoratifs, peut-étre en
existe-t-il, comme reliquaires. Comme stiipa commémoratif, je cite-
rai la belle tour de Binh-so'n, prés de Vinh-yén (pl. VIII - 1). Elle
est un des plus beaux échantillons de I'art sino-viétnamien des
X*-X1° siecles. Jusqu’a maintenant nous ne connaissions an Tonkin
que la pagode construite en bois suivant le plan donné par le ting
chinois, mais depuis 1940, nous pouvons affirmer gu’auparavant, il
existait ici comme en Chine, des pagodes en hauteur dans le genre
de la tour de Binh-so’n, et dont le modéle est chinois. Des fouilles
exécutées lors des travaux de restauration de la pagode Van-phuc
a Phat-tich. m’ont permis de découvrir sur ce site intéressant le
soubassement de ’ancien monument qui a précédé la pagode ac-
tuelle (2) (pl. VIII-2), et qui n’est autre qu’un énorme stiipa. Nous
voici done ici, en présence d'un stipa commémoratif, dans lequel il
était possible d’exercer un culte, Ce monument, malgré sa forme,
n’a rien de funéraire, si on entend par funéraire, comme je l'en-
tends ici, le monument élevé sur des restes mortels. Pour appuyer
ce que je viens d’avancer sur les stiipa dont la destination est varia-
ble, je voudrais citer encore deux exemples. A Phat-tich, toujours,
existe un stiipa en pierre de quatre étages, situé derriére la pagode,
et portant le nom de Bao-nghiém-thap. Ce stiipa est dédié au fa-
mieux bonze chinois CHUYET-CONG. Or, il existe a But-thap un stipa
également en pierre, portant le méme nom Bao-nghiém-thap et de-
dié au méme bonze CruYET-coNG (pl. V-3). Sous lequel des deux
monuments ce fameux bonze est-il inhumé ? Sous les deux ? c’est
peut-étre possible si ce bonze a été incinéré. On aurait pu alors
diviser ses cendres en deux parts, pour en donner une a chacune
des deux pagodes que ce bonze illustra par sa présence. Mais ceci
parait improbable. Car la date de ces deux stipa est assez diffé-
rente. Le stiipa de But-thap a été construit en 1646 ou 1647, c’est-a-
dire deux ou trois ans aprés la mort du bonze gui mourut a But-
thap en 1643 ou 1644, et fut élevé par les soins de son éléve et suc-
cesseur MINH-HANH. Par contre, le stipa de Phat-tich a été construit
en 1662, done prés de dix-huit ans aprés la mort de CHUYET-CONG.
11 parait donc, sinon impossible, du moins assez difficile a admettre,
que les cendres de ce bonze aient été déposées sous ce monument

1) T. I, p. 59,
(2) Cf. Chapitre VII.
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dix-huit ans aprés sa mort. Il faut donc plutét adopter I’hypothése
que l'on construisit a Phat-tich un stipa commémoratif en 1’hon-
neur de ce bonze pour marquer son passage dans une pagode qu’il
rendit illustre. Il en est de méme pour son éléve et successeur, le
bonze MinH-HANH, d’origine chinoise lui aussi. Ce bonze a égale-
ment deux stipa : un a But-thap situé derriére la pagode, ou
parait-il, il est inhumé, et un autre de moindre importance a Trach-
lam, prés de la route qui conduit de Bim-so’n a Phé-cat, on pagode
des Poissons Sacrés, province de Thanh-hoa. Ce dernier stipa con-
tient en plus, la statue en bois laqué du bonze lui-méme qui est un
chef-d’ceuvre de la statuaire viétnamienne (pl. I en frontispice).
Sous lequel des deux stiipa ce bonze est-il inhumé ? nous I"igno-
rons complétement. Les documents siirs me font encore défaut pour
me permettre d’affirmer sous quel stiipa reposent ses restes (1).
Mais ce que nous pouvons dire, c’est qu'’il y a certainement un des
deux stiipa qui est commémoratif et non funéraire.

Cette discrimination entre les stiipa-tombeaux et les stiipa-
commémoratifs étant faite, voyons maintenant différents modéles
de stiipa appartenant 2 I'une ou a ’autre catégorie — la différence
dans I'architecture n’existant pas. Le plus caractéristique et le plus
beau de tous est sans contredit celui portant le nom de Bao-nghiém-
thap et situé a droite de la pagode Ninh-phuc a But-thap. Je ne
m’appesantirai pas sur ce monument, étant donné qu’il sera déerit
au chapitre VI. Mais a c6té de ce magnifique stiipa en existe un
autre non moins beau, quoique beaucoup moins important (pl. V-4).
Il affecte la forme d’un simple cube dans lequel est aménagée une
niche, supporté par un piédestal représentant une fleur de lotus
trés stylisée sur plan carré. Il est surmonté d’un bulbe, terminé en
pointe qui n’est autre que la représentation stylisée du vase a eau.
Ce vase a eau est d’origine indienne. Nous le retrouvons au sommet
des hampes terminant tous les stiipa de I’Inde ou il sert a recueillir
les eaux de pluie. Au Tonkin ou il surmonte également tous les
stipa, il a été traité de différentes facons et il est facile de suivre
son évolution. D’une figuration d’abord réaliste, le col s’amineit de
plus en plus et finit par se terminer en pointe.

Ce monument n’est pas le seul de cet aspect. La pagode Van-
phuc a Phat-tich en posséde également un exemple. Ce dernier est
encore plus simple, mais le principe, le « parti » comme disent les
architectes, est le méme. Il est terminé, comme le précédent, par
un vase a eau reposant sur une fleur de lotus. Daté de 1684, il com-
prend lui aussi une niche, creusée dans la partie cubique, et au
fond de laquelle est sculpté un bonze en bas-relief. Le plafond est
ornementé du trigramme de Phuc-hi que les Viétnamiens appellent
bat-quai. Le Foe koue ki ou Relations des Royaumes bouddhiques

(1) Seules des fouilles permettront de nous assurer si ce stiipa recouvre un
tombeau ou non. C_es fouilles devaient étre exécutées en 1945, mais les évene-
ment nous en empéchérent.
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par Fa Hien, daté de la fin du 1v° siécle, et traduit par Abel Rému-
SAT, nous donne l'origine de ces monuments. D’aprés cet auteur,
la forme des tombes des religieux devait représenter les cing élé-
ments : I’éther, le vent, le feu, I’eau et la terre, et conséquemment
le corps humain qui en est formé. Le plus bas, ou la terre, est re-
présentée par un carré ; l’eau immédiatement au-dessus, par un
cercle ; le feu, par un triangle ; le vent, par un croissant et 1’éther,
par un cercle plus petit terminé en pointe. Sur les parois on écrit,
toujours d’aprés cet auteur, des lettres sanskrites, représentant
P’abréviation de chaque élément. Sur les stiipa viétnamiens plusieurs
lettres sanskrites peuvent étre relevées que les Viétnamiens appel-
lent écriture pham, c’est-a-dire brahmanique, indienne.

Nous retrouvons ces lettres sanskrites assez déformées, non seu-
lement sur les parois, mais également a I'intérieur des niches, ol
elles sont disposées en cercle.

Parfois, au lien de cette écriture pham, nous avons quelques
caractéres de I’ancienne écriture chinoise.

Tous les stipa ne sont pas édifiés en pierre, comme ceux que
nous venons de voir. Ce mode de construction semble s’étre arrété
au cours du Xvi® siécle, pour faire place a la brique.

L’architecture du monument n’a pas varié, il est facile de le
vérifier dans de nombreuses pagodes bouddhiques oui nous voyons
des stiipa en pierre a coté de stiipa de briques. La terminaison est
également la méme. Les parois comportent toujours de petits ren-
foncements, dont la surface est enduite et sur laquelle sont incisés
et peints en noir. soit des caractéres sanskrits, soit des caractéres
chinois anciens.

Il existe encore bien d’autres formes de stiipa viétnamiens, mais
il serait beaucoup trop long d’en faire méme un simple examen.
Pour terminer ce chapitre sur I'art funéraire, je crois qu'il est né-
cessaire de parler des temples funéraires, qui souvent accompagnent
les sépultures.

Les temples funéraires sont congus sensiblement suivant le mé-
me plan que la pagode bouddhique ou le dén. Les différents bati-
ments qui les composent sont eux aussi de méme allure. Toutefois,
un temple funéraire est généralement assez facile a reconnaitre
parmi tous les autres monuments, dinh, dén, chiia. Perpendiculai-
rement au premier batiment, sont souvent alignés, a droite et a gau-
che de la cour, une série de personnages et d’animaux qui sont
exactement les mémes que ceux que nous voyons devant les tom-
beaux eux-mémes.

Le type de ces temples funéraires que je choisirai pour illustrer
cette courte description est celui situé au pied des nombreuses car-
rieres de nii Nhoi, prés du village de Nhué thén, a environ deux
kilométres au Sud-Ouest de Thanh-hoa. Cet ensemble de batiments
et de sculptures en ronde bosse est souvent pris par erreur pour un
tombeau.
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"En principe, un tombean ne comprend jamais de batiment,
exception faite pour les tombeaux royaux que nous venons de voir.
Ici, il n’y en a aucune trace et nous ignorons ou il peut étre situé.

Un autre exemple de temple funéraire nous est donné par le
temple dédié aux rois Ly, et situé prés de Dinh-bang, dans la pro-
vince de Bac-ninh (pl. III-3). Ce temple, fondé sous les Tran, abrite
les huit tablettes des huit empereurs Ly, qui régnérent au Viét-nam
de 1009, date de la fondation de la dynastie. jusqu'a 1224. C’est un
des plus beaux exemples de temples funéraires existant au Tonkin.
Dans une grande cour trés ombragée sont disposés quelques ani-
maux. Les deux batiments qui suivent, abritent, le premier, des
tables d’offrandes diverses, le second, trés sombre, les sieges sup-
portant les huit tablettes. A droite et a gauche, sont deux autres
batiments dans lesquels sont rangés, dans I'un, les huit chaises a
porteurs des empereurs défunts et dans I’autre, les huit chevaux.

Nous ne pouvons terminer sans souligner 'importance des tem-
ples funéraires. Ces monuments sont généralement élevés en faveur
des mandarins de haut grade, de princes, et surtout de rois. Chaque
dynastie viétnamienne a son temple ot sont déposées les tablettes
funéraires des différents rois. Souvent ces constructions sont situées
a proximité des tombeanx eux-mémes, tel est le cas, pour les dynas-
ties des Tran a Tu’c-mac, la dynastie des Ly a Dinph-bang aue nous
venons de voir, celle des Dinh et des Lé antérieurs a Hoa-lu'. Mais
ce n’est pas toujours vrai. Par exemple, la dynastie des Lé posté-
rieurs, dont les tombeaux sont 2 Lam-so’n, a son temple funéraire a
une cinquantaine de kilométres de la, au village de Bo-vé, pres de
Thanh-hoa ; il a été édifié par le roi Ming-Manc (1). Quant a la
dynastie actuelle des Nguyén, son temple funéraire est a Gia-miéu,
province de Thanh-hoa, province d’origine de la dynastie des
Nguyén, et ses tombeaux dans les environs de Hué.

(1) Une courte nolice a été consacrée a ce temple funéraire par Boucier
[12]. 11 est vrai que ce temple funéraire, avant d’étre édifié & Bé-vé par Minn-
Maxc était également édifié prés des tombeaux de Lam-so’n,
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L’ARCHITECTURE CIVILE

Nous avons dit plus haut que I'architecture civile se caractéri-
sait au Tonkin — et dans tout le Viét-nam, — surtout par les ponts
couverts et par quelques marchés. Ce sont en effet a peu prés les
seuls édifices qui entrent vraiment dans cette classe de 'architec-
ture. Les éléments qui en déterminent l'aspect et T'usage les diffe-
rencient nettement de tous les autres édifices monumentaux qui cou-
vrent le sol du Viét-nam. Mais a coté de ces édifices strictement uti-
litaires, auxquels il faudrait ajouter les greniers a riz et quelques
abris de campagne, il existe d’autres édifices qui peuvent également
atre classés dans 'architecture civile. Parmi ces derniers, ainsi que
nous le verrons, le point de vue utilitaire n’est pas toujours le seul
envisagé, il faut tenir compte du point de vue religieux qui a éga-
lement une grande importance. Nous pourrions méme ajouter qu’il
n'est guere d'édifices viétnamiens dans lesquels il n’entre plus ou
moins un concept religieux.

En premier lieu la maison paysanne, constituée le plus souvent
d’une ossature de bambous ou de bois recouverte de chaume, et
dont ’étude se rattache plus a l'ethnologie qu’a Vhistoire de Dart
et a 1'archéologie, si elle est bien une habitation, donc un édifice
civil, est en méme temps, du moins en partie, un temple abritant
le culte des ancétres, un des culte les plus importants du Viét-nam.
Il en est de méme des maisons de mandarins ou de riches bourgeois,
et an sommet de l'échelle sociale, des palais des empereurs. Ces
derniers comprennent en effet, non seulement des palais d’habita-
tion mais aussi, et ce sont souvent les plus importants et les plus
nombreux, des palais de culte.

A cété de ces palais impériaux, dans chaque chef-lien de pro-
vince, existaient autrefois, il en existe encore quelques-uns en
Annam, des palais de passage, hanh-cung, dénommés a tort par les
Européens « Pagodes royales ». Ils servaient de maison de repos et
de réception a I’empereur en voyage, et en son absence, les manda-
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rins provinciaux y rendaient les honneurs qui lui sont dis dans cer-
taines circonstances solennelles.

Nous devons également enregistirer comme monuments civils,
les nombreux petits édifices appelés diém qu’on rencontre sur les
bords des routes et dans les riziéres, aux abords des villages ou a
I’intérieur de ceux-ci. Ce sont des édifices publics de petites dimen-
sions qui servent d’abris aux veilleurs ou aux paysans surpris par
la pluie ou aimant s’y reposer quelques instants au retour d’une
lourde journée de travail. Quelquefois, une petite boutique y est
installée, ils sont alors appelés quan. Il arrive aussi fréquemment
qu'un autel en terre y soit construit et qu'un culte y soit alors
rendu. Ces édifices de faibles dimensions, parfois d’un effet char-
mant, sont quelquefois construits a 'ombre d’un gros arbre. La
conception de leur charpente ne se différencie que peu de celle
d’édifices plus importants,

Nous terminerons cette liste par un autre monument, le dinh,
dont nous avons déja parlé dans un chapitre précédent. Le dinh est
en effet un édifice a la fois civil et religienx. Mais s'il peut étre classé
parmi les édifices civils, il n’en est pas moins vrai que son role reli-
gieux est de beaucoup le plus important. Nous avons vu que son
role religieux consiste a abriter la tablette du génie tutélaire. A ce
point de vue il joue dans la vie religieuse du village un réle prédo-
minant. Mais son réle civil et social mérite également d’étre souli-
gné. C'est la maison commune, qu’il serait plus exact d’appeler
« maison des hommes », comme le signalait déja si justement
PzyLusk1 en 1909 (1), car ce sont exclusivement les hommes qui s’y
rassemblent. En effet, c’est dans cet important monument, le plus
important du village, que se réunit le conseil des notables pour y
traiter des questions administratives ou de justice intérieure con-
cernant la commune. C’est également dans son enceinte que les
hommes s’y rassemblent pour y célébrer certaines cérémonies a 1’oc-
casion de fétes villageoises, mais aussi pour y festoyer. Et le spec-
tacle de ces banquets plantureux largement arrosés d’alcool de riz,
n’est pas le moins savoureux auquel on puisse assister. Les partici-
pants y sont rangeés, j'allais dire classés, non seulement hiérarchi-
quement par grade de mandarinat ou rang de préséance ou de fone-
tions dans la société villageoise, mais aussi suivant I’age, car on ne
doit pas ignorer quel prestige est attribué a 1I’age dans la société
vietnamienne. Les gradins les plus élevés de chaque ¢oté du dinh
étant naturellement réservés aux plus élevés en grades ou en age (2).

Ce monument est done, tout a la fois, lieu-saint, salle de réu-
nions et méme salle de banquet. Il est, par ses diverses destinations,

(1) PzyLuskL Le Culte des arbres. B.E.F.E.O., 1. IX, 1909, p. 759.
(2_) M, thfwi'e-vm-HUYi:N a donné un exemple de I'ordre de préséance dans
les dinh de Yén-so® et de Dac-so’, dans son article sur le génie L1 Pruc-May

[59], p- 59 et suiv. Voir également i ce sujet I'intéressant article de M. Nouyes-
van-Knoax [60].
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le centre communautaire par excellence. Pas ou peu de villages sans
dinh, autour et dans lequel se concentre toute la vie religieuse et
sociale de la communauté. Isolé au centre du village on a proximité
de sa lisiére, ses grandes dimensions et son vaste toit de tuiles a
quatre pentes, en font souvent un des monuments les plus majes-
tueux du paysage viétnamien. Son architecture intérieure est par-
ticuliérement soignée. Il ne fait aucun doute que c’est dans la cons-
truction de ce monument que les nombreux artisans anonymes ont
fait le plus appel a leurs connaissances techniques et a leur génie
décoratif traditionnels. Ses charpentes massives, parfois décorées a
’excés, et la fine dentelle de bois découpé et sculpté, laquée rouge
et or, de la facade du tabernacle enfermant la tablette du génie
protecteur, en sont les éléments probants.

Le dinh reste le seul vestige du vieux fond autochtone qui ne
doit a la Chine qu'un apport artistique superficiel. C’est en effet,
comme nous 1’avons déja signalé, le seul monument viétnamien qui
soit construit sur pilotis, et qui, a ce point de vue, doit étre rap-
proché des maisons communes, « maisons des hommes », des popu-
lations montagnardes. Sa survivance permet de supposer qu’a ses
débuts I’architecture viétnamienne dans son ensemble, pouvait elle
aussi, étre congue sur pilotis. Ce n’est plus le cas aujourd’hui, et
méme depuis de longs siécles. Les maisons et les édifices cultuels
qui I’entourent sont tous construits a méme le sol, a la mode chi-
noise.

C’est un contraste frappant de voir, quand on visite un village
viétnamien, la majesté et la grandeur des dinh a cété des maisons
environnantes, souvent pauvres et petites. Et pourtant, si I’on ana-
lyse la structure de ces monuments et de ces maisons, on s’apergoit
que ce sont les mémes éléments qui ont servi a I'édification des uns
et des autres ; ce qui pourrait permettre, ainsi que M. Gourou I'a
formulé, qu’il n’y a pas dans ce pays une architecture civile se dif-
férenciant d’une architecture religieuse, mais qu'une seule et méme
architecture » (1), ce qui en un certain sens peut paraitre exact.
Il n’en reste pas moins vrai que si nous trouvons dans toutes les
constructions viétnamiennes, monumentales ou non, une structure
identique, dont la ferme est I’élément dominant, il est toutefois
possible de faire une distinction entre-elles par le plan qu’elles
affectent, la destination qui en est faite, ainsi que par I'aspect géneé-
ral extérieur qu’ont chacun de ces édifices.

Le dinh et la maison ont ceci de particulier qu’ils ont chacun
une double destination, civile et religieuse, analogue, qui les rap-
proche. Car, comme le dinh est en méme temps la maison com-
mune et le temple de 1’ancétre commun et génie protecteur du
village, la maison est, elle aussi, ~n plus réduit, un temple abritant
I'ancétre particulier d’une famille, protecteur du foyer, en méme

(1) P. Gourou [47], p. 337.
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temps que la maison d'habitation réunissant sous son toit les mem-
bres d'une nomhrense famille, et c'est li son réle principal, Dans
I'one comme dans I'autre sont célébrées des cérémonies ; d'un cité,
sont officiées des eérémonies du culte de la communauté, de "autre,
des cérémonies du culte familial. Quoiqu'il en soit de ces analogies,
ces édifices présentent dans la conception de leur plan et la disposi-
tion des différentes constructions qui les composent des distinotions
frappantes,

La maison viétnamienne est trés diverse par le rang social de
son proprictaire et par son milien géographique. M. Goukou en u
donné en deux ouvrages (1), une étude fort intéressante ="ctendant
du Tonkin au Sud-Annam, dans laquelle il & montré cette diversilé
avec de nombreuses figures i appui.

Construites le plus sonvent en bambou ou en bois et plus rare-
ment en briques par les propriétaires plus aisés, la maison vidtna-
mienne est recouverte, suivant ls nature du matérian utilisc dans
sa charpente, en paillotte ou en chanme ponr les maisons construjtes
en bambous ou en bois, avee murs de pisé on torchis, et en tuiles
pour quelques-unes des maizons construites en bois et les maisons
de briques. Mais que les murs soient de briques ou non, ceux-ei ne
jouent aucun réle dans la construction, le toit est toujours soutenu,
comme dans les édifices religieux, uniquement par la charpente
absolument indépendante des murs,

Le choix de 'emplacement et Vorientation de la maison sont
d'une importance capitale pour I'avenir du propriétaire et de =a
famille. Aussi, est-il nécessaire davoir recours sux offices du géo-
mancien et de astrologne. Si les rigles géomantiques permeftent
de déterminer I'emplacement idéal de la maison snivant la forme
et I'emplacement du dragon, il n'est pas moins nécessaire de savoir
si les données astrologiques seront favorables. En consdquence, la
recherche du signe zodiacal sous lequel est né le futur maitre de la
maison, son dge, associés i la détermination geomantique, permet-
tront & celui-ci de fixer son choix sur un emplacement heureus et
sur 'orientation i donner & la maison & construire. Celle-¢i sera de
préference orientée au Sud (2), qui représente le principe mile,
Géomancien el astrologue fixeront également le jour faste déter-
miné par le ealendrier, anquel devra commencer les travams, Enfin,
I'horoscope du propriétaire permetira de préciser les dimensions

(1} P, Gounou [47] et [48].

(2) L'orientation étant fonetion des donndes pfomantiques, ealloecl n'est
pas obligatoirement face au Sud, mais peut parfaitement prendee loule sutre
direction. Il en Ztait de méme an débit de notre e, Clest oo qui ressort d'un
wxposs de Tuawe-Tmosc, fonctionnaire du Nhit-nam (Vigt-nam aciuel) & 'em-
perear Miwsiof en 107 P.C. : ¢ Les maisons des fonctionnaires ot du peuple,
ecrit-il, sont tourndes vers I'Est, 1'Ouest, le Midi ou le Nord, an ere du proprié-
laire § quani & regarder dans une direction ou lni tourner Ie das, il 0’y 5 cien
di- fixe i cet égard ». (Anr. ves Miciers. Annoles Impériales..., p, 81).
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que devra avoir la maison. Pour les dimensions des pieces et des
ouverlires on aura recours i une reglette géomuntique (1). Toutes
ces données étant acquises, alors, les sacrifices an génie du sol et au
sénie patron des corps de métiers et principalement des charpen-
liers pourront étre affectués et les travaux pourront commencer (2).

Ouelles que soient les dimensions de la maison et le nomhre de
travees qu'elle comprendra, celles-ci correspondront toujours i un
chiffre impair. Le chiffre impair correspondant, comme le Sud, an
principe mile, et permettunt, de plos, d’aménager dans la travée
ventrale, qui devient la salle d’honneur, I"autel des ancétres dont
le culte est universellement observé an Viét-nam.,

Il est difficile de donner un type de maison viétnamienne vala-
ble pour tout Pensemble du pays, car le Viét-nam en offre une
grande varicté. La maison tonkinoise est différente de la maison
annamite des environs du Hué, comme de la maison cochinchinoizse,
Suivant les régions et le rang social du propriétaire, elles affectent
un plan, une structure de la charpente, une forme de toit qui les
differencient et que les paysans distinguent en donnant 4 chacune
de ces maisons un nom particulier. C'est ainsi que nous trouvons
dans ls Centre-Annam la maison en lorme du caractére dinh, « nha
chu' dinh », la nha rai, la nha ru’o'ng ou encore la nha vudng
(maison carrée) ou aha ba can (maison a trois travees), ces dernié-
res ¢lant des variantes du méme type nha ru'o’ng. Mais malgré ces
différences de deétails; qui individualisent chacone des régions, par-
tant du Nord au Sud, les maisons viétnamiennes offirent une iden-
tité de traits qui permet de les rattacher toutes & une méme famille,

(huelle que soit la région envisagée, la maison viétnamienne,
qui n'est ni une case, ni uoe paillotte, mais bien une constroction
souvent artistique élevée avec soin, comprend toujours, méme la
plus panvre, plusieurs batiments disposés autour d’nne cour,

Généralement face au Sud, ou moins précisément « do co1é du
Sud », suivant Porientation géomantique, est édifiée la maison d'ha-
hitation composée an minimum de trois travées, mais pouvant en
comporter cing ou sept (fig. 4). Dans 'axe de la travée centrale
est disposé, contre la paroi du fond, 1'autel des ancétres précédé
d'un lit de camp. Dans les maisons aisées, le lit de camp est lui-
méme précédé d'une table et de fantenils. C'est la que le maitre
de céans recoit ses hotes. C'est la salle d'honneur, le zalon de
réceplion en méme temps que le lien-saint de la maison, la nhd
tho'. De chague coté, dans les deux travées latérales, sont disposés
d’autres lits de camp et parfois des autels secondaires.

(11 Voir & ce sujol 1o note de 1Y, Claeys ot Thax-vin.Giar. Une régletta
gromantique utilisée pour In dimension des portes, Bull, Tost, Tnd. pour "Etade
de 'Homme, Hanoi, C.R. de année 1938, p. 69.73.

2} Consulter pour touies ces données géomantiques et pstrologiques Var.
ticle du R. P. Crarms [20].
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Fig, 4. — Plan d"unc maison paysanne du Tonkin, village de Quan-Nhin, prov.
de Ha-déng. (D'aprés G. Gounou [48], fig. 55, p. 215),

Si la maison comporte plus de trois travées, des cloisons de
bois séparent ces travées centrales des travées extrémes qui rem-
plissent le rile de chambres en méme temps que de grenier.

Parfois l'entrecolonnement extérieur de la facade principale
permet d’aménager dans les maisons moyennement aisées, une
véranda sur toute la longueur de la maison ou senlement devanmt
les trois travées centrales,
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Sur 'un d’un caté de la cour, trés variable suivant les régions
ot méme dans la méme région, un batiment moins hien soigné abrite
la cuisine, Le foyer est constitué de trois pierres reposant sur le
sol, avec @ proximité la réserve de paille pour entretenir le feu.
Aucune cheminée ne permet I'évacuation de la fumée qui se répand
dans la pidce et sort par la porte et i travers le toit de chaume.

Tandis que dans les maisons chinoises la cuisine est dans le
corps de batiment d’habitation et sert i chauffer celui-ci, au con-
traire, au Viét-nam, quel gque soit le type social auquel appartient
la maison, la cuisine est toujours hors de I'habitation. Il y a done
li une différence de conceplion intéressante i noter, et qui montre
que i la maison viélnamienne a peut-étre des rapports avee la mai-
son chinoise, il existe également des différences. Mais il est encore
actuellement impossible de déterminer avec précision ce qui revient
i linfluence chinoise qui n’a pas manquée de se manifester et ce
qui est autochtone, la documentation publie étant trop succincte
pour en tirer quelque chose de formel.

Les dépendances, outre lu cuisine, comprennent parfois un ou
deux antres batiments disposés, comme la cuisine, perpendiculai-
rement an batiment d’habitation. Dans ces baliments secondaires
sont disposés des coffres, des greniers a paddy constitués d’une
natte de bambous enroulés formant citerne circulaire, le moulin a
décortiquer le paddy et le pilon i blanchir le riz, Parfois, une tra-
vée est réservée i 'écurie du buffle ou des pores, mais celle-ci peut
également étre édifiée sur une autre face de la cour,

I.'entrée est rarement en face du bitiment principal mais plus
fréquemment sur 1'un des cotés. Sa position est fixée avec grand
soin, car c’est par elle que le bonhenr ou le malheur peuvent péné-
trer dans la maison, Ses dimensions seront caloulées aussi méticu-
leusement que les travées et les portes du bitiment d’habitation et
avee le méme mitre, Il est courant que de l'entrée i 1'habitation
le chemin présente des déviations provoquées parfois par un écran,
pour éviter les influences néfastes.

L'architecture de cette entrée est trés variable. Elle va du sim.
ple pannean de bambous tressés, que I'on léve de bas en haut,
eomme un couvercle, pour livrer le passage, au portique a colon-
nes avee toit de tuiles et portes ouvragées, Il semble que c'est i Hué
que = rencontrent les plus beaux portiques. L'entrée et le mur qui
la prolonge de chaque coté est parfois 1'élément le plus riche de
la maison.

La décoration de 'habitation, principalement des trois travées
centrales, sont trés variables suivant I'aisance et le rang social du
propriétaire. Quand la charpente est de bois, nous y trouvons les
mémes principes de mouluration sur les arbalétriers que dans les
édifices religienx, mais simplifiés,”

Il existait autrefois des régles tris strictes pour 1'ornementation
des maisons. Plusicurs édits, sons les L&, fixaient les régles i suivre
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pour la décoration des maisons, des vétements, des objets ou usten-
siles divers. Pour ces derniers, un édit de 1661 interdisait anx ou-
vriers et artisans de fabriquer et de vendre des objets portant des
dessins de dragons, licornes ou phénix, qui sont des attributs réser-
vés anx souverains (1). Les mémes prescriptions somplunires se re-
trouvent dans le code de Gia-Long. L'article 156, en particulier spé-
cifie que : « les maisons, habitations, voitures, vétements et tous
les genres d'objets ou de choses & I'usage des fonetionnaires et des
gens du peuple sont différents selon le rang de chacun » (2),-ceux
qui emploieront des choses auxquelles .ils n'ont pas droit seront
punis. « Tous les genres de choses (maisons, ete...), ajoute le com-
mentaire, sont, dans chaque cas déterminés par une régle de 'Etat
suivant le degré d’élévation on d'infériorité, de noblesse ou d”humi-
lité, de la condition de chacun... et cela pour établir et constater
le rang et le pouvoir de chacun ».

C'est ainsi qu'un déeret précise que « les maisons ne peuvent
en aueun cas élre posées sur un double socle ou aveir un double
loit, ni étre peintes et ornées ». Ce méme déeret donne fgalement
les dimensions de la maison en indiquant le nombre maximum de
travees qu'elle doit comporter, suivant le grade de mandarinat du
proprictaire. Il en est de méme pour la décoration des extrémités
du faitage du toit. Ainsi, pour les dignitaires des 19 et 2° rangs, les
exlremites pourront etre ornées de fleurs et de tétes o ‘animanx qua-
drupédes, tandis que seules ces derniéres décorations sont autorisées
pour les dignitaires des 3 et 5° rangs, et ancune décoration n’est
accordée pour les maisons des gradés au-dessons du 5° rang, Un
autre décret spécific que « loutes espices d'instruments, ustensiles
ou vases ne doivent pas étre ornés de figures de dragons ou d'oiseaux
appelés phong » (phénix) (3).

Cette réglementation a-t-elle é1é tonjours ohservée & la letire ?
Il est bien difficile de se prononcer. Onoi qu'il en soit, i I'heore
actuelle, les maisons moyennement aisées ou aisées, comportent
certains motifs décoratifs d'inspiration religieuse on simplement
ornementaux. Les premiéres comprenoent la roue enveloppée de
flammes, des vases on les huit attributs des Immortels (éveniail,
épée, gourde, castagnettes, panier i fleurs, tube de bambous et les
verges, flite, flear de lotus). La denxiéme catégorie est represenlée
par des motifs figurant des caractéres d'écriture ou des motifs gén-
métriques,

On ¥ trouve également une décoration végétale représentée par
des fenilles, des fleurs, des plantes et des froits. La figuration de
certaines plantes est symbolique et exprime des veeux, par exemple
le bambon symbolise la sagesse ; Te pin, la longévité ; le prunier,

1) Derovstar [27], p. 164 et suiv,
(2) PuiLastee [66], p. 651,
(3) Puicastne [66], p. 660,



L'ARCHITECTURE CIVILE 1)

la foree morale et physique ; la fleur de chrysanthéme symbaolize
le bonhear. Certaines plantes sonl associces @ des animaux comme
I'hibiscus avee le faisan, ou se transforment en animaux, Le bam-
hou &t le pin se changent en dragon, le nénuphar #n tortue, le chry-
santhéme en licorne,

A ooté du régne végétal est figuré le régne animal, et malgré
les défenses des décrets du code de Gia-Long, sont figurés les quatre
animaux symboliques, fu'link, comme nons avons va les quatre
plantes nobles, tu’ qui. Ce sont le dragon. long, la licorne, lan,
le_phénix, phung et la tortoe, qui,

Parmi les caractéres chinois ce sonl les caractéres tha, longé-
vité, et phue, bonheur, qui sont le plos souvent représentés, aveo
parfois des o faces du dragon w, mdt-rang (1).

Sur les colonnes des traviées centrales sont suspendues, senlptées
dans des panneaux de bois épousant la courbure des colonnes, des
sentences paralléles en caractéres chinois dorés sur fond noir, ou
parfois, plus simplement, peint sur papier i ln mode des kake-
MOnos.

Enfin il faut noter la présence dans certaines maisons villageoi-
ses pomme dans les maizons urbaines, de bassing remplis d'ean an
centre desquels s'éléve un rocher miniature (2). Sur ces rochers,
parmi les fleurs, arbres nains et mousse, sont disposés des modiles
en ministure de maisons, pagodes, tours, ponts, figures humaines on
animales, Cet ensemble s'appelle mu non bé, « montagne en minia-
ture » (pl. XI-4). M. R. Steix en a fait une étude des plus intéres-
sante i lagquelle pous reavoyons (3).

Il existe une dilférence notable entre la maison du paysan et
eelle du citadin. Tandis que M'une comprend un ensemble de biti-
ments édifiés au pourtour |'une cour, la maison urbaine est compo-
sée d'un ensemble de bitiments 2o snceadant en profondeur et sépa-
ris par des cours intérieures. La premicre salle est, snivant la pro-
fession de 'ocenpant, un magasin on le salon de réception, Les sal-
les suivantes remplissent le role de chambres, cuisines, ete... 5i la
décoration intéricure de ces maisons urbaines n’offre pas beaucoup
de différence avee celle des maisons campagnardes, lorsque "oceu-
pant est d'un rang social équivalent, 'extérieur, par contre, est net-
tement différent, ‘

Géndralement étroites, serrées les unes contre les antres, elles
sont sépariées entre-elles par des murs dépassant le toit de tuiles qui,

(1} On irouvers dane Vouvrage do H.P. Camkre et Guas. L'Art & Hué
[18], la reproduction de nombreus motifs décoratifs figurés ausai bien dans les
maisons que duns les édifices religienx.

(2) 11 en existe également dans certpines pagodes.

4 Ces bassins sont plus fréquents dans les maisons de Hoé que dans celles de
i LTI

i3) R. Stow. Jardins en minioture &' Exteéme-Orient. Le monde en pehir,

B.E.F.EO,, 1. XLII, fase, 1, 1943,



GG L'ART VIETNAMIEN

du faitage i la base du toit, descend en larges gradins décorés da
feuillages et d'animaux symboliques sculptés dans une sorte de mor-
tier compaosé de chanx et de mélnsse,

Certaines rues du vienx Hia-ndi, au Nord du Petit Lae, com.
prennent encore un certain nombre de ces maisons domt quelques-
unes présentent nn étage, ce qui n'était pas interdit par les ordon-
nances royales. Une des plus caractéristiques de ces anciennes mai-
sons était située rue du Coton. Ces derniéres années une imprimerie
¥ clait installfe.

Il ¥ a peu de différence entre la maison d'un propriétaire aisé
de la campagne et celle d'un mandarin. La conception est la méme,
scules dilférent leurs dimensions, le choix des matériaux, le soin
apporté & leur mise en wuvre et surtout la décoration intérieure,
principalement le mobilier. Tandis que dans beaucoup de maisons
payzannes le mobilier est des plus simple, méme rudimentaire dans
les maisons pauvres, et exéouté avee des bois de qualité ordinaire
ou parfois méme de bumbou, celui d'un riche bourgeois on man-
darin, déja d'une certaine élévation, qu'il soit de la ville ou de la
campagne, est excéeuté avec des bois plus riches, soignensement
sculptés de motifs allégoriques et souvent inerustés de nacre on
d'ivoire. Les laques des panneaux des sentences parallales, qui sont
plus nombrenses, sont également plus soignées, Enfin, des broderies
aux couleurs vives, ou le ronge domine, ornées de caractéres ou de
scénes, ornent les cloisons ou sont suspendnes en panneaux horizon.
taux aux poutres, elles-mémes soigneusement polies et vernies,

De la simple maison du paysan, en passant par la maison aisée
on du mandarin, nouns arrivons ainsi @ "habitation royale, an
Palais.

Jo ne m'étendrai pas sur les palais de passage, hanh cung,
dont j'ai déji dit un mot au début de ce chapitre (p. 57). Ces palais
sont congus suivant le plan traditionnel, c’est-i-dire composés de
grandes salles rectangulaires en largeur se faisant suite, et édifides
sur une terrasse (1). Des salles plus petites sont aménagées dans les
travées latérales. La grande salle centrale remplit le réle de
salle d'audience lorsque le souverain est de pussage. C'est également
duns cette salle que se déroulent en son honneur les cérémonies so-
lennelles effectuées en certaines circonstances, comme pour s tét,
jour de I'an viétnamien. par les mandarins provinciaux. Les salles
postéricures sont réservées comme chambres pour le souverain el
50 suile.

La couverture, souvent & double toits, est naturellement ornée
aux extrémités des faititres et des arétiers de dragons et phénix. Le
faitage est lui-méme orné en son axe de la perle de chaqune ebté de

l'.:-uul” '-Eu:g]u:]c Exullmm reproduction de ces palnis dans IMouvrage da
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laquelle 'affrontent deux dragons rampants qui £'¢étendent sur toute
sa longueur,

Dans I'axe de la terrasse est aménagé un triple escalier aux
rampes munies de dragons ; la travée centrale étanl réservés an
souverain.

Les palais de passage sont en quelque sorte 'embellissement
d'nne riche maison, et de ce fait le trait d'union entre celle-ei et
le palais royal de la capitale. Le palais royal peut done étre consi-
déré comme 'agrandissement et embellissement sur une grande
échelle des palais de passage.

Des palais rovaux des anciennes capitales vigétnamiennes il ne
reste ancun vestige. Ce que nous connaissons de certains d'entre-eux
nous est donné par les deseriptions insérées dans les Annales,
G. DumouvTien (1) a eru voir dans les édifices culiuels de Co-loa et
de Hoa-lu', les vestiges des anciens palais, en particulier dans le
temple dédi¢ au roi semi-légendaire As-Di’o’sé @ Co-loa et le tem-
ple des Dinh i Hoa-lu’. Il ne fait aucun donte que toutes les ancien-
nes constructions composant les palais des empereurs des Dinh anx
L& inclus, sont toutes it jumais disparues. Il est par contre exaet gue
les emplacements de ces anciens palais, on du moins de certains
d'entre eux, ont ét¢ remplacés a des époques plus ou moins ancien-
nes, par des temples funéraires édifiés en lear mémoire (2).

Des anciens palais qui furent édifics @ Hoa.In", capitale des
Dinh et des Lé antérieurs de 969 i 1010, nous ne possedons que pen
de renseignements.

Sone Hao, haut fonctionnaire chinois, qui visita Hoa.lu" en 988,
nous les déerit ainsi : « Le palais est tout petit ; i entrée on lit
cette inscription : Porte de 'Intelligence... Le prétoire n'est qu’une
misérable maisonnette délabrée sur Inquelle est placée cette inscrip-
tion : Demeure de la vertu éclaicée » (3). Cetle bréve description
ne concorde guire avee celle donnée par les Annales vidtnamiennes
qui mentionnent « outre 'enceinte percée de « portes monumenta-
les en forme de pavillon », un Palais de la Splendeur Eternelle,
dont les tuiles étaient d'argent et qui resplendissait i Vintérienr de
panneaux et d'ornements d'or. Ce palais é1ait couronné d’un étage
appelé « Hauteur des Grands Nuages » du nom de la montagne voi-
sine » (4).

(1) G. Dumovrier [30] et [31].

o 02 Eu' faic, il n'y a goire qu'a Hoa-ln" que des temples funéraires ont &1é
edifies @ U'emplacement des anciens palais des Dinh et des Lé antérienrs.

(3) Himvey pe Savr-Deas, Ma Touan-lin. Ethnographie des peuples étran-
gecs d le Chine, 1. Méridionaus, p. 317. 3 )

(4] V. Goroumew, Art er Archéolugie de Ulndochine, dans lndechine
publite sons Lo direction de Sylvain Lévy, p. 204,

Il ne fait aucon doote que cette description st plas poctique que reelle
et ohjective.
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Du palais des Ly, au x1* siecle, a Thang-long (Hia-nai)., My
Touas-Li¥ nous donne la description =uivante extraite d'un ouvrage
de Fax-car-HoU (1) : « Ce grand chef [le roi] habite un pavillon a
quatre étages. Au premier étage [rez-de-chanssée], il demeure Ini-
méme ; les autres étages sont occupés par ses principanx officiers,
par sa maison militaire et par un poste de vieux soldats. Prés du
puvillon prineipal sont d'autres ddifices décorés d'inseriptions
orgueillenses. L'un est appelé Chouei-rsing-Kong (Palais de Cris-
tal) ; un autre, Tien-youen-tien (Palais de la Vertu céleste). T'n
troisitme, de forme élevée, porte encore 'inscription Ngan-nan tou
hou fou (Protectorat général du Ngan-nan). Toutes ees constructions
sont peintes avec du vernis rouge ; sur les colonnes qui les soutien-
nent on a représenté des dragons. des cigognes et des divinités fémi.
nines ».

Plus tardifs, des palais édifiés a 'intérieur de la citadelle des
Ha, il ne reste que quelques noms et les traces du plan de certains
d’entre-eux indiqués par les diguettes de riziéres qui les ont rem-
placés (2) (CF. pl. VII-9).

Enfin des anciens palais de la dynastie des Lé, édifiés a Thang-
long (Ha-ndi), sucun vestige ne subsiste (3). Ils furent remplacés
par des construetions élevées au début dn x1x® siéele par Gia-Lowg,
elles-mémes en majenre partie détruites. De ces derniéres construe-
tions, que nous décrivons d'autre part (4), il ne reste gouére que
les murs d'enceintes du palais royal et quelques portes.

Clest a Hué, capitale des Seigneurs du Sud, puis de la dynastie
des Nguyén, qu'il faut se rendre pour visiter un palais royal viétna-
mien (3).

Les nombreux monuments qui s’élivent dans les différentes en-
ceintes de la citadelle de Hue, et plus particulitrement dans les
deux enceintes centrales, ont é1¢ édifids an commencement du
x1x” siécle, pour la plupart =ous les régnes de Gia-Losc ot de Mivg-
Maxc (6). Mais un certain nombre d’entre-eux subirent des trans.
formations, suppressions ou rajontages qui en modifitrent les nspects
originels. Quelques-uns ont disparu ou furent transportés i des en.

(1) Le Kouei-hai-yu-heng-tehi, inséré dans Iouvrage de Ma Tovav-us, Eth
nographie des peuples étrangors & [a Chine. 11. Les Méridionoux, traduit par
Himvey oe Saor-Dievys, p. 367,
% (2) Voir plus loin (chap. IV, p. 83 et wuiv.) lu description de cette cita

i3) Il est peut ctre possible de sa faire une jdée de ce que pouvait étre
le Palaie Royal de la dynastic des LZ par Ta levtore attentive du Code de
cette dynistie, traduit par Devoustar [27].

(4} Voir chap. LV, p. 91 et suiv.

(3) Sur le palsis de Hué, on consulters avee intérét le Bulletin des Amis ol
Vieus Hué, duns lequel plusicurs articles lui sont comsacrés, Pour Taciliter les
recherches, on conwaliera les deox Index poalytiques des maticres publiés par le
R.P. L. Camiine en 1923 et 1941,

(6) Veir le plan d'cnsemble des différents monuments cnclos dans les
denx enceintes, pl. XXVI,
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droits différents ; transport facilité par la conception et la structure
des monuments viélnamiens ainsi que nous avons déja signale
(p. 27). En conséquence, la disposition actuelle de ces nombrenx
monuments ne reflote done pas 'ome maniére absolue, sanf quel-
ques exceptions, celle inspirée par Gia-Loxe au débul de son régne,
mais plutét I'ordonnance que lui donna Mivn-Maxe.

Parmi les modifications les plus importantes apportées par
Min#-Mane il faut mentionner le déplacement, en 1833, vers le Sud.
de la Salle du Trone, Thai-Hod, ans en modifier la disposition, ni
les dimensions. Ce bel édifice avait é1é construit par Gia-Lose en
1805-1811, a I'emplacement qu’occupe aujourd’hui la Grande Porte
Dorée, Dai-Cung-Mén, que Mixa-Mane édifia en 1833, Cette grande
porte, qui donne accés i la Cité Pourpre Interdite, aurait é1é édi-
fice, mais ee n'est pas certain, avee les matériaux provenant d'un
ancien palais. le Can-Nguvén, construit par Gia-Lone en 1806, a
Pemplacement actuel de la Porte Ngo-Man, la Porte du Midi, en-
tree principale de la Cité Impériale, construite par Mina-Maxc
cgulement en cette méme année 18335,

Signalons également, pour illustrer la facilité avec laguelle un
monument viétnamien pent étre transporté d'un endroit i un autre,
quelle que soit son importance, le transfert du Palais Long-An,
appelé aussi Tan-tho'-vién. Ce bitiment de beau style, construit en
1845 par TriEv-Twi dans Uenceinte de la Résidence Bao-dink, au
Nord-Ouest de la Cité Impériale, fut complétement démonté, puis
remonté i son emplacement actuel, en 1908, oi il fut d"abord trans-
formé en bibliothéque, puis en musée, dans lequel sont abritées les
belles collections du Musée Khai-dinh.

De nombreux autres exemples pourraient étre mentionnés, mais
notre propos n’étant pas aujourd’hui d'écrire 1'histoire de ce palais,
nous ne nous ¢tendrons pas plus sur les transformations qu'il a pu
snbir et nous en examinerons la composition telle qu'elle se pre-
sente a nous actuellement.

Lorsqu'on regarde le plan de la citadelle de Hué, nous distin-
guons trois enceintes concentriques, de plan carré, portant chacune
un nom dilférent (ef. pl. XXVII).

La premiére, congue suivant les principes de Vavran, est défen-
due par toute une série de bastions et percée sur son pourtour de
dix portes, dont quatre au Sud, deux sur chacune des antres faces.
Cette premicre enceinte porte le nom de Kinh-Thanh, « Cité Capi-
tule ». Uine seconds enceinte, meédiane, Hodang-Thanh, o« Cité ITmpé-
riale », proche sur la face Sud de la précédente, ne comporte aucun
ouvrage défensif, mais comme la premiére, elle est entourée d'un
large fossé. Elle est pereée de quatre portes monumentales, une sur
chaque face, mais seule la porte méridionale, Ngo-Mdén, la plus
importante, comporte cing passages, tandis que les trois autres por-
tes ne sont percées que de trois ouvertures. Devant cette porte méri-
dionale, réservée au passage du souverain, et surmontée de deux
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étages, logé dans I'svanceée d'un hastion, s'éléve le Cavalier du Roi,
Tru-Ki, surmonté du mat de pavillon, cit-co’.

Enfin, la troisitme enceinte, du nom de Tu’-Cam-Thanh, « Cité
Pourpre Interdite », vient s’appuyer sur la face Nord de I'enceinte
médiane. Cest a intérieur de cette derniére enceinte que sont édi-
fits, sur un axe Sud-Nord, les différents palais d'habitations, d'au-
diences, ete..., réservés i |'nsage exclusif de I'emperenr. L'accés en
est généralement interdit. On ¥ pénétre par une porte monumen-
tale, Dai-Cung-Mén, Porte de la Grande Résidence, d'une concep-
tion différente de la premiére (Ngo-Mén) et réservée, elle aussi,
exclusivement au passage du souverain,

Devant cette porte, face au Sud, s'éléve la Salle du Trone.
Thai-Hoa dién, précédée d'une esplanade, Dai-Triéu-Nghi, « Espla-
nade des grands saluts », marquée de neof stéles de marbre. indi-
quant la place des neuf classes de mandarins qui, les jours de gran-
des cérémonies, viennent se prosterner devant 1'emperenr, assis sur
son trone dans le Thai-Hoa aux portes largement ouvertes, Cette
disposition permet i 'empereur de faire face an Sud, la direction
éminemment favorable, tandis que les mandarins, regardant  le
Nord, sont dans une position inférieurs.

De la porte Dai-Cung-Mén, appelée encore Grande Porte Dorée.
tonjours suivant I'axe Sud-Nord, s'échelonnent les édifices impé-
rigux. D'abord le Cin-Chanh dién, Palaiz des Audiences, puis le
Can-Thinh dién, Appartement privé du Roi, dans lequel habité-
rent Gia-Loxe et Mive-Maxe. Ces deux derniers palais, construits
en 1811 par Gia-Lone, occupent toujours le méme emplacement que
leur avait donmé cet empercur (1). Enfin, & 'extrémiteé de la Cité,
le Kién-Trung dién (2), construit en 1915 dans un etyle mi-viéina-
mien, mi-européen, mais ne faisant honnenr ni i 'un, ni a 1'autre,
remplaga le Can-Thanhk comme palais d’habitation (3).

A droite et & gauche de cet axe sur lequel s’élévent les pringi-
paux édifices du palais, tons recouverts de tuiles vernissées juunes,
la coulenr royale par excellence, sont construits des édifices secon-
daires, les uns aux tuiles vernissées vert, pour les plus importants,
les antres recouverts de tuiles ordinaires, dans lesquels sont abrités
les services royaux : salles de conseils, archives, ete..., ainsi que les
palais d'habitation des concubines des différentes classes (1),

{1} Ces trois monuments : Dai-Cung-Mén, Cin-Chanh et Cin-Thinh, Je pre-
mier de 1833, lea denx antres de 1811, e complant parmi les plus beanx e
les plus majestuenx du Palais de Huog, ont &8 complétement détruils en 1946,

(2) Entre ¢e palais et le Cin-Think est édifié e Kian-Thai-dién, habilation
de la premicre Reine,

(8} Ce palais, comme les trois précadents, a é1& en partie détruit en 1946,
el suruil été, en 1947, en voie de démolition,

(#) Comme les fonctionnaires, les femmes du Palais sont titrées de meal
degrés : Phi, runrl.thinu de 1" et ¥* rung ; Tdn, concubines de 3* el 4" rang.
eic... et Cungnho'n, simples femmes du palais non encore titrées. Chaque
clasee & ses appartements particuljers.
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Sur denx axes latéraux et paralléles, entre chacun des murs Est
el Ouest des deuxieme et troisieme enceintes, =ont edifies, clos de
murs et toujours orientés face au Sud, des temples de culte, palais
d’habitation et bitiments divers. Dans l'angle Sud-Est de la Cité
Impériale, nous avons le temple Thai-Miéu et dans 'angle Sud-
Ouest, le Thé-Miéu; composés chacun de plusienrs édifices st affec-
tés au enlte des ancétres de la dynastie régnante des Nguyén ; le
premier @i celui de NevvEn-Hoase, premier Chua on Seigneur du
Sud et & ses successeurs, le second a celui de Gia-Lone et a ses suc-
coesseurs (1). Puis, en remontant vers le Nord, edté Ouest, le temple
de Phung-Tién, également affecté an cunlte de Gia-Loxe et de ses
suceesseurs reunis, el les résidences des Heines-Méres, Dién-Tho-
Cung et Tho-Ninh-Cung : enfin, coté Est, le trésor, Noi-Fu et des
Jardins d’agréments.

Cette disposition de palais successifs édifiés sur un axe Sud.
Nord et enclos dans des enceintes concentriques, offre une grande
analogie avee celle des palais chinois, en particulier celoi de Pékin,
Il ne fait certes aucon doute, que Gia-Lose, et peot-étre encore
plus Mive-Maxg, imbus de culture classique chinoise, se sont inspi-
réa des dispositions des palais impérianx du Céleste Empire,

Cette influence chinoise ne se manifeste pas senlement dans
I'ordonnancement du plan général de la cité royale viétnamienne,
mais également dans la disposition de chacun des palais qui la com.
posent, comme dans leurs éléments architecturaux et décoratils.

Quel que soit 1'édifice envisagé, que ce soit un palais d'habita-
tion, d'sudiences, ou un temple du calte, il affecte toujours le plan
du t'ing chinois, grand parallélogramme aux nombrenses colonnes
edifié sur une terrasse plus on moins haute, suivant 'importance
et la destination do monoment et précédee, dans les édifices a
I'usage du souverain, de trois escaliers aux rampes ornées de dra.
gons ; velles du centre, du dragon royal long, & cornes ; celles des
cotés, du dragon dang, sans corne,

Si, de l'intérienr, le plan des principanx édifices semhble ne
fuire gqu'une umité, lorsqu'en regarde les charpentes on remarque
qu’en fait, cette vaste salle est obtenue par 1'adjonction de denx
sulles contigiies. Cette adjonction se distingue peut-fire encore
mieux de 'extérieur par I'examen de la forme des witares qui preé-
sentent, en effet, deux toits juxtaposés séparés par un vaste chenean
permettant de recaeillic les eaux des deux versants intériears se

fuisant face,

(1} Dans la cour principale de ce temple, sont alignées neal grandes et su-
perbes urnes de bronze i trois pieds, dink, fondues par ordre de Mixn-Maxg en
HE'SS-]-E“- Cea nrnes, qui porlent chocune un pom, sont de véritables chefs-
daﬂ""ll- tant par la porete de leur forme que pab le fini des détnils des
reliefs.

Voir & leur sujet 'article que leur a consacré : Socwy, CHOVET et Cantime,
Les Urnes dynostiques du Palais de Hué ; — notice deseriptive ;| — technigue
de ln fubrication ; — notice historique, BAV.H, 1914, p. 1546,
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Nous n'avons pu voir dans cet examen rapide du palais de Hué,
qui cerles, nécessiterait une étude plus compléte (1), que la dispo-
sition d’ensemble des principaux édifices qui ln composent. La char-
pente de chacun de ces édifices (pl. IV - 6). que nous n’avons pu
voir, mériterait, elle anssi, une etnde approfondie, de méme que
les toits qui les surmontent (2). En effer, il existe toute une gamme
de toitures ; certnines sont @ donble étages, pour les monuments
importants ; d'antres i triple étages, en particulier celles des por-
tes monumentales, comme le Dai-Cung-HWén on la porte principale
du Thé-Micu : le Hién-Lam-Cuae (3).

Pour terminer cette description sommaire, je voudrais main-
tenant dire un mot da réle qu'a di jover la géomancie dans le
choix de I'emplacement de ce palais.

Le R. P. Camirg, reprenant la dénomination que lui avait
donné TriEu-Tri dans sa deseription des vingt sites remarquables,
a appelé Hué lo « Merveillense Capitale » (4). Clest hien en effet
la dénomination qui lui convient. Muis elle ln doit & son empla-
cement et eelui-ci ne fut pas le fait du hasard. Comme pour toutes
les capitales du Viét-nam (5). de méme que pour les nombreux édi-
fices qui couvrent le sol du pays, jusqu’a celui de la maison la plns
pauvre, cet emplacement fut choizi par lempereur Gia-Loxe, ecrles,
mais ne "oublions pas, aprés consultation des géomanciens et astros
logues attachés & sa personne. Gua-Lose ne fit d’ailleurs que s"ins-
taller sensiblement au méme emplacement qu'avait déji choisi ses
anvelres, suivant les régles de la géomanecie (6). 11 fant reconnaitre
que le choix fut des plus henreux, et les annalistes ne manguent
pas 'attribuer une importance primordiale aux origines géoman-
tiques de Hué. En effet, tont concours i sa belle harmonie et la
recherche des protections surnaturelles issues des forces mystiques
emanant du Ciel et de la Terre, semblent toutes convergées vers
ce point idéal, Le fleuve des Parfums, Hu'o'ng-Giang, qni arrose les

(1} Une ¢tude de ce genre, avee les encourngements de M, Copis, alors
irecteur de U'Ecole franguise d'Extréme-Oricnt, - avail €16 amorcée en 1942.
1943, lors de notre sejour @ Huoe pour les trovaux effectoés dons dilférents
palais, entre suires le Can-Thanh, en collaboration avee S.E. le Minisire des
KRites et Travaux, mais le pen d'enthousinsme que nous avons alors rencontré,
principalement aopres des Ministres influents du palais, nous obligea de renon.
fer 4 celie cotreprise. Nows ne pouvens que le regreller amerement aunjour-
d'hui. du fait que les plus importants el les plus beaux des fdifices ont €12
détruits en 1946, (Cédn-Chink, CenThanh, Thoi-Mién, Theé-Micu, efe,..).

(2} L'¢tmde de ces deus eléments @ charpente et toits, est acluellement
amoreée. Nons effleurons ce sujet, chap. I, p. 31,

{2} Celle du Thai-Wifu a &t démolie en 1885,

(4} L. Caovkne. Lo Merveillepse Capitnle. B.AY.H., 1916, pp. 207-272.

(5) L. Bezaciem [10].

(6) C'est en effel le Seigneur do Sud, Neaw-Vu'o'se qui, en 1687, choisit
Hué (exactement Pho-xulin, Jegérement au Nord de la ciidelle actoelle), comme
siége do sa capitale. Mais déja, un de ces prédécessenrs, Chae-Thu o'se-Vu'o'sc:,
€n Hﬁs. avalt inealle ga capitale 4 Kim-long. un pen & I"Onest de la citadelle
artuelle.
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Liste chronologique des principaux édifices du palais royal de Hug

DATES

180, 3 année Gia-Long.

184, —
L&, s

iDébut du regne)

1405, 4° année Gia-Long.

1505, —

54 annse Gin-Long.

1806,
1606,
1606,

année  Gia-Long.

1807, 6"
1804, B

1811, 1o -

1811, 1™
1818-1819, de la 17 4 la
1% annie Gia-Long.

1819, 18°
1521, & année Minh-Mang,
1821, 2

1522, 30 -

18241829, de la 5% & la 10°
annee Minh-Mang.

1525, & aonée Minli-Mang.

1033, 14°

1433, 147
1833, 14°
1833, 14°

1633, 14"
1815, 5°

année THiru Tri.

1915, 9° année Duy-Tan,

DESIGNATION ET OB3SERVATIONS

Rempurts en terre des enceintes de la o« Cité
Impériale » — Hoing Thinh — et de la o Cité
Powrpre Interdite s — Tw'-cém-Thank.

Kham-Du'o'ng (prison).

Thai-Mifa, Temple du culte, dédié a Nguven-
Holdng €L @ scs successénrs,

Khén-Thai dién, Polais- d'habitation de la pre-
miere reine.

Hemparts en terre de Penceinte de la o« Cité
Capitale » — Kinh-Thank (repris en 1807, leur
conftraction dora pendant tout le régne).

Thai-Hod dién, Salle du Tréne (réparée en 1819,
deplacés en 1833 ).

Grenjers 4 rix (derriere le palois).

Thuy-5u" (casernes des troupes de ln marine).

Cire-Nguyén  (démoli en 1833 : matérisux ont
peat-fire  servi 4 Uédification du  Pai-Cung-
Mén [?]).

Cavalier du Roi. Tru-Ki.

Portes de la citadells (les 10 pories de 'enceinte
Kinh-Thanh).

Cin-Chanh dicn. Palais dez Audiences (répare
et recouvert en 1827 par Minh-Mang ; recon-
vert et réparé en 1850 par Tu'-Du'c ; réparé
en 1899 sous Thinh-Thai : lagué et doré souns
Khai-Dinh),

Cin-Thinh dien. Appartement prive du Roi.

Hemparts en briques, fores Sod et (uest, puois
fuce Nord (remplacent cenx de 1804-1805 :
reparés par Minh-Mang de 1820 & 1824). Cons-
truction de In face Fst en 1821, .

Pha-V an-Fau, Pavillon des Edis,

Hempart= en briques, face Eai

Thé-Midy, Temple du colte, dédié i Gia-Long el
464 SOCCCRSOUTE.

Tru'o'ng-Ninh dién. Palais affecté aux Heines-
Meres (réparé en 1843, sons Thién-Tri ; démoli
en 1807).

Miradors de 'enceinte extéricure.

Teng-Tha'-Liu. Ribliothéque,

Dwi-Cung-Mon. Porte de la Grande Résidence ou
Grande Porte Dorée (construite avec les maic-
rignx (?) du Can-Nguyén, &difié en 1806).

Ngo-Mén. Porte du Midi, surmontée du Ngu-
Phung-Liy. Belvedire des cing phénix.

Aménagement du bassin Kim-Thuy-Tri, a Bassin
ile "Eau d'or », et du pont Kim-Thuy-Kifu.
« Pont de 'Eau d'or »,

Portique Nyguyét-Anh, « Etlat de la June .

Portique NVhut-Tinh, « Poreté du Soleil ».

Bao-dink Cung, Résidence Bao-dinh (I'un des
bitiments constituant cetie residence @ le Palais
Long-An. appelé aussi Thin-the'-vién, fut dé.
placé en 1908, Transformé d’abord en biblio-
1eque, puis en mnsée (Musée Khai-Dinh).

Kién-Trung dién. Palais d'habitation du rei (dé-
truit en 18461,
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bases e sa face Sud : les deux iles de ce fleuve, au droit des murs
Est et Ouest, figuration symbolique du Dragon bleu et du Tigre
blanc, tournant leurs tétes du coté de la citadelle, permettent de
faire passer les souffles dm et du'o’ng pour la défendre et rendrs
hommage au Seigneur : I'Ecran royal, Ngu'-Binh, i trois kilomé-
tres au Sud et dans son axe, la défend contre les influpnces néfastes
(ef, pl. XXVII) ; enfin, les collines groupées et éparses gui 'entou-
rent concrétisent les effluves bienluisuntes de la nature. L'associa-
tion ile tous ces éléments particnliérement bien disposés, et que les
Nguyén ont plus ou moins corrigés, canalisant les vertus du Ciel e
de la Terre, font que I'emplacement de Hu# et son Palais Royal.
véritable & don du Ciel », ne pouvait étre que favorable i la gloire,
ln prospérité et la perennité de la dynastie des Nguyén...

*
L

Au Viét-pam, les ponts, comme beaucoup dautres édifices,
sont connus sous deux poms différents : Kidu en sino-vidtnamien,
cdn en vidtnamien. dérivant tous les deux du méme caraetére chi-
nois.

Il existe plusienrs sortes de ponts, différenciés par la nature
du matériau employé dans leur construction ainsi que par leur
structure, Celle-ci commandée par celle-li. Mais, certains d’entre-
eux, comme les ponts de singes, edu khi, ponts de rotin (1), appar-
tiennent plutdt au domaine de ethnographie. Dans celui (ui pous
intéresse ici, il n'y en a gnére que trois sortes qui peuvent étre
mentionnces : les ponts de pierres, ciu thach, les ponis de briques
ou ponts en voiite, ofiu mong, et les ponts de tuiles, cdu ngoi on
ponts couverts. Cette derniere forme st encore connue souz le nom
ile cin thu'o'ng-gia, ¢'esti-dire « pont portant une maison » on
« maison sur un pont », qui dérive de Uexpression : thu'o’ng-gia,
ha-kiéu, « en haut une maison, en bas un pont »,

Qu'ils soient en magonnerie de picrres on de briques, ou de
tuiles, e'est-i-dire couverts, ils s& font de plus en plus rares, et
malhenrensement il n'existe que peu d'éerits et dessins pour en
perpétuer le souvenir,

Il est difficile de donner les raisons pour lesquelles certaines
rivicres sont [ranchies par des ponts de pierres, d'antres par des
ponts couverts, La largeur de ln riviére i traverser n'est certaine-
ment pas Pélément qui déterming 'emploi d'un systéme plutén
qu'un autre ; car nous voyons des rivieres larges franchies par des
pouls de pierres aussi bien que par des ponts couverts : de mame.
ees denx catégories sont employées an-dessus de certains rnisseaux.

]
1] Noas devons signaler dans cetle catégorie le magnifique pont rustique
e rotin de Chapa, ainii que celui de Lao-kay. On trouvera une excellente
reproduction de ce dernier dans Roncguais, Indochins francaise, p. 171, in o La
France lointaine » publite par les Horigons de France, Poris, 1930,
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Il nous est également difficile de dire qu'elle est origine de
ces différentes sortes de ponts et depuis quand ils sont employés ;
de méme, nous ne pouvons dire qu'elle est la forme la plos
ancienne,

Toutefoiz, nous devons signaler que nons trouvons des ponts
couverts en Chine, je ne sais s'il en existe encors — mais les
peintures chinoises et certains ouvrages sur U'art chinois sont li
pour témoigner d'une facon irrécusshle, qu'ils ont existé dans ce
pays.
Dans ees mémes peintures chinoises, nous pouvons ohserver la
repraduction de certains ponts en bois & plancher plal et non cou-
verts, qui semblent bien étre les ancétres des ponts de pierres. Ils
ont en effel, les uns ot les antres, exaclement la méme structure.
Il ne parait donc pas impossible de supposer que ces derniers sont
la traduction en pierre de ces premiers ponts rustiques en bois.

Tous les ponts de pierres viétnamiens sont congus sensiblement
suivant la méme technique, Celle-ci consiste an un certain nom-
bre de palées (qui jouent le role des piles dans les ponts de
maconnerie), plus on moins nombrenses suivant 'espace & franchir
et composées de deux piliers, ou plus, de pierre, ronds ou carrés,
réunis & leur sommet par une poutre transversale également en
pierre. Ce sont sur ces poutres que repose le tablier, composé de
idlalles de pierre disposées longitudinalement (fig. 5). Souvent les

Fie. 5, — Pont de pierre du village Tién-Huin, pres de Se'n-thy. (D'aprés
\’t. :.-u.'mi:, Netes sur un poncenu de pierre, BLLE.H., t. 1V, fasc. 1-2, 1941,
pl I p. 124,
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terres des berges sont maintenves par un mur de pierres, parfois
de brigues ; mais ces murs ne peuvent en adedn cas ére considéres
comme des enléss 3 ce sont des murs de sonténement, permetiant
uniquement ’éviter I'éhonlement des berges.

(ue le pont soit long ou court, le tablier st généralement plat.
1l arrive quelquefois, mais uniquement dans les ponts de fnibles
dimensions, que le tablier =oit en dos d"ane.

La gonception de ces ponts indique que nous avons li imita-
tion de I'art du bois, Les piliers des palées sont en effet terminés
an sommet par un tenon dans lequel vient s’encastrer la mortaise
aménagée dans la partie inférieure de la poutre transversale, comme
si piliers &t poutres étaient des pitces de charpente. Ce sera d’ail-
leurs exactement ls méme technique qui sera employée pour les
ponts de baois.

L'extrémité dépassante des pontres transversales est trés sou-
vent décorée, Suivant Maisance de la personmalité ou de la com-
mune (1) qui a fuil eriger le pont, ces décors sont plus ou moins
aceentoes, Le plus sonvent ils consistent en la figuration de nuages
stylisés, simplement incisés ou plus on moins seulptés en relief.

Dans quelques ponts, certaines extrémites des poutres transver-
sales sont ornices de rétes d'animaux (fig. 5), de crocodiles, con sau,
disent des villageois ; mais il est pen probable que ce soit cet ani-
mal que le sculpteur ait voulu figurer. Il faut plutt y voir, ainsi
que le B, P. Lavme 'n déja signalé (2), la téte du cong-ha oun
cong-phue, qui serait le sixitme animal sortant des culs dn dra-
son. dont on nous dit qu’il aime 'eau, ¢'est pourquei on le sculple
sur les piliers des ponts,

Il existe nne autre forme de pont de pierres, mais plus rare-
mwent employée, dont le plus bel exemple qui nous soit connu est
celui permettant 'accés i la galerie extérieure de la Salle de-
Autels principaux de la pagode Ninh-phue & But-thap (pl. T11-6).
Ce joli pont, de trés faibles dimensions, est un pont voité muni de
balustrades, egalement de pierre, dont les parois pleines sont illus-
trées de seénes en bas-reliel. Le tablier suit la courbure de la voute
et forme done un dos d'ane trés prononeé, Clest probablement un
des plus anciens ponts de pierre encore existant an Viét-nam ; il
remonte en effel 3 1647 et traduit une infloence chinoise mor-
quée (3).

I.e= ponts qui sont désignés comme pont de tuiles, sont en réa-
lité des ponts de bois recouverts d'un toit de tuiles, Tls se composent
de deux parties nettement distinetes : le pont proprement dir (4)

(1) Ex sane dowte sussi suivant habilerd de artizan.

(20 Y. Lavme, Notes sur un ponceay de pierre, Bull, Inst, Ind. pour 1'Etude
de 'Homme, 1. 1V, fase, 1.2, 1941, pp. 121-124, Eg. v

3} Cf. chap. VI, p. 129,

(4} Certains, comme le pont de la pagode Ngoewso'n sn miliem du Peti
Lar de Hanai ne comprennent gque celte parlic,
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el ln maison qui le surmente, La structure du pont est identigue i
celle des ponts de pierre, Comme eux, ils comportent un plus ou
moins grand nombre de palées, elles-mémes composées d'un nom-
bre variable de poteaux s'enfoncant dans le lit de la riviere, Cer-
tains, comme celui de Phat-dicm (1} ne comprennent que Lrois
poteaux par palée, tandis que celui de Khuc-loai, pris de Bae-
ninh, en comprennent jusqu'a six. Ce demier pont, anjourdhui
démonté (2), était probublement un des plus beaux du Viét-nam,

Une différence entre la conception de lu partie supérienre de
ces ponts de bois et celle des ponts de pierre est a noter. Tandis que
Jdans ces derniers le tablier repose directement sur les pountres trans-
versales des palées, an contraire, duns les ponts de bois, ces mémes
poutres transversales sonl surmontees de longerons (grandes pou-
tres longitudinales), et c’est sur celles-ci que repose lo plancher.

(est sur cette infrastructure qui forme le pont proprement dit
qu’est construite la « maison ». Celle-ci est composée de trois entre-
volonnements, une nef et deux travées latérales. La nef est réservie
an passage, tandis que dans les deux travées latérales sont aména-
gies des banquettes oit Pon peut aisément se reposer et qui, sou-
vent, sont occupées par des marchands ambulants. La charpente,
i arbaletriers, ne se différencient guére de celle des galeries de
pagades. La toiture est simple comme au pont de Phu-khé, pro-
vince de Ha-nam, ou a double éages comme an pont de Khue-toa
(pl. 1 - 6). Au centre de la travée centrale du pont, généralement
plus longue que les travées extrémes, est souvenl aménagé un antel
dédié aux génies du pont et de la riviere, parfois an donatenr du
pont. On voit par li que méme duns les édifices les plus utilitaires,
le concept religieux est présent. Cet autel, il est inclus dans la
construction du pont, manifeste extérieurement =a presence par une
avancée qui rompt la ligne monotone du pont, comme i Khue-toai.
et qui, parfois, comme @ Phu-khé, est une construction des plus
élégante, débordant largement Palignement et construite a demi en
porte & fanx au-dessus de la riviére.

1 y a peu de différence entre les ponts couverts du Tonkin et
ceux de I"Annam, dont les plus connus sont cenx de Thanh-thuy,
prés de Hué, et le pont dit juponais, de Faifo. La conception est
identique, de méme que la structure, La seule différence i mention-
ner réside dans Uemploi de la tuile plate an Tonkin, tandis qu'en
Annam, comme pour la plupart des monuments, c’est la tuile demi-
eylinidrigue qui est ntilisée.

Enfin, pour terminer celte bréve vue d’ensemble sur les ponts
viétnamiens, nous devons mentionner une troisitme catégorie de
ponts, dont Vorigine est probablement chinoise. Cette catégorie

{1} Constroit par le R.P, Six, aux eovirons de 1880.

{2) Menacé d'éwre emporté par lé courant en perivde de crue, il a el
démonté pendant la guerre, mais n'a jamais pu ére reconstruit fante des crédin
necessaires, reutsri SR BEsCE iMporiants,
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comprend tous les ponts voiités, généralement construits en briques,
quelques-uns en pierres, et édifiés devant les portes des citadelles
a la Vauban. Aucun ne remontent au-dela des premiéres années du
regne de Gia-Long, c’est-a-dire du début du x1x° sidcle.

Si leur conception est sensiblement la méme que les ponts chi-
nois de Pékin, dont leurs constructeurs semblent avoir voulu s’ins-
pirer, ils n’en ont ni la grice, ni I’élégance. Il est vrai que leur
utilisation est différente. Ce ne sont pas des ponts d’agrément, mais
des ponts précédant un ouvrage fortifié, d’ou leur massivité et par
conséquent leur lourdeur. Mais comme eux, ils sont a dos d’ane,
surmontant une arche voiitée appuyée sur deux puissantes culées.

Beaucoup d’entre-eux ont été démoli en méme temps que les
citadelles dont ils permettaient 1’accés. Toutefois, quelques-uns
existent encore — du moins existaient<ils encore ces derniéres
années — au devant des portes des citadelles de Bac-ninh, Thanh-
hoa, etc., mais les plus nombreux étaient ceux de la citadelle de
Hué, construit pour la plupart sous les régnes de Gia-Long et de
Mina-Mang.

Aucune étude d’ensemble des ponts viétnamiens n’a encore été
tentée. Il est vrai que, sauf les quelques rares ponts couverts et
quelques ponts de pierres a tablier plat, leur étude est peu
attrayante et leur caractére artistique, minime.

Il en est de méme des marchés couverts, dont il nous faut
maintenant dire un mot pour terminer ce chapitre.

*
* ¥

En général, les marchés viétnamiens sont composés de paillotes
rudimentaires, disposées en rangs paralléles, et sous lesquelles les
marchandes étalent leurs éventaires sur des nattes 4 méme le sol.

Si de tels marchés sont intéressants a visiter, leur étude sort du
cadre de cet ouvrage. Toutefois dans quelques rares villages — sans
doute- les plus riches ou situés en des points ou les transactions com.
merciales sont plus importantes — il existe des marchés dont
Parchitecture offre un intérét indéniable, et nous citerons parmi
ceux-ci, celui du village de Yén-phu, a quelques kilométres au
Nord de Bac-ninh. :

Ce marché couvert (pl. II - 4) construit devant le dink du vil-
lage, est composé d’une galerie pourtournante, réservant au centre
un vaste quadrilatére sur lequel sont édifiés, les jours de marché,
des allées provisoires. Sous cette galerie, construite sur un terre-
plain au bord extérieur maintenu par un mur de briques, sont ali-
gnées les tables des marchands. Sans doute ces places privilégiées
sont elles des places de faveur ou payant une redevance plus élevée.

L’accés du marché se fait par une large porte de briques dont
les deux murs latéraux se terminent en redants dont la créte est ornée
d’une frise ajournée de céramiques. La baie est voitée et surmon-
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tée d’un panneau de maconnerie au faite orné d'une grecque enjo-
livée.

Une caractéristique de ce marché est non seulement son plan
en caravensérail, mais 1'utilisation comme colonnes de soutien de la
charpente, de piliers de pierre, fait trés rare dans le delta tonki-
nois. La charpente n’a rien de particulier ; elle est identique a
celles de nombreuses galeries des monuments religieux, sauf aux
angles ou elle est un peu plus compliquée du fait de la présence
d’une délicate et gracieuse lanterne en charpente a quadruple toits
aux arétiers trés accentués et du plus heureux effet.

Naturellement, comme tout monument viétnamien, qu’il soit
civil, religieux ou funéraire, ce marché est agrémenté de beaux

arbres — souvent séculaires — qui projettent sur l’éventaire de
quelques marchands bien placés une ombre bienfaisante et trés
appréciable.

Rares sont les marchés d’une qualité artistique semblable a
celui de Yén-phu, et d'une aussi grande importance ; toutefois
quelques villages viétnamiens sont dotés de marchés couverts de
méme genre. Mais qu'ils soient construits dans le méme esprit, ou
simplement de bambous et paillotes, la plupart sont disposés devant
un monument religieux, le plus souvent un dinh, tels sont ceux de
Yén-phu, Bat-trang, etc., ou a coté ou devant la pagode bouddhi-
que, comme i Co-loa, Hoi-ho’p, Dung-nghia, ete.

Enfin, il arrive souvent qu’'un pagodon ou un petit autel dédié
au Génie du marché soit élevé a I'intérieur ou sur 1'une des faces
du marché.

*
* *

Nous avons terminé notre tour d’horizon sur les édifices civils.
Nous avons pu constater que si leur construction est souvent sem-
blable a celle des édifices religieux, elle est toutefois différente
par la conception du plan commandée par I'utilisation qui est faite
du monument. Mais, comme nous le signalions au début de ce
chapitre, nous avons vu que chaque édifice civil est toujours accom-
pagné d’un autel dédié au génie du lieu ou du monument. Il n’existe
done pas au Viét-nam d’édifices auxquels ne soit attaché un calte,
si peu important soit-il. Tous les monuments, méme les plus utili-
taires, comme les ponts et les marchés, ont leur génie.
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L’ARCHITECTURE MILITAIRE

Parmi les plus anciens modéles de constructions militaires que
nous connaissions, il faut citer une citadelle en réduction, décou-
verte en 1923 dans un tombeau de I’époque des Han ou des Six
Dynasties au village de Nghi-vé so'n, prés de Bac-ninh, par H. Pag-
MENTIER et V. GoLouBew (1) (pl. VII - 1). H. MASPERO nous signale
que lors de la révolte, en I'an 40, de Tru'ne Trac, fille du chef
Lae de Mi-linh, aidée par sa sceur Tru'Ne NHI, celles-ci furent
reconnues dans soixante-cing chateaux forts, ou plutét résidences
fortifiées (2). Ne faut-il pas voir dans cette maquette en terre cuite
un modeéle de ces résidences fortifiées, dont I'inspiration chinoise
ne fait aucun doute. Le grand général chinois MA YuaN (s. v. Ma-
viEN), lorsqu’il vint combattre les seeurs TRU'NG, fit construire des
forteresses sans doute du méme genre, dans tous les chefs-lieux des
commanderies ou il passa.

Ces forteresses étaient constituées par une grande cour carrée,
au pourtour de laquelle s’élevaient de grands murs en terre et tor-
chis, presque sans ouvertures, sauf une petite porte sur chaque face.
Sur ce mur étaient élevées quatre constructions a plans rectangu-
laires recouverts de toits de chaume, et percées d’archiéres. Aux
angles s’élevaient des tours de guetteurs i deux étages, percées de
meurtriéres. Au devant de cette forteresse étaient construits trois
petits fortins comportant seulement un rez-de-chaussée, formant
une premieére ligne de résistance.

Mais a coté de ces chiteaux forts s’élevaient de grandes cita-
delles qui étaient en méme temps des capitales dont celle de Co-loa,

(1) Cf. B.E.F.E.O., 1. XXIII, 1923, p. 583. Chronique. — H. MasrEro, dans
son article « Sur quelques objets de I'époque des Han » [58], p. 412 et suiv.,
conteste que ce soit un « modéle de citadelle » ; il y voit plutét la reproduction
d’une maison, d'une grande ferme.

(2) H. Maseero. I’expédition de Ma-yuan dans Etudes d’histoire d’ Annam
[57], pp. 13 et suiv.
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a 15 kilométres de Ha-noéi, dans la province de Phuc-yén, offre
un bel et presque unique exemple (pl. XXIV).

Cette immense citadelle qui passe pour avoir été édifiée au
n1® siecle avant notre ére, aurait été le siege de la capitale du roi
semi-historique AN-Du’0’N¢. Elle est composée de trois enceintes con-
centriques. La premiére enceinte, celle de I'extérieur, affecte la forme
d’un ovale irrégulier, d’un colimacon disent les textes, d’oti son nom
Loa. Elle borne un terrain ne mesurant pas moins de 3 kilométres
sur 2 kilométres. Elle tient lien de premiére ligne de défense. La
seconde enceinte d'un tracé irrégulier, et de 6 kilomeétres 500 de
périmétre, est en retrait d'environ 400 meétres sur la premiére.
Les murs de terre. élevés de mains d’homme, sont actuellement
plus hauts que ceux de la premiére enceinte. Enfin la troisieme
enceinte, de 1 600 meétres de longueur, est construite sur plan ree-
tangulaire et forme la citadelle proprement dite. Chaque angle
est renforcé d'un large talus sur lequel devait étre édifiée une
construction en matériaux légers pour les guetteurs. Cette troisieme
enceinte est la reproduction exacte du plan des citadelles chinoises.
A l'intérieur devaient s’élever le palais du roi et les différents bati-
ments de sa garde. Naturellement rien ne subsiste de ces construc-
tions, sauf quelques rares briques dont le décor, trés simple, de
I'une des faces, rappelle certains motifs décoratifs observés a la
tour de Binh-so'n, province de Vinh-yén.

Les seuls vestiges de cette ancienne capitale sont les trois
enceintes en terre battue qui viennent se rejoindre sur la face Sud,
prés du marché du village, et qui atteignent encore par endroits
10 a 12 métres de hauteur.

Aprés cette ancienne capitale, considérée comme la plus
ancienne du Tonkin, nous avons les sites de Luy-lau (Lei-leou) et
de Long-bién (Long-pien), qui furent élevés alternativement au
rang de capitale. Ces deux sites ont fait I'objet d’une étude de
Cl. MaproLLE (1). La premiere fut abandonnée définitivement au
début du 1x° siécle et la seconde vers le vii® siécle. L’emplacement
de Long-bién n’est pas encore précisé, nous savons seulement qu’il
doit étre recherché dans la province de Bac-ninh (2). Celui de Luy-
lau (Lei-leou) parait plus sir; il était situé, d’apres les textes, sur la
rive Sud du Canal des Rapides. Le site supposé de Luy-lau est
actuellement identifié avec le village de Lung-khé, situé a quelques
kilométres au Sud du Canal des Rapides. Mais les photographies
aériennes nous montrent que cette riviere fut détournée de son
cours primitif, et font apparaitre nettement 1’ancien lit, qui lon-
geait le village actuel de Lung-khé. Nous sommes donc ici a peu
prés sar, — il ne faut pas vouloir étre trop affirmatif, — de nous
trouver en face du site de Luy-lau. Cette capitale, comme celle de

(1) Cl. Maororre [54].

lg': Une prospection aérienne effectuée dans cette région en 194041, n'a
donné aucun résultat.
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Co-loa, comprenait plusieurs enceintes qui, malheureusement, sont
ici moins lisibles, Toutefois nous pouvons distinguer assez nette-
ment sur les photograplies aériennes, le quadrilatére régulier for-
mant |'enceinte intérieure de la capitale, la citadelle proprement
dite. Au centre de ce quadrilatére, s'en dessine un second, dans
lequel devaient s'élever différentes constructions — palais, maisons
es gardes, ete., en somme la Cité interdite, Une seconde enceinte,
moins lisible que la premicre, et d'un contour assez régnlier, se
distingne également, En dehors et prés de cette seconde enceinte
on apercoit nettement la pagode de Kho'o'ng-tu® avec sa belle allée
conduisant au pont, anciennement couvert, qui franchit un ruisseau,
seul vestige de 'ancien cours du Canal des Rapides.

Aprés la citadelle de Luy-lin nous devrons nous arréter un
instant & la capitale de Dina TiEs-moane, édifice & Hoa-ln', son
village natal. Mais de cette ancienne capitale fortifice, qui fut éga-
lement celle des Lé antérieurs jusqu’en 1010, il ne reste que peu
de choses. Des traces d'anciens murs constitués d'énormes hriques
chinoises s’apercoivent encore & guelgues endroits. Mais ces rares
éléments ne sont pas snffisants pour nous permettre de reconstituer
Ianecien plan, -

Une description sommaire nous est donnée de cette capitale,
par Soxc Hao, ambassadeur chinois du temps des Song, qui la vizita
en 988. « L'enceinte fortifice, nous dit-il, ne renferme point d’ha-
hitants, il y a quelques milliers de cabanes en paillottes et en bam-
bou qui servent de caserne... Le Palais est towt petit, a 'entrée on
lit cette inseription : Porte de I'Intelligence... On nous mena voir
des tours de bois, élevées pour la défense de la ville. Elles sont
sussi simples de construction que laides de forme » (1).

De cette ancienne citadelle i pen prés totalement disparue nous
passerons & la citadelle des Hé.

La citadelle que 1'on a coutume de désigner sous le nom de
citadelle des Hé, du nom de I'nsurpateur Hé Qui-r1 qui la fit cons-
triire, est sitnée au hameau d'An-ton, village de Tay-giai, phu de
Quang-hoa, provinece de Thanh-hoa, Les travaux de construction
furent extrémement rapides, si 'on en eroit les Annales. En effet,
commences au premier mois de 'année 1397, par le ministre de
I'Intérienr Do-Tixm, dis ordre requ, ils étaient, parait-il, terminés
an troisitme mois de la méme année,

Elle fut abandonnée en 1407, Hé Qui-ti et son fils Ho Hax-
THU'0'NG ayant é1é fait prisonniers par les Chinois.

Dés sa terminaison, elle fut baptisée du nom de Déng-db (capi-
tale de I'Est). Mais 'ancienne Thang-long (Hi-ndi) ayant pris le
nom de Déng-da, elle fut appelée Tiy-do (capitals de 1'Ounest).
Enfin, en 1430, elle fut appelée par LE Trar1é, Tay-Kinh, signi-
fiant également capitale de 1'Ouest, en opposition & Déng-Kinh,

ili H, de Susr-Disvs, Ethnographie des pruples étrangers a la Chine.
I, Méridionaux, p. 319,
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capitale de 1'Est, qui fut attribue & Ha-nédi et d’eii provient le nom
de Tonkin.

Cette citadelle, construite sur plan carré, de 500 métres de cote,
est gonstituée par d'épais remparts de terre revétus d'un revétement
en pierre de taille qui, ainsi que les constructions intérienres, furent
en partie détrnits par les Tiy-so'n an xvin® siacle (pl. VII-9).
La base de Ia levée est composée de deux puissanies assises, chacune
de prés d'un métre de haut § les bloes en proviennent des rochers
e la région qui, contre 'ordinaire, ont leurs strates de 'épaisseur
des assises presque horizontales, Ces remparts étaient précédés d'un
large at profond fossé anjourdhui presque comblé, que 'on devine
a peine du sol, mais qu'on distingue nettement du sommet des por-
tes on sur les photos acriennes, Chaque face est percée d'une grande
porie voutée en pierre. Seule ln porte de la fuce Sud est triple. Le
sol de cette citadelle renferme encore quelqnes vestiges, Les cons.
tructions, palais et bitiments divers édifiéa en bois & intérieur de
I'enceinte, ont complétement disparn de la surface du sol. Toute-
fois, il ast intéressant de remarquer que les diguettes de rizidres so
sonl superposées aux anciennes fondations de murs dont elles oecu-
pent la place. Il en résulte que, si un ohservatenr ne voit presque
rien du sol, par contre, en avion, et méme duo sommet de la ter-
rasse des portes; la forme générale des batiments, des terrassements
et des allées lui apparait nettement dessinée (1). On voit par exem-
ple dans 'axe des portes Nord-Sud, le plan de 'ancien palais habité
par Ho Qui-Li lorsqu’il séjournait a la capitale, et appelé Nhdn-
Tho-cung. Son emplacement est marqué sur le sol, non seulement
par les digueltes de riziéres, mais encore 'entrée, qui était précedée
d'un escalier actuellement disparu, est indiquée par denx échiffres
d'escalier en forme de dragons, encore existants, sur le corps des-
quels sont parsemées des petites fleurs i quatre pétales, d'un bel
effet et rappelant I'art de Dai-la. La forme de la eriniére marque
un art déja évoloé.

En 1403, au deuxitme mois, fut construit le Déng-thai-miéu,
c'est-a-dire le Temple des Ancétres de la famille royale.

La porte Sud est triple, la voite centrale, légérement plus im-
portante que les denx autres (pl. V11-8). Cette triple porte et les
portes des aulres [aces sont construites entifrement en pierre de
taille, trés bien appareillée. Senles les portes Sud et Nord ont con-
serve leur terrasse supérieure.

Certains des bloes qui composent ces portes ne mesurent pas
moins de 7 miatres de longueur par 1 & 1 métre 50 de hauteur et
leur poids évalué i environ 16 tonnes. Ces portes, légérement en
saillie sur le nu dn rempart, sont constituées par des voilites en ber-
ceau avec piédroits légérement inclinés dans le sens de la pounssée,

(1) L& plan de ces anciens bitiments se distingus asse: nellement, dans e
sems horizontal, de gauche & droite, sur la photographie que nous donmons fig. 9,
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Ces voiites sont composées de larges claveaux trés importants,
surmontés de dalles noun moins importantes, sur deux on trois épais-
seurs formant la terrasse superieure. Seules les fagades sont en pier-
res de tailles ; la maconnerie des voiites et des terrasses ast compo-
sée de moéllons réguliers dont certains mesurent jusqu'a 2 métres
de longueur et 0 m 50 d'épaisseur. Ces moéllons sont hourdis au
mortier de chaux, la quantité de sable entrant dans la composition
de es mortier #tait infime, La fermeture de ces grandes baies voii-
tées consistait nniquement en une lourde porte de hois maintenue
dans un cadre de madriers qui réduoisait 'arche de la porte i une
forme carrée, Ceci nons est indigué par les saignées latérales on
s'encastraient les montants de la porte et 'entaille de la voite per-
mettant le développement des vantaux. En avant des portes, des
chemins dallés peuvent étre en partie anciens ; la plupart des dalles
ont disparu, enleviées par les habitants des villages voisins pour leur
usage personnel. Devant la porte Ouest, il semble que subsiste
encore en partie la coupure qui mettait en communication les deux
cotés do fossé, Sur la terrasse des portes étaient construits de petits
pavillons en matérisux légers, tels qu'on en pent voir dans les for-
tifications chinoises. Ces pavillons ont complétement dispuru. Leur
existence est indiquée par des trous circulnires, réguliérement espa-
cis et ayant servi de logement anx pieds des colonnes. Il sont dis-
posés symétriquement dans 'axe de la porte elle-méme. s indi-
quent que ces pavillons devaient étre assez importants et pouvaient
abriter un certain nombre de gnetteurs gui devenaient défenseurs
des portes et des remparts an moment de Uattaque de la citadelle.

Il faut noter que dans 'axe de la porte Sud et dans le lointain,
on apergoit une colline formant écran royal. Cette colline, le Nui
Nioi-thon, d'une altitude de 138 métres, est siluée exactement a
17 km & vol d’nisean de la citadelle. Elle représente, dit-on, I'are
de 1'arbalite, dont le chemin dallé qui y conduit simule la fliche
qui devait anéantir la dynastie des Trin, selon la légende popu-
luire.

Il existe également & la porte Ouest une concavité qui serait,
d'aprés ln légende, la trace luissée par la téte de la femme d'un
fonctionnaire qui. dans son désespoir de ne pouvoir lui faire rendre
justioe, se serait précipitée contre le mur, aprés 'exéention de son
mari, innocent d’un crime dont on 1"aconsait.

Tous les blocs de pierre ayant servi i la eonstruction de ce ma-
guifigue monument proviennent d'une carriére située @ quelques
kilometres au Sud de la citadelle. a proximité de laquelle un camp
rotranché devait étre aménage. 11 affectait la forme d'un demi-cir-
que et était fermé sur le devant par un mur de terre, revétn de hloes
taillés de méme nature que les remparts de la citadelle, mais moins
important. Ce mur #tait percé d'une triple porte semblable i celle
de la porte Sud, mais beaucoup plus petite.

Dans I'enceinte de ce camp est maintenant édifiée la pagode de
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Ho-cong-dong. Ce temple contient quelques curieuses sculptures,
dont un éléphant accroupi assez bien traité et dont le corps est par-
semé de petites fleurs a quatre pétales rappelant le style de Dai-la
et déja vues sur le corps des dragons des échiffres situés a ’intérieur
de la citadelle. Au sommet du rocher qui domine cette pagode, sur
la droite de celle-ci, est une grotte sans grand intérét, dans laquelle
on trouve plusieurs inseriptions et de mauvaises statues en pierre
qui dateraient des Lé antérieurs (?). De la petite terrasse qui pré-
ceéde cette grotte, la vue sur le delta et les collines rocheuses des
environs est magnifique. Méme si l’'intérét archéologique est mi-
nime, I"ascension, peu fatigante d’ailleurs, est 4 recommander pour
jouir du bean panorama qui se déroule sous les yeux.

Derriére cette citadelle, et a quelques kilométres, s’échelonne
une série de collines présentant une défense naturelle, Sur la face
Ouest, la riviere forme cette défense. Mais sur les faces Sud et Est,
c’est la plaine. Aussi, H6 Qui-L1 fit-il élever a environ un kilométre
au devant des fossés, un rempart de terre, assez important, contour-
nant complétement ces deux faces vulnérables et formant ainsi une
premiere ligne de défense venant s’appuyer au Sud a la riviére et
au Nord a I’ensemble des collines.

Comme on voit le systeme défensif de cette citadelle qui était
en méme temps la capitale du royaume de Dai-Ngu (1), était bien
étudié. Cette place, bien défendue, donna beaucoup de mal aux
armées chinoises qui furent battues une premiére fois par les armées
des Ho6, mais qui finirent par remporter la victoire. Cette attaque
finale se produisit, parait-il, par la face Nord, qui était vraisembla-
blement la plus vulnérable.

Nous devons signaler que cette citadelle est un exemple unique
de I'utilisation de blocs énormes de calcaire parfaitement bien tail-
lés et appareillés ; car en général, les Viétnamiens n’emploient
guére la pierre dans leurs diverses constructions que pour les bases
de colonnes, escaliers, stiipas et parfois, assez rarement, pour des
balustrades. :

Nous quitterons la citadelle des Ho, de la fin du xiv® siécle,
pour suivre les différentes fortifications qui s’élevaient entre Ha-néi
et Hué, fortifications relevées vers la fin du xv° siécle sur les ordres
du roi LE THANH-TON (1460-1497), qui désirait attaquer les Chams.
Ces fortifications, citadelles ou remparts sont extrémement simples.
Leur plan schématique nous est indiqué par un portulan viétna-
mien du Xv° siécle, document important publié par DumouTiEr (2).
L’ancienne citadelle de Ha-n6i, Thang-long de 1’époque, vestiges
restaurés de l'ancienne Dai-la, est figurée par un plan carré a
redents (fig. 6). Celle de Thanh-hoa offre la méme configuration.

(1) Nom donné par Hé6 Qui-Lt au Viét-nam d’alors.
(2) G. DumouTier [32].
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Nous voyons que le plan des citadelles de cette époque, si les
dessins figurés sur ce portulan sont bien exacts, est toujours carre,
<uivant en cela les anciens modéles que nous avons déja vus et qui

<)
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T&-Liém huyén

Dai-Giang Thudng-huv
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Raila !
vestiges

Phung-Thién phd

Vu’dr‘)g-K)‘/
Ve Imypers

Fic. 6. — Plan de I'ancienne Thang-long (Ha-néi) an XV (D’aprés un portu-
lan viétnamien publié par G. Dumoumer [32].
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sont tous d’influence chinoise,
sauf a Dong-ho'i, dont le plan
de forme ovoide est assez cu-
rieux (fig. 7). Les remparts de
la porte d’Annam, figurés sur
le portulan, étaient construits
en pierre, et suivaient la ligne
de créte des montagnes a tra-
verser. Ces remparts, sans étre
comparables a ceux de la
Grande Muraille de Chine, n’en

oﬂ:r'al'ent pas moins la méme Fic. 7. — Plan de la citadelle de Déong-
utilité. ho'i et des fortifications environnan-
Des fortifications et rem- tes. (D’aprés un portulan viétnamien
publié¢ par G. Dumoumer [32],

parts n'étaient pas seulement
élevés dans le Sud du Tonkin,
mais également dans le Nord.
Ces derniers portent le nom de Muraille des Mac (1) (fig. 8).

Edifiée contre les Mac, d’oli son nom, en guerre avec les Lé,
an Xvi° siecle, cette muraille s’étend paralléelement a la frontiére
de Chine, de Quang-yén a Cao-bang. Elle était constituée par une
série de forteresses reliées par un énorme rempart sur la plate-forme
duquel était établi une voie militaire. Des vestiges étaient visibles
ces dernieres années dans les provinces de Quang-yén, Bac-giang,
Lang-so’n et Cao-bang,

L’ouvrage s’appuyait a la mer sur une vieille forteresse au fond
du port Courbet. construite autrefois sur 'emplacement méme du
village d’origine de la famille Mac.

pl. XV).

De cette forteresse, cette muraille se dirigeait sur Dong-triéu,
puis sur Sept-Pagodes a proximité duquel commence tout un sys-
teme de retranchements et de fortins, constituant une forteresse
importante et sentinelle avancée des Mac vers le delta.

De Sept-Pagodes, elle se dirigeait vers le Nord en passant prés
de Luc-nam, ou des vestiges importants subsistaient il y a encore
peu d’années. Pres de la, était édifiée une forteresse importante
connue dans la région sous le nom de « ville des rois Mac ». Elle
se continuait ensuite, toujours vers le Nord, en passant par le col
de Deo-quan et la vieille citadelle de Thanh-Moi, connue également
sous le nom de « vieille ville des Mac ». De la elle se dirigeait
ensuite vers I'Ouest sur Cao-bang. -

De cette méme époque, date également la forteresse de Binh-ca,

(1) G. Dumourier [33] fut le premier auteur qui consacra une notice a ces
remparts. Une premiere fois, en 1937, et une seconde en 1939, M. J.-Y. Craeys
en observa le tracé par avion et un relevé par photographies aériennes en fut
cxécuté. Cf. B.EJF.E.O. chronique, t. xxxvii, fase, 2, 1937, p. 609 et t. xxxIx,
fase. 2, 1939, p. 329-330.
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village de Thuc-Thuy, province de Tuyén-Quang, construite au
début du xv° siecle par le général Vu-cong-Mat. Les vestiges des
anciens murs de terre qui la constituaient dans la boucle que forme
a cet endroit la Riviére Claire, sont encore bien visibles et noas

o § w0 20%m
S ———4

e Muraille des

Nai Bao- day
YrieY

Fic. 8. — Croquis de la muraille des Mac. (D’apres G. Dumoumer [33]).

avons pu trouver, en 1941, a Iintérieur de cette enceinte de nom-
breux boulets de couleuvrines.

Parmi les fortifications du xv* et du xvi° siécle, il faut citer la
citadelle de Yén-tru'o'ng.

Cette ancienne citadelle était située an village du méme nom,
sur la rive gauche du Séng-chu, dans le phu de Tho-xuan, province
de Thanh-hoa (1).

Parmi les cultures et les broussailles, plusieurs levées de terre
sont ‘encore apparentes et permettent de reconstituer assez exacte-
ment le plan de cette ancienne citadelle qui offre sensiblement les
mémes dispositions que celles de Co-loa et de Luy-lau. Au centre de
de I’ensemble se distingue une enceinte rectangulaire, dans laquelle
étaient édifiés I'ancien palais royal et quelques batiments de culte,

(1) Cf. L. Bezacier, La capitale provisoire de Yen-tru'o'ng. (a paraitre
dans le B.E.F.E.O.).
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dont les assises onl pu Flre mises an jour au cours de travaux effec-
tués en 1942, Autour de cette premicre enceinte geométrique = éle-
vaient denx autres enceintes concentriques, de forme oveide, rappe-
lunt le tracé des citadelles plus anciennes. Plus nettement appa-
rents que dans ces derniéres, des bastions parrés, jalonnaient de
distunce en distance 'snceinte extérieure.

De nombreux points ont conserveé des noms suggestils permet-
tant de se faire une idée de la disposition des lienx.

Des vestiges de citadelles ou de résidences fortifices ont pu etre
repérés au eours d'nne mission archéologique effectuée dans la pro-
vines de Thanh-hoa en 1942, en particulier aux villages de Cu’-dien
et de Van-lai. Malheureusement, ils sont trop peu distinets pour
nons permetire d'en tirer profit.

Apris ces diverses fortifications des XV et XVI° siecles, nous arri-
vons aux citadelles du x1%° sicele, domt le systtme défensil a subi
de profondes modifications, du fait que, construites sous la dynastie
actuelle des Nguyén, elles sont toules inspirées, plus on moins pro-
fondément, des plans des ouvrages défensifs dit= a la Vauban.

Cette nouvelle technique est due & Mgr PicNeav pE BERAINE
qui, le premier, traduisit pour son éléve Novyen-Ane, le fuiur
Gua-Loxe, certains ouvrages militaires frangais traitant des fortifi-
cations. Le cité purement technique de la construction des non-
vielles citadelles était réservé sux Frangais CHAIGNEAU et VANNIER,
mais surtout & OLIVIER DE PUYMANEL, qui. joignant beaucoup de
valenr et d’activité & une parfaite connaissance des fortifications et
de 'art militaire. jous @ ce joint de vae le premier role. La pre-
miere citadelle élevée par lui sur la demande de Gia-Long fut celle
de Saigon en 1790 et reconstruite par Mina-Maxc en 1836 (1). Par
la suite, Gia-Loxe pnis MinH-MaNG en firent construire dans tous les
chefs-lieux de Cochinchine, de "Annam et du Tonkin.

Voyons quelques-unes de ces nouvelles cidatelles. Elles sont de
formes assez variées. Les unes sonl constroites sur plan carré ;
dautres offrent la forme d'un polygone régulier, & cing, & six ou
huit cotds,

Parmi les citadelles & plan carré il fant citer celle de Hué cons-
truite sous Gra-Loxe, en 1805, sur un terrain choisi par cet emperenr
en 1804, d'aprés des considérations géomantiques, mais également
d’ordre naturel et stratégique (pl. XXVI.-XXVII).

Clest un vaste carré de 2 B0D métres de coté avee hastions et
lunettes d angles. Les remparts, percéz de 10 portes construites en
briques en 1809, éaient d'abord &difiés en terre en 1805, Ils furent
elevés en briques de 1818 & 1822 et les miradors de 1824 & 1831 sous
le regne de Misa-Manc, C'est plos une « enceinte fortifide » an
centre de laguelle est édifié le palaiz roval, gqu'nne citadelle. Clest

1) Sur cetie citadelle voir 'érode de L. Marrener [55].
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la seule qui posstde un « ouvrage dehors », le Mang-ca, d’aillenrs
édifie suivant les mémes régles que la eitadelle (1).

Celle de So'n-tiy, également sur plan carré, ful construite sous
Mia-MANG en 1822, quoique de méme plan que celle de Hug, elle
offre tontefois une différence avee celle-ci. Les bastions sitnész au
milien de chaque face, sont en demi-lune, Les lunettes d'angles sont
supprimées, Un fossé précédé auparavant d'un glacis, entourait
complétement la citadelle. A Uintéricur s'alignaient les différents
el nombrenx batiments militaires. Suivant un dessin de cette place
fortifiée. telle que 'avait concue MiNa-Mane, les portes gui, main-
tenant, sont dans 'axe des bastions en demi-lune, étaient aupara-
vant percées sur le coté de ces bastions, Seules les trois faces Ouest,
Sud, Est avaient chacune une porte,

De la citadelle de Nam-dinh ézalement édifice par Miva-Maxe
en 1833, il ne reste plus que le mirador. Son plan nous est connu
par un dessin viétnamien, Comme les citadelles précédentes, elle
était sur plan carré. Elle comportait quatre lunettes d'angles, assez
avancées. An milieu de chagque face était construit un bastion,
s'avancant en pointe, du méme genre que ceux de Hué, Les portes
ne donnaient pas comme actuellement a So'n-tay dans les bastions,
mais aa milieu de la courtine gauche. Ces courtines, bastions, et
lunettes formant ouvrage principal, étaient précédés d'une contre-
escarpe, i courtines obliques. Dans chaque angle de raccordement
des eourtines étaient disposés des saillants. La contre-escarpe Etait
précédée d'un large fossé, i face extérieurs rectiligne et lui-méme
precedé dTun glacis.

Les eitadelles de Thai-Nguyén, Déng-ho'i, Quang-iri, édifices
en 1837, de Hu'ng-yén et de Hi-tinh sont, elles aussi, construites
sur plan carré, Celle de Hu'ng-yén est semblable a celle de Nam-
dinh, sauf qu'il n'y a pas de lunette d’angle ni de contre.escarpe,
tout an moins il n'en existe plus, Elle a été construite par MiNH-
Maxc en |'année 1832, un an avant Nam-dinh et Ha-tinh, qui olfre
exactement le méme plan et les mémes dispositions gue celle de
Hu'ng-yen,

La citadelle de Hi-ndi. était elle aussi sur plan carreé. Une
grande partie a éé détrnite @ la fin du siéele dernier (1896-1897),
pour des raisons futiles. 11 aurait é1é possible de sauver cet ensem-
ble, et ce ne fut pas sans amertume, que PAUL DOUMER & son arrivee
# Ha-ndi en 1897, déplora la démolition de ces souvenirs histori-
ques. « J'arrivai trop tard. éerit-il, pour en sauver les parties inté-
ressantes, Les portes, en particulier, méritaient d’étre conservees.
Elles avaient un grand caractére, auquel s’ajoutaient, pour leur
donner droit & notre respect, les souvenirs historiques qui y élaient

{1} Voir les émdes de Anroast ou Prog [2] et Cossemat |23] sur cette cita.
e,
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attachés (1). Elles auraient embelli les futurs quartiers de la ville,
et n'auraient pas plus géné la circulation et contrarié les aligne-
menls gque ne le fait & Paris, toutes proportions gardées. "arc de
triomphe de "Etnile.

(Qu'on ait en tort de démolir les portes de la citadelle, ce n'est
pas doutenx. A-t-on en raison de démolir la citadelle elle-méme,
den abattre les solides remparts, vieux de plus d'un siéele et cons-
trmits pour durer indéfiniment ? La question est plus emburrassunte.
La conservation de la citadelle avait bien des avantages. On y aurait
pu concentrer lous les établissements militaires dont une partie ¥
était déja, depuis I'état-major jusqu’aux casernes et anx ateliers, Ils
auraient é1é aussi mis @ 'abri, en tountes circonstances, et la cita-
delle eit offert un refuge a la population francaise dans les éven-
tnalités, absolument improbables, je le veux bien, muis qu'on doil
prévoir quand méme et qu'un avenir lointain pent rendre possi-
bles... (2). D'autre part, la question du développement de la ville
d"Hanoi ne se podait pas. Il y avait, entre la citadelle el le fleuve,
ainsi qu'en amont et en aval des remparts, plus de place qu’il n’en
fallait aux ambitions, quelles qu’elles fussent, d'une ecapitale.

Voili done qui condamne la démaolition de la citadelle (3) ».

Cette citadelle avait été construite par Gia-Loxe en 1805, o'est-
a=dire trois ans apris la prise de Hi-ndi qui avait eu lien le 20 juil-
ler 1802 (pl. XXV ). Elle offrait quelques différences dans le détail
avee les citadelles précédentes. Chaque face comportait trois cour-
tines et denx bastions au lieu d'un, et une lupette & chaque angle,
L ouvrage principal était ainsi qu'a Nam-dinh, préeéde d une contre-
sscarpe, elle-méme précédée de saillants, deux sur la face Sud,
situés dans 'axe des eonrtines, allant des bastions anx lunettes, e1
un spillant sur chacune des autres faces, situé dans "axe de la cour-
tine reliant les deux bastions. Chaeun des saillants correspondait i
une porte i laquelle il était relié par un pont dormant en brigues.

I épais vantanx de boix, qui eux-mémes formaient une défense
sérieuse, fermuient chacune de ces portes. Le mirador construit
en 1812, un des vestiges encore existants, se dressait prigs de la
face Sud. Un large fossé de 20 & 40 métres, suivant les endroits,

(1) C'est par la porte Nord (la geule qui existe encore) que Henri Rivikaz
pendtea duns lo citadelle le 25 aveil 1882, uprés un bombardement effectué sur
son ordre par les capommicres la o Fanfire », In o« Mossuc o et ln o Carabine »
el quelqoes pléces de campagne. Une inscription upplinuée contre cette porte
commémore ¢ bombardement.

Clest par ln porte Sud-Est que Francis Gansien pénétra le premier dans Ia
citndelle, Tﬂ 20 povembre 1873 et "t par la porte Sud.Ouest qu'il sortit le
21 décembre de la meme aonée poor clusier les Pavillons Noirs qui sitsquaient
1z citudelle, attaque an coors de loquelle il trouva une mort gloricnse.

{2} Ces dventualités auxguelles P. Doumen fait allasion, ont eu lien en
1945 et 196,

(3} Paul Doumer, L'lndochine frangaise, Noovelle edition. Voibert, Paris,
1930, p. 139,
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entourait 'ouvrage. Le centre géométrique de la citadelle était
occupé par le palais royal, de plan rectangulaire de 350 metres
de longueur sur 120 meétres de largeur, exactement orienté Nord-
Sud (1). Il était subdivisé en deux cours. Une premiére au Sud, la
cour d’honneur, et une seconde au Nord, la cour privée. Ces deux
cours d’égales grandeurs, étaient séparées par un mur dans lequel
deux portes latérales étaient percées permettant la communication.
Ces portes existent toujours. I’ensemble formait la Cité Interdite
ot habitait le roi, dans un palais disparu depuis longtemps, et qui
déja, en 1876, lors de la visite au Tonkin de PETRUS KY, présentait
an état de ruine accusé. On pénétrait dans cette Cité par plusieurs
portes dont la principale, au Sud, était désignée par le terme de
Doan-mon, « Porte du Commencement (de Vorigine) », encore exis-
tante. Cest celle qui donne sur le stade Mangin et désignée a tort
par le nom d’écurie des éléphants. Sur les faces latérales, deux
autres portes, beaucoup plus simples, donnaient accés a la premiére
cour, la cour d’honneur. Séparant les deux cours signalées ci-dessus
se trouvait le Kinh-thién « Palais royal », la salle du trone, édifiée
sur une terrasse, i laquelle on accédait par un escalier édifié sur
chaque face (pl. VII-7). Les escaliers des faces Nord, Est et Ouest
étaient simples avec échiffres ornées de rampes de dragon. Seul
celui de la facade Sud, facade principale, était triple. Les échiffres
de cette facade Sud avec leurs rampes de dragons sont un chef-
d’ceuvre de la sculpture viétnamienne du xv° siécle.

Ce palais fut d’abord transformé en logement par Francis
GarNiER en 1873. Il y était, parait-il, bien installé, si nous en
croyons une lettre qu’il éerivit a I’amiral DUPRE, alors Gouverneur
de la Cochinchine, dans laquelle il lui dit : « Je fais éclairer et
diviser la grande maison annamite qui servait de logement au roi.
Elle est bien située. Vous pourrez y trouver, quand vous viendrez
ici, un logement sinon confortable du moins convenable ».

Ce batiment, lors de 1'occupation de la citadelle par Henri
RiviERE, fut aménagé en corps de garde pour les troupes sous le
commandement du capitaine RETROUVEY qui le transforma en réduit
fortifié et en changea complétement I"aspect primitif. En 1886, ce
réduit, n’offrant plus aucune utilité militaire fut complétement
démoli et a sa place furent construits, ’année suivante, les affreux
batiments actuels.

Au Sud du Palais Royal, était édifié en 1812, par Gia-Lone, le
Cét-co’, littéralement le « Poteau du Drapeau », appelé communé-
ment le Mirador, qui s’éléeve prés de l'avenue Puginier. Au Sud de
ce monument, sensiblement a 1’emplacement actuel du Monu-
ment aux Morts, s’élevaient les Ecuries des éléphants, a proximité
duquel était creusée la mare aux éléphants. A lintérieur de cette
citadelle, autour du palais royal, s’élevaient plusieurs édifices : les

(1) L’ensemble de la citadelle est orienté <ensiblement Nord Nord-Est Sud
Sud-Est.
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residences et bureaux du téng-doc, du dé-doe, du tuan-phu, du
bo-chanh, de I An-sat, etc. Les emplacements de ces edifices, actuel-
lement tous disparus et remplacés par des casernements sont identi-
fiables grice anx nombreux plans d’époques diverses, déposés &
I"Ecole francaise d'Extréme-Orient.

Il 83t envore facile da reconnaitre sur le plan du Ha-néi actuel
le truee de cette ancienne citadelle (pl. XXV). En gros, les rem-
parts peuvent étre délimités an Nord par le boulevard Carnor (1),
i I"Onest par 'avenue Brigre de 'Isle, & 'Est par 1o rue du Maré-
chal Joffre et an Sud par le boulevard Félix.-Faure. Les portes sont
cgalement facviles & repérer. La porte Nord existe toujours sur le
boulevard Carnot, face & la rue Dienlefils, La porte Est était situde
au croisement de la rue do Maréchal-Joffre et de la e de la Cita-
delle, dans 'axe de cette dernitre. La porte Sud-Est élait située au
eroisoment de la roe du Maréchal-Galliéni et de la rue dn Général
de Badens, dans 'axe de cette derniére. La porte Sud-Ouest au
milien du bonlevard Félix-Faunre, dans "axe duo batiment de 1"Ecole
primaire supéricure de Jeunes Filles. Enfin la porte Ouest i 1"em-
placement du rond-point de 'avenne Brigre de I'lsle et de I'ave-
nue Puginier, [ace i Uentrée du Gouvernement géndéral, pris du
Jardin Botanique. Toutes ces portes etaient construites en belles
brigues el étaienl surmontées d'un pavillon en matériaux Iégers,
servant de corps de garde, anqual on aceédait par deux grands esca-
liers & ciel ouvert. La porte proprement dite donoait sur une ma-
gnifique voiite d'une vingtaine de métres de longueur et était fer-
mee par de lourds &t imposants vantaux de bois. An-dessns de cha-
fue porte, une inscription en caractéres senlptés en reliefl sur un
beau bloc de pierre rectangulaive, donnait le nom de la porte.
Seule, 'inscription de la porte Nord est encore en place. Une autre
inscription est déposée dans le jardin du Muosée .. Finot.

A coté des citadelles sur plan carré, il en existait sur plan poly-
gonal, Le pentagone est représenté une senle fois, & Hai-du'o’ng.
L'hexagone est plus fréquent. La premiére citadelle de cette {orme
est celle de Bae-ninh (2). Cette place forte, située auparavant a
Dap-cin, fut transférée a Bac-ninh en Pannée 1805 par Gia-Lone.
Elle fut d’abord construite en terre, par ce roi, puis en la 5° année
Minh-mang (1824). elle fut consiruite en pierre d’abeille (3), nom
victnamien de la latérite. Enfin, en 1845, sons THifu-Tar elle fut
reconstriuite en hﬁquh : ¢'est celle fjue nous voyons actuellement.
Chaque angle de raccordement des courtines est constitué par un
bastion & saillant avaneé, formant lunette d’angle.

Le plan primitif, celui de Gia-Loxe, a été conservé par ses suc-

(1) Jal conservé les anciens moms ne connaissant pas les noms victoumiens
ncioels, Je m'en excuse,

{2} L'histoire de la citadelle de Bac-nioh o &1é foite par Auwpint ou Prog [2]
qui en donne egalement une description.
{30 Da-ong, appelée encore a pierre de Bign-hoa »,
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cesseurs Mina-Manc et THiEU-Tri, sauf la contre-escarpe, qui fut
régularisée par ce premier roi, lorsqu’il la reconstruisit en pierre,
puis en briques sous Taiu-Tri. Cette contre-escarpe était consti-
tuée également par des courlines comme pour I’ouvrage principal,
mais a chaque angle rentrant était élevé un saillant. Ces saillants
<ont actuellement disparus. Un large fossé est précédé comme par-
tout par un grand glacis, sur lequel sont construits actuellement des
logements de tirailleurs, qui détruisent toute la perspective.

Les citadelles de Thanh-hoa et de Vinh sont congues suivant le
méme plan que celle de Bac-ninh. La premiére, celle de Thanh-
hoa, fut construite en 1804, par Gia-Lone. La seconde, celle de
Vinh, en 1831, par MiNz-MANG.

Sur les photographies aériennes, on distingue nettement au
pourtour de la citadelle de Vinh, un vaste rectangle entourant com-
pletement 1’ouvrage principal, et formant comme une premiére
ligne de défense. Nous avons déja vu la présence d’un tel rempart
dans les anciennes citadelles, a Cbd-loa, Luy-lau, et plus prés de
nous, a la citadelle des H6. Nous voyons donc que les premiers
principes appris des Chinois, ne furent pas abandonnés au contact
des Francais qui sont les auteurs des nombreuses citadelles que nous
venons de voir, et de celles dont je ne peux parler, mais que je
tiens & citer. Celles de Quang-ngai, construite en 1807, Khanh-hoa
en 1814, Binh-dinh en 1817, Cao-bang, Nghé-an, Quang-nam,
Lang-so’'n, Phu-yén, Bién-hoa, Quang-tri, élevées sous le regne de
Mine-Manc, de 1824 a 1838.

Pour terminer, nous jetterons un rapide coup d’ceil sur les mi-
radors. en viétnamien cét-co’, « mat du drapeau », qui étaient éri-
gés a l'intérieur de ces citadelles.

Quelle que soit la tour, la conception est la méme. Nous avons
d’abord deux, parfois trois terrasses superposées, sur plan carré.
Au centre de la terrasse supérieure s'éléve le mirador, a plan hexa-
sonal. Une seule porte voiitée donne accés a I’escalier permettant
de monter au sommet de la tour. Cet escalier, qui est parfois dou-
ble, est éclairé par des fenestrages a pans coupés. Les terrasses sont
construites en briques, sauf a So’n-tay ou la latérite a été employée
comme elle 1’était auparavant a Bac-ninh.

Au sommet du mirador de Nam-dinh s’éléve sur plan circu-
laire, une seconde tour, sur la terrasse de laquelle on accede par
une massive échelle de meunier. Cette seconde tour fut construite
postérieurement a 1883, car elle n’existe pas sur les photographies
de cette époque. Le mirador de la citadelle de Ha-noi édifié par
G1a-Lone en 1812, donc sept ans apres les murs de la citadelle elle-
méme, est encore visible, prés de 1’avenue Puginier, face au Monu-
ment aux Morts. Comme les miradors de Nam-dinh, So’n-tay et
Bac-ninh, il comporte deux terrasses surmontées d’une haute tour,
maintenant coiffée d'une toiture assez disgracieuse. Seul le sommet
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du mirador de Iancienne citadelle de Hu'ng-hoa a conservé son
cachet ancien. Il est en effet surmonté d’un petit abri en matériaux
légers, concu exactement dans Je méme esprit que tous les édifices
viétnamiens et recouvert de tuiles.

Les constructions militaires, dont la plupart se réduisent a I’élé-
vation de citadelles, ont été congues suivant deux méthodes absolu-
ment différentes. La premiére, probablement de source chinoise, se
maintint dans le pays jusqu’a I’arrivée des premiers Francais, vers
la fin du Xvi® siecle. De ces premiéres constructions militaires, que
ce soit Co-loa, Luy-lau, ou la citadelle des Ho, ou encore celle de
Dai-la thanh, nous devons retenir une chose, c’est que le plan de
I’ouvrage principal affecte toujours la forme d’un quadrilatére ré-
gulier, sans bastions ni lunettes d’angles, au devant duquel s’élevait
toujours a une plus ou moins grande distance, une premiére ligne
de défense, dont le tracé était la plupart du temps trés irrégulier (1).

La deuxieme méthode est d’inspiration francaise et fut appli-
quée par OLIVIER DE PuyMANEL, qui fut le premier a élever, pour
le compte de Gia-Long, différents ouvrages, en commengant par
celui de Saigon en 1790. Cette méthode est concue entiérement
d’aprés les travaux de VAupax, dont Mgr PIGNEAU DE BEHAINE tra-
duisait les ouvrages pour le méme roi.

Toutefois, nous devons constater que malgré les nouvelles mé-
thodes apportées par les premiers Francais, les empereurs du Viét-
nam conserverent trés souvent le plan carré des anciennes citadelles
auxquelles vinrent s’ajouter des bastions et lunettes d’angles, sui-
vant les méthodes de VAUBAN.

Enfin, ces citadelles, toutes modernes qu’elles soient, ont été
édifices. comme 1’étaient les anciennes citadelles, sur des terrains
préalablement choisis par un géomancien.

(1) L. Bezacier [10].



YRR SN

INA AHIONY 1A






A\

L’ANCIENNE ARMEE
ET L’ART MILITAIRE DU VIET-NAM

De tout temps, les hommes pour quelgues
morceaux de ferre de plu.l. o de maoins, sont
convenus enire eur de se dépouiller, se briler,
se tuer, s'eégorger les uns les autres ; et pour le
faira plus ingéniensement ef avec plus de
siiraté, ils ont inventé de bellex rigles qu'on
appelle 'are militaire,

La Bruvine.

Mon intention, au cours de ce chapitre, n’est pas de faire une
étude rétrospective et exhaustive de 'armée de I'ancien Viét-nam.
Un ouvrage serait nécessaire pour traiter un tel sujet, Je n'en ferai
qu'un résumé que jarréterai au moment de notre arrivée en Indo-
chine. Moment oii cette armée fut organisée sur de nouvelles bases,
toutes occidentales,

]
W W

L’histoire de l'armée viétnamienne ne commence guire avant
le régne de Dini TiEN-HOANG, c'est-a-dire vers la fin do x° sitole,
éporque on ce roi, premier de la dynastie qu’il fonda, prit les armes
pour refouler l'invasion chinoise. Mais, s I"organisation vraiment
rationnelle de 'armée est due i ce roi, il ne faut pas en conclure
qu'auparavant les Viétnamiens n’avaient aucune armée.

La premiére qui nous soit connue par les textes, date de 1'oc-
cupation chinoise, et remonte aux environs du 1*° siecle de nolre
ére, lorsque le Tonkin d'alors, le Kiao-tche (viét. Giao-chi), était
gouverné par un préfet chinois du nom de Si Kouanc.

Ce préfet « prit toute une série de mesures les unes importan-
tes, les autres un peu puériles. Il fonda des écoles ; il fit enseigner
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aux indigénes 1'usage de la charrue qu’ils ne connaissaient pas
encore... » (1). Mais I'innovation qui, pour nous aujourd’hui, est la
plus importante, est « le recrutement régulier d’une milice armée
et exercée a la chinoise » (1).

Toutes ces nouveautés, surtout celle consistant a faire sortir des .
indigénes des cadres de la société féodale, pour remplir certaines
fonections subalternes, ne furent pas toujours du goiit des seigneurs
locaux. Et en I’'an 40 de notre ére, la fille du chef lac de Mi-linh,
nommée TRU'NG-TRAC, aidée par sa sceur TRU'NG-NHI, leva une
armée de partisans et se révolta contre le préfet de I’époque, Sou
Ting, successeur de S1 Kouane. C’est alors que fut envoyé le grand
général chinois, chef supréme des armées, Ma Yuan (viét. Ma ViEn),
pour réprimer cette révolte menée par les deux sceurs TRU'NG qui
furent faites prisonniéres avec un millier de leurs partisans et déca-
pitées en I’an 44, Leurs tétes furent envoyées a Lo-yang (2).

Quelles étaient la composition et 1'organisation de cette milice
armée et exercée a la chinoise ? Nous 'ignorons. En revanche, les
documents que nous possédons sur I'armement des troupes de cette
époque sont assez nombreux, et proviennent tous des nombreuses
fouilles effectuées dans les tombeaux de I’époque des Han de la
région de Thanh-hoa. La plupart des piéces découvertes ont été
publiées par V. GoLOUBEW dans son article sur ’age du bronze (3).

L’armement était composé presque entierement de haches, de
lances, de poignards, d’ares et d’arbalétes. Les hommes étaient re-
vétus d’une cuirasse de peau — peau de buffle sans doute — d’ori-
gine chinoise, dont le mode de fabrication nous est donné par le
Tcheou-li, ouvrage chinois du x1° siécle avant notre ére (4). Cette
cuirasse était composée de deux pieces, correspondant aux deux
parties du corps, au-dessus et au-dessous des reins (5). A coté de
cette cuirasse de peau d'influence chinoise, devait en exister une
seconde. en écorce d’arbre, semblable a celles que portent encore
les Dayak de Bornéo. Une cuirasse en écorce d’arbre se retrouve
aussi chez les Lolo, population du Nord du Tonkin et surtout du
Yunnan.

(1) H. Maspero. V. L’expédition de Mu Yuan dans Etudes d’histoire
d’Annam [57], p. 12.

(2) Un temple dans lequel sont installées leurs statues fut fondé an xu® sie-
¢le en leur honneur & Ha-néi. Ce temple, désigné sous le nom de Vién-minh tu’
on plus communément Chia Hai-ba, « Pagode des Deux Seeurs », (pl. XIX),
comprend une pagode bouddhique et un deén. Il est situé derriere le boulevard
Armand Rousseau. Le temple de Hat-mén, province de So’n-tiy, dont la date de
fondation est inconnue, est également dédié aux deux Sceurs.

{3) V. GorLousew [45].

(4) Edouard Bior. Le Tcheouli ou Rites des Tcheou. Paris, Imprimerie
Nationale, 1851, 2 vol. (t. II. p. 506).

{5) Voir plusieurs dessins de cette cuirasse de peau, Kia, dans le texte du
Tcheou-li, k. 48, f° 17 a-b, 18 a, dessins qui n'ont pas été reproduits par Bior.
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Nous voyons ainsi des éléments chinois comme la cuirasse de
peau, juxtaposés a des éléments indonésiens plus anciens.

Les cuirasses en métal, généralement en bronze, devaient étre
réservées aux officiers. Ce genre de protection ne doit pas étre anté-
rieur aux Han, car il n’en est pas question dans le Tcheou-li (1).
Ces cuirasses, dont quelques éléments ont été trouvés a Dong-so’n,
devaient étre fabriquées en plusieurs piéces. Elles étaient compo-
sées d'une plaque carrée (fig. 9), dont nous retrouvons I’équivalent
dans les plaques pectorales des officiers viétnamiens du Xix® siecle,
et de plaques oblongues dont la
place exacte dans la cuirasse

follt |

est assez dilficile a déterminer. ARSI AN R AR
La ceinture elle-méme devait S |
étre en cuir, et fixée a une bou- Lo RORDRG TGRS
cle de bronze décorée, au ® NE=EERl

moyen de petits trous (2). Cette
armure devait étre complétée
par un casque, également en 3
bronze, ressemblant étrange- o
ment a un casque moderne [
allemand ; un exemplaire ap- '
partenant a l’ancienne collec-

tion d’ARGENCE, maintenant au o
Musée Louis Finot a Ha-noi, a P T s A T T T T AT
été découvert dans la province

de Ninh-binh, Tonkin (3). Ce Fic. 9. — Plaque pectorale en bron-
casque ne ressemble en rien a ze trouvée i Dong-so’'n. (D’aprés
celui des Tcheou (4). V. Goroutew [45], pl. XI-A,

o s p. 18).
A coté de ces différentes

piéces d’armure, de nombreuses

armes ont été trouvées dans les tombes, datant toutes des premiers
siécles de notre ére. La plus belle arme que nous possédons de cette
époque est une épée (fig. 10, A) dont la lame de 0 m 60 de longueur
sur 0 m 045 de large, laisse voir, malgré sa grande oxydation, un
dessin en losange qui se détache assez distinctement en noir sur le
fond grisatre du métal poli. Elle est a deux tranchants et sa section

(1) Sur les diverses espéces d’armures, voir 'exposé de B. Laurer dans le
chap. V de Chinese clay figures (Field Museum of Natural History. Publication
177. Anthropological series, vol. XII, n® 2). Chicago, 1914.

(2) Voir dessins et photographies dans Gorousew [45], pl. XI, pour les
pitces d'armures ; fig. 13 et pl. XIV, pour les boucles de ceintures, découvertes
& Déng-so’n (Thanh-hoa) et la photographie d’une autre plaque de cuirasse
dlécc;.l;{%r;eBdans la province de Ninh-binh, dans le B.E.F.E.O,, t. XXVII, 1927,
pl. ‘

(3) Voir la photographie de ce casque dans le B.E.F.E.O., t. XXVII, 1927,
pl. XXVI A,

(4) Voir le dessin de ce casque tcheou, dans le Tcheou-li, K. 48, f° 19 a
{ce dessin n'a pas été reproduit par Biot).



100 L’ART VIETNAMIEN

transversale est un losange trés étiré. La poignée porte des rondel-
les entre lesquelles se logeaient les doigts. Le pommeau affecte la
forme d’une cupule qu’entoure un cercle. La garde est ornée de
festons finement ciselés. L’ensemble, lame, garde, poignée et pom-
meau, ne forme qu'une seule piéce. Cette arme est trés vraisembla-
blement ’ccuvre d’un armurier chinois (1). Le Tcheou-li nous dé-
crit la fabrication de ce genre d’arme dans laquelle il entrait envi-
ron 1/5 du poids total d’étain (2). Le méme ouvrage nous donne
également les proportions que doivent avoir ces épées, ainsi que
leur longueur (3). Il en existait de trois dimensions. Les plus gran-
des avaient trois pieds de longueur ou 0 m 60 (le pied Tcheou éga-
lant 0 m 20) ; elles étaient destinées aux soldats d’élite. Les épées

)
j
:

=

_—
e

n

Fic. 10. — Différentes armes de bronze. A. — Epée découverte a Dong-s0’n 3
B. — Manche de poignard (coll. d’Arcence) : C. — Hache ; D. — Pointe
de lance : E. — Poignards ; F. — Pointes de fléches. (Fouilles de Dang-
so'n). (D’aprés V. Gorousew [45],°pl. w1, ix, xix-A et fig. 5, p. 16).

de longueur moyenne avaient 0 m 50 et étaient destinées aux soldats
moyens. Les petits soldats étaient pourvus d’épées de petites dimen-
sions, de 0 m 40 de longueur. (4)

Les armes qui sont les mieux représentées dans les nombreuses
tombes explorées du Tonkin et du Nord-Annam sont la hache, la

(1) Voir la reproduction photographique de cette épée dans Gorousew [45]
pl. 1II. Une épée semblable, découverte dans la province de Ninh-binh, mai;
de 0 m 42 de long, appartenant a 1'ancienne collection d’ARrcEnce, est repro-
duite dans le B.EF.E.O.. t. XXVII, 1927, pl. XXVI1 E.

(2) Cf. E. Bror. Tcheou-li, t. II, p. 490 et suiv.

(3) Cf. E. Bior. Tcheou-li, t. 11, p. 496-497,

(4) L’épée a deux tranchanis découverte # Ding-so’n. offre un air de parenté

avec celle reproduite dans le Tcheou-li; K.48,{° 23 a, et reproduite par E. Bior
loc. cit., p. 496. :
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lance et le javelot (1). Il faut également compter de nombreux spé-
cimens de poignards. Par contre, les pointes de fleches sont rares.
Toutes ces armes (fig. 10, B-F), contrairement a la belle épée que
nous venons de voir, semblent de fabrication indigéne. Il existe
tout un assortiment de haches de différents modeles,. de la hache
simple symétrique a la hache double asymétrique. Ces derniéres
appartiennent & un type déja évolué de la hache de bronze, et sont
toutes munies dune douille d’emmanchement. « Lorsqu’elles
étaient & tranchant asymétrique et pointu, nous dit V. GoLOUBEW (2),
on les fixait & un manche recourbé et fourchu dont un bout s’enfon-
cait dans la douille ». Ce genre de montage était probablement reé-
servé aux haches utilisées en guise d’armes de jet, comme la
« cateia » des guerriers celtiques et le « boumerang » des Austra-
liens, Pour les petites haches symétriques a tranchant courbe, on
avait recours a une piece de bois disposée perpendiculairement au
manche proprement dit (fig. 11). Les lances et javelots sont égale-
ment munis d'une douille :
pour permettre leur em-
manchement a la hampe.
Les plus grands exemplai-
res ont 0 m 44 de
longueur, ceux de taille
moyenne de 0 m 25 a
0 m 30. Les ailerons sont

vautas 1 Bl Fic. 11. — Emmanchement des haches de
antét larges etp ats, tan- Déng-so'n, restitué d’aprés les dessins du
tot tres réduits. La mner- tambour de bronze de Hanéi. (D’aprés
vure médiane est généra- V. Gorousew [45], fig. 4, p- 15).

lement trés accusée. Les
poignards mesurent jus-
qu'a 0 m 25. Ils sont a tranchant biseauté comme le glaive que
nous avons vu plus haut. La lame et la poignée sont faites d’une
seule piéce, et la garde est simplement accusée par une légére saillie.
Les pointes de fleches sont triangulaires et sont certainement
de fabrication locale. Elles étaient obtenues en refondant des objets
de bronze. Les vieillards expérimentaient le son de ces objets en
les frappant et me prenaient que ceux dont le son leur paraissait
convenable. La rareté des pointes de fleches en bronze fait suppo-
ser que les soldats se servaient surtout de pointes de fleches en os
ou de fleches en bois. Toutes étaient empoisonnées. La fabrication
du poison était tenue secréte sous serment.
Ces derniéres pieces mous aménent 2 parler des arcs dont
étaient pourvus la plupart des soldats. Les arcs a simple courbure

(1) Voir la reproduction de ces nombreuses piéces dans Gorousew [45],
pl. IX et fig. 5, 6. ainsi que dans le B.E.F.E.O., t. XXVIL, 1927, pp. 450-458 et
p!...)XXVIl (inventaire de la collection d'ARGENCE, au Musée Louis Finot a Ha-
noij.

(2) V. Gorousew [45], p. 15.
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de grande dimension étaient, si nous nous basons sur les reproduc-
tions de tambours de bronze, nettement différents des ares chinois,
lesquels étaient a double courbure. Ils étaient composés simplement
d'one grande verge de bois de plusieurs pieds de haut (fig. 12-A}.
Toutefois, les textes
nous disent que les mili-
oes ftaient armdées el exer-
cées 4 la chinoise, 11 de-
vait done exister dans la
méme armee les deax sor-
tes il'ares i simple
courbura — aro indigéne,
el i double courbure
— are chineis (fig, 12-B).
A pes différents modeles
Fiz. 12, A. Personnage arme d'un are indi- d'ares il faut certaine-
gine i simple courbure, d'apris les dessinh  ment ajouter la présence
du tambour de Ngoe.lu'. (D'apris V. Gorovs g% halétes dont nous

new [43], pl. xxsn). t E 1 T
B. Personnage armé d'un arc chinois & dou- r;& ruui.um n' a:ur‘lﬂance
ble courbure. (MNapres G. SovnE pe MonaxT. chez les Mu'o i UL sy
Mistolra da 'art chinois, fig. 35). plade proche parente des
Viétnamiens et que les
archiéres horizontales de
la citadelle en réduction décrite an début du chapitre précédent
nous laisse entrevoir emploi.

Le Teheou-li nous donne la deseription de ces différents mode-
les d'ares et d'arbalétes (1).

Dapris cet ouvrage, les ares sonl de plusienrs sortes suivant
I'emploi que 1'on veut en faire st suivant le but a atteindre, Il en
existe de forts, de moyens, de [aibles ; de grands et de petits. En
genéral, les grands arcs somt donnés i ceux qui apprennent & tirer.
il existe également plusieurs sortes d’arbalétes. On a d'abord 1es.
péce kia et I'espéce seou, qui servent i Mattaque et & la défense des
remparts. Ces arbalétes sont faibles, pour permetire aux soldats de
tirer plus vite, étant pressés et rapprochés les nns contre les autres.
Puis, il ¥ a I'arhaléte thang et la grande arbaléte gui servent & com-
battre sur les chars, ou en lerrain découvert, Celles-ci sont plus
fortes afin qu'elles puissent atteindre leur but, les soldats avancant
et recalant loul a tour. On distingus également plusieurs modiles
de fliches. 11 ¥ a les flaches serpentant et i lien qui servent pour
lancer le feu, et qu'on appells « étoiles qui changent de place ».
Puis, les fleches menrtriéres et les fléches d'attente qui tuent lors-
qu'elles touchent. Elles sont plus pesantes que les précédentes. Ces
fléches permettent d’attendre 'ennemi et tirer de prés, elles n'ont

(1) Cf. Trad. E. Bior. Tehoonli, v. TI, p. 239 et suiv. ; p, 583 et suiv :

p. 601 et suiv. ; pl. p. 612. Dessing dares ot d'arbalétes dans Toheou-li, K. i8,
1" 25 a2 et 26 0.
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pas une grande portée, mais entrent profondément. Enfin, il y a les
fleches qui servent pour la chasse on pour le plaisir.

J'ai résumé au cours de ces quelques pages, a pen pris tout ce
que nous connaissons de I'ancienne armée viétnamienne des pre-
miers siécles de notre ére, armée entiérement organisée par les Chi-
nois et trés probablement encadrée par eux.

b
* W

Il mous faut ensuite venir jusgu'sn X' siécle pour retrouver
des traces de celte armée. Mais 1, nous assistons i une organisa-
tion, non plos faite par un préfet chinois, et done chinoise en
grande partie, mais effectuée enliérement par un Viétnamien fon.
dateur d'une dynastie. Nous sommes sous le regne du roi Dixn
TiEx-10ANG, dont la capitale était fixée dans le magnifique site de
Hoa-lu", son village natal.

En la 3 année Thai-binh (974), le roi Dixa TiEN-HOANG orga-
nisa complétement 1'armée. 11 divisa son territoire en 10 dao. Cha-
que dao en 10 quin, chaque quain en 10 li’, chague Iy’ en 10 taor,
et chaque tét en 10 ngu, comprenant 10 hommes. Ce qui portait
Peffectif total 3 un million de soldats ; chiffre qui parait hors de
proportion avec la population de I'époque. Cette formidable armes
ne devait certainement pas étre entiérement sous les drapeanx. Elle
n'existail que sur les registres, — c'est d'aillenrs ce que nous sug-
gére 1'historien Neo-THi-S1 — et formait ce que nous appelons des
réserves, luissant seulement @ la disposition du roi un nomhbre
d’hommes suffisant pour la défense rapide du territoire ; &n somme
une armee de couverture.

Que ce soit sons les Dinh, les Ly, les Trin ou las Lé, nous
anrons toujours @ faire i nne armce de soldats-cnltivateurs, Clest
ainsi que sous les Lé, par exemple, le service était divisé en cing
tours. Pendant que le premier tour faisait son service, les quatre
autres rentraient @ la campagne cultiver leurs champs, et ainsi de
suite. Il s& trouvait done une grande armée sur les registres et toute
préte, étant exercée, sans qu'il y eiit pour cela nn grand nombre
d'hommes en casernes.

Les soldats de cette époque étaient pouryus d'un casque de
cuivre en forme de pyramide tronquee, composée de quatre plagues
de métal, relices aux angles par des coutures de cordes. Un pen
plus tard on fit donner une cuirasse a tous les soldats, mais on ne
dit pas en quoi était faite cette cuirasse.

En 977. les costumes officiels, copiés sur ceux de Chine, furent
reglemeéntés, et des titres nobiliaires différents pour les civils et
les militaires furent créés.

En I"an 1000, LE Dar-aAN# préleva parmi ses troupes, les hom-
mes les plus robustes et les plus braves du royanme, avee lesquels
il eréa une armée de défense qui soit tonjours préte, Sur le front
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de ces soldats de métier étaient tatoués trois caractéres « Thién fu’
quan » signifiant « Armée du fils da Ciel ».

Cette armée sera le premier embryon de la garde impériale
qui sera créée par Uempereur Ly TrAL-ToN, en 1028, et composée
alors d'environ 2 000 hommes divisés en 10 vé ou régiments. Leur
armement consistait, comme dons les premiers siécles, « dares,
arbalétes, boucliers de bois, lances de bois et de hambon, le tout
trop faible pour servir utilement » nous dit Soxe Hao, envoyé de
PEmpereur de Chine au Tonkin en 988, qui note également que
oes soldals ne « recevaient, pour leur subsistance quolidienne, des
grains en épis qu'ils devaient battre, moudre et cmire eux-
meémes » (1),

« L'armée, nous dit Ma Touvan-uin (2), est divisée en corps
assez nombreux, distingnés par des noms particuliers et toujours
subdivisés en aile droite et aile ganche (subdivision qui subsistera
jusqu’au xix° siecle). Chaque batsillon compte deux cents hommes,
Tout soldat porte tatoués sur le front les troi= caraciéres tien fse
ping (3), placés transversalement. Un [onctionnnire appelé tehong-
Ki-sse (4) veille 3 armement et aux subsistances militaires. Les
officiers et las soldals sont passés en revue et font I'exercice nne fois
par mois, s vivent d’silleurs chez eux en temps de paix, se livrant
aux travaux de agriculture on de leurs différents métiers, Le
7" jour de la 1™ lune, chaque soldat recoit 300 sapeques et deux
picces d’étoffes, I'une de soie mince et I'amtre de coton. 11 regoit en
outre toute 'unnée, des grains pour sa nourriture ef, an premier
jour de 1'an, un plat de riz cuit avee du hachis de poisson bien
aecommodé o,

Chaque roi, quelle que soit la dynastie, apporta des modifica-
lions, parfois importantes, i organisation de I'armée viétna-
mienne. De méme que les divisions administratives desquelles elles
sont dépendantes, les divisions militaires seront profondément modi-
fites dans leur appellation et leur effectif, ainsi que dans leur com.
mandement., Elles élaient souvent motivées par les besoins du mo-
ment,

('est ainsi qu'an X° siéele le territoire fut divisé en dao, puis
an xur® siecle en 16, pour revenir au dao au XV* siéele avee les Lé.

Au début du xi° siéele, sons Ly Taar-1éN, en plus de la garde
impériale, Cim-vé, d'environ 2 000 hommes, I'armée comprenait
9 guén dont on ignore 'effectif. Cette armée était composie, comme
an_siecle précédent, de cultivateurs recrutés suivant les besoins du
moment et renvoyes dans leur foyer, sans indemmnité, ni solde, leur

il) Hemviy o6 Saovr-Dexvs. Ma Touas-us.  Ethnographis  dex les
érrangers i [o Chine, 11. Méridionaux, p. 318-319. pee

(2 Hemvey o Samr-Dxys, Joe, cif., p. 356,

(33 w Solduts do fils do ciel », 11 et & remoarquer que plos haont (p. 318
Ma Touvas-us avait indigque Tien-fse-Kiun, o .J‘rml Juqfihid:iri:l“ I.{p 4

{4) En vigtnamien Sung-cdp ', Intendant.
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tour de garde accompli ol leur présence n'étant plus nécessaire a
la séeurité du territoire.

Sons la dynastie des Tran (xur® sipele), 'armée comprenait envi-
ron 100 000 hommes. Elle était composée des cam-pd (comme sous
la dynastie des Ly) ou cam-guin (régiments de défense du palais),
des ohu'-lé-quin (troupes des divisions administratives, 16) et de la
Binh-hai-qudn (armée pacifiant la mer ou marine) stationnée dans
le An-quang (provinee de Quang-yén actuelle). Chacune de ces
tronpes était subdivisée en quan de chacun 30 dé comprenant
80 personnes, soit 2 400 par quan. Ainsi, les quin, dont Veffectif
érait de 100 000 hommes sous les Dinh, est fortement réduit, puis-
qu'il ne comprend plus que 2 400 hommes sous les Trin, Parmi
les Chu'-lo-quan, 20 dé, soit 1 600 hommes, formant un régiment
spécial appelé phong-dodn (troupes de pointes) #taient spécinlement
chargé de la police intérieure des lé.

Il semble que ¢'est TRAN NHAN-TON qui, en la 17 année Thiéu-
bao (1279), pour permelire nne défense efficace contre les Chinois,
ordonna aux princes de la famille royale de recruter et commander
une armée personnelle. Cette nonvelle grmée murait permis de réu-
mir environ 200 000 hommes sur lu frontiére de Chine, et c'est con-
tre elle, qu’en 1285, les généranx Mongols, Sogatii et Umar eurent
& lutter et furent vaincus, Elle était alors commandée par le neven
du roi TrAN THALTAN, lo fameux général Trax Quac-Tuan qui éeri-
vit deux ouvrages militaires (1) oii stratégie est fonction des don-
nees astrologiques, héritées de I'ancienne science militaire chinoise.
Dans 'an d’eux sont développées les propositions suivantes : « Si
'on manaeuvre habilement, on n'a pas hesoin d’ordre de combat ;
si cel ordre est habile, pas besoin de combat : i I'on combat bien,
pas de défaite, et, la délaite utilisée, pas de pertes »,

L'armée au xv* sieele, lors du rétablissement de la dymastie des
Lé, fut répartie n trois sortes de troupes bien distinctes, non sen-
lement pour le service effectué, mais également par le recrutement.

Il y avait tout d'abord les vé, regiments de la garde royule,
dont les hommes étaient recrutés principalement dans le Thanh-
hoa et le Nghi-an.

En la 7* année Quang-thudn (1466), le roi Li THANH-TON, loul
en conservant les divisions administrutives antérieures, dans lesquel-
les #taient réparties les différentes troupes suivant les besoins et la
situation de la province, divisa son armée en 5 phu, ou corps d'ar-
mée. Ay sommet de la hiérarchie militaire se trouvait le généraliz-
sime, appelé le Maréchal du Centre. Les 4 autres phu portaient les
noms des quatre points cardinaux. Chacun de ces corps d’armée

(1) 1*) Binh gl yéu-u'e'c [Précis des stratégistes] ¢ 2°) Van-Kiép tin
bi truyén thu' [Livee transmis secrétement de Van Kiep]. Vair, sur ees deux
wt;-l“p;lﬁﬂ leur autenr, les notices que leur a consaerees E. Gaseampose [41],
P b -
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avait un Maréchal & sa téle, el élait réparti en moyenne sur denx
provineess,

Cetta réorganization de 'armée ne faisait guére, en somme, que
reprenire, avee quelques modifications de détails, celle ordonnée
par LE THAi-16, en 1428,

Au xvir® siicle, le P. pE HHODES nous donne les renseignements
suivants sur la solde des soldats. « En la mesme [agon que le Roy
donne des Villes, et des places aux Capitaines pour reconnoistre
leur mérite, ot leurs peines, ils les donne anssi aux principaux Sol-
dats pour leur servir de solde, ou pour salaire de leur vertu : Avec
cette différence qu'il donne sonvent plusieurs places & un senl Capi-
taing, #t il n’en donne souvent gqu'une & plosieurs Soldats ;... Et
pour les Solduts de moindre considération, o’est ordinairement a
leurs Capitaines de leur payer la solde an nom du Roy : comme
¢'a eslé en partie pour subvenir i ses frais, et pour entretenir tel,
on tel nombre de soldats, que plusieurs Villes leur ont esté assi-
gnées avee pouvoir d'en tirer le Tribot » (1),

[Vapris Ie R, P. CApiERE (2), suivant des renseignements extraits
du Cang-muc, les troupes sons le roi Lk THanH-TON, vers 1467,
comprenaient les troupes intérieures, Noi-quan, composées de 66 tu'
el de 51 vé on régiments, et les troupes extérieures, ngoai-quan,
comprenant 20 vé.

L'effectif de chague ' était de 100 hommes, soit pour les
66 tu’, 6 600 hommes, Chaque vé était divisé en 5 ou 6 307 ou see-
tions formés de 20 déi on esconades de 20 hommes chacun, soit pour
les vé de I'intérienr et de 'extérienr (77 v#), 154 000 hommes envi-
ron qui, additionnés an 6 600 des ', donne un effectif totale de
170 (0 hommes environ.

Voici comment 8'opérait le recrmtement d'aprés le P, Tissa-
xiER. « Les Tunquinois & 1"age de dix-huit, ou de vingt ans selon le
style de diverses provinees, sont enrilées pour le service du Roi ou
des Mandarins et de six en six ans le Roi choisit cenx qu’il vent on
pour la garde, ou pour I'envoyer i 'armée ; encore bien que quel-
ques-uns aient la comtume de se garantir de cette servitade a foree
d'argent » (3).

Les renseignements que nous donnent les B, P, oe Ruopes e
J. Tissaxien sont complétés par ceux de G. BALDINOTTI qqui =¢journa
an Tonkin du 7 mars 1626 au 18 acit de la méme année, sous le
rigne de LE THAN-TON, o Les soldats, nous dit-il, portent las épées
&t les cimeterres en bandounliéres. Ce sont des gens impressionna-
bles. traitables, fidéles. gais, et ils n’ont pas les viees de la Chine

(1) R, P. ox Ruoves, Histoire du roysume da Tonqguin, 1651, p. 31.

(2} L. Cantkng. Lo Mur de Déng-ho'i. BEF.E.O,, 1. V1, 1506, 127, 0. 3,

(3) ). Trssamen. Relation du voyage du P. Jowph Tissonier de la Com-
pagnie de Jesus. Depuis la France jusqu'ouw Rovaume de Tunquin., Avee ee

qui s'est passé ‘de plus mémorable dans cotte mission durans les années 1658-
1659 ar 1660. A Paris chex Edme Martin, M. DC.LXIIL
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et du Japon... Il [le roi] peat mettre en campagne de grandes
armiées, ayvant six cents mandarins supérieurs obligés de lui fournir
en cas de presse, qui mille, qui denx milles soldats a leurs frais,
jusqu’a la fin de la guerre. Ces mandaring sont possesseurs de deux
on trois grands fiels, que le roi lenr donne avee cette charge, Il tient
en divers lieax quatre milles galéres de vingt-six rames de chague
eOté, qui presque toutes, quand elles font croisiére, portent, entre les
antres pieces dartillerie, une pitce de quatorze livres ; presque
toutes out des poupes dorfes et trés belles... Le roi est tris belli-
quenx ; il s'exerce continuellement a tirer & la cible et & monter
tunt ses chevaux, dont il a de fort beaux, que ses éléphants » (1).

Au xix*sidcle, avec I'avénement des Nguyen, le recrutement sa fit
de préférence dans les provinees du Sud-Annaom, Binh-dinh, Quang.
ngai, Comme aux siécles précédents, I'armée était subdivisée en trois
sortes de troupes. D'abord les vé, régiments de la garde royale,
ensuite, les co’, régiments répartis dans les provinces, et surtout
dans les provinces frontiéres, entre antres celles de Cochinchine.
Enfin, les link lé, milice affectée anx mandarins civils provineiaux,
Cette milice était complétée par les linh tram, qui assuraient la
courrier.

Les renseignements que nous possédons sur Marmée do xvir®
au XIX" sitcls sont assez précis, 1ls nous sonl fournis par 'ouvrage
de Paax auy cav imitulé Lich-triéu hién-chu'a’ng loai-chi (2) et
par les nombrenses relations des missionnaires de cette époque,
parmi lesquels il faut citer les K. P. pE Rmopes, Tissaxien,
VacHer, ete. Les renseignements que nous donment ces missions
naires concordenl assez souvenl avee ceux lirés des ouvrages vitina-
mirms,

Voyons donc tres  brievement celte organisation militaire
dabord an xv" siecle, puis aux environs des xXvi® et xvin® sieecles,
Elle ne variera guére jusqu'au XIX® siccle que dans de simples ques-
tions de détail, qu'il serait fastidienx de relever ici.

En 1428, L& Toa-10. vaingueur des Chinois, divise le pays,
sons la rapport militaire, en cing dao on eorps d’armées, compre-
nant chacun plusienrs provinces. Chague corps d'armée était divise
en vé ou régiments, i la téte de chocun desquels était un téng.quan,
colonel.

En 1466, L& THANH-TON, ainsi qu'il a é1é déja div plus haut,
remania 'organisation oréée par LE THal-16. Les dao sont transfor-
més en phu, mais comme eux, ils sont loujours au nombre de cing
corresponidant anx quatre points cardinaux, pius ls centre et recou-
vrent chacun plusieurs provinees. Chague phue comprend en prio.

z i1) . Barowsorn, Relation du voyage gu Tunguin, BEF.E.O., . 111 1903,
p- 7.

12) Puay Hoy Cuu, Lich-tricn hidn-cho’o'ng loai-chi, B partie. Armée, q.
49-41. Sur cer ouvrage voir E. Caseanvoss. Biblisgraphie annamite. BEF.E.O.,
L XXXIV, 1934, facs, 1, p. 1 et 31 [41].
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cipe six vé on régiments (1), et chaque vé cing & six 50" ou sections
d'environ 400 hommes,

A la téte de chague phu éait un dé-dée, commandant de corps
d’armée, assisté d'un dé-dbe dong-tri et d’un dé-dée thiém-su’, Cha-
que vé élait commandée par un téng-tri (colonel), assisté d'un
déng tong-tri et d'un thiém ting-tri. Enfin, le 50" élail commande
par denx qmm-.fnnﬁ, I'un en premier, "antre en seconid. et avaient
immédiatement sous leurs ordres deux vo-uy. Le so' était subdi.
visé en déi on en ngu, commandé par un tong-co'.

La garde du roi, désignée sous le nom de Than-tiy-cude, dont
le principe avait é1¢ eréé par LY-THAI-ToN en 1028, était commandie
par un dé-tri, assisté de deux giam, 'un en premier, autre en
second.

En ce qui concerne 'organisation de cette armée au Xvil" siecle,
pelle-ci varinil suivant que noos sommes au Tonkin ou en Annam,
appelée alors par les Européens : Cochinchine. Dans cette région,
fief des seigneurs Nguyén, 'armée comprenait des co” et des dink,
dont 'organisation était sensiblement analogue.

11 est difficile, pour cette époque ot pour cette région du Viet-
nam. de donner un effectif d'ensemble de armée, comme il est
également souvent difficile d'en fixer trés exactement la composi-
tion, celle-ci variant, non seulement d’une région & autre, mais
d'une province i I'autre.

Il semble tontefois intéressant de noter ici, 'organisation des
transports pour le ravitaillement des troupes, Ces renseignements,
qui nous sonl signalés par L, Canigge (2), d'aprés le That-luc, con-
cerne la région de Quang-binh. Ou distinguait alors deux sortes de
transport : transport par ean et transport par terre. Pour ce der-
nier, on avait formé deux « compagnies de chars » : Xa nhat doi.
Chaque compagnie comprenait 50 hommes et était commandée par
quatre déi-tru’'o’ng, chefs de compagnie. Elles comprenaient
37 chars et 74 bulfles, un char étant tiré par deux buffles, Chaque
ehar pouvail transporter 1 200 écuelles de riz décortiqué.

Jai dit plas hout que 'armée était divisée an Xvi© siéole, en
deux armées principales : les vé ou garde royale, et les eo’, regi-
ments de ['intérieur. Cette gards rovale était assez importante,
quoique le chiffre ne puisse en étre fixé avee certitude. Le P. pE
Ruones donne le chiffre de 50 000 hommes, Chaque fois que le roi
sort de son palais, nons dit cet auteur, il est précédé de 10 @
12 000 hommes, et 300 eléphants, sur lesquels il v a de belles tours
peintes ou dorées. Ces soldats sont tous vétus de la méme livrée,
un justaucorps de soie violet obscur, un calegon de méme éioffe, ot
d'un bonnet de erin renversé par le haut, que le roi leur donne au
commeancement de aanée quand ils prétent le serment de Gdéline,

{1) Nous avons ve plos haot (p, 106}, qoe 'ensemble des 1 =5 o
pait pour les 5 phu. 77 vd plos 66 m'. = ettt 2
2} L, Caotine. Le Mur de Déng-ho'i, p. 216 [17].
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« Les armes des soldats sont le mousquet, la lance, et le cimeterre
(fig. 13) ; mais ils ne portent jamais qu'une sorte d'armes, des-

F55403

Fic. 13, — Armes vigioumiennes du xux® siécle.

quelles ils se servent avec grandes adresses, particuliérement des
armes @ [en, néanmoins leurs canons ne sont pas de fonte, ny de la
grosseur des nostres » (1). Clest également les armes des troupes
de Uintérieur, les co”, dont I'effectil est d*environ 60 000 hommes,
d’aprés le P, Tissaxigr, Dans ce chiffre n'est pas inclus celui des
matelots an nombre de 15 000, Le nombre de galéres était de 500
environ. Chacune delles, généralement peintes et trés bien déco-
rées. était armée au début du xvir* sigcle, de trois canons, I'un &
I'avant, deux autres i l'arriére. Les rameurs au pombre de 25 de
chagque ¢61é, s tenaient debout, tournés face a la marche du batean.
En plus de ces rameurs un nombre indéterminé de soldats pour le
combat prenaient place i bord.

Aun x1x* siscle, I'organisation militaire ne semble pas avoir subi
de profondes modifications. MicHEL pu'c CHAIGNEAU qui vécut long-
temps & Hué avec son pere, grand mandarin de Gia-Long, nous
décrit 'armée & cette époque de la fagon suivante : « En temps de
paix (il en était ainsi sous Gia-LoNe, et encore sons Mins-Maxc),
le roi a, antour de sa personne, une garde de 30 000 hommes, indé-
pendamment de quarante régiments distribués en eing colonnes... .

1" colonne, frung-quu'n (le centre),

2y , tién-quu'n ('avani-garde),

by » . ho'u-quu'n (la droite),

4 » , ta-quu'n (la ganche),

5 » o hau-guu'n (I'arriére-garde).

Chague colonne, composée de huit régiments (2) et d'un cer-
tain nombre d’éléphants, est commandée par un grand mandarin :

(1) R, P, ox REuooes., Divers voinges du P. Alexandre de Rhodes. En la
Chine ot nutres royoumes da I'Orient, Avec son retour en Europe par la Perse
ot I Arménis, Le tous divisé en trois parties — Seconde &dition, Paria, M. DC.
uw'l l'?'h']l‘- “1 " BO.

m:]i? Chague régiment o dix compagnies de soixante hommes (note de Crse
1.



10 L'ART VIETNAMIEX

chaque régiment a un colonel et un lieutenant-colonel ; chaque
rompagnie a un capitaine et un lieutenant.

Outre les cing colonnes, le roi tient aussi sur pied un autre
corps de troupes, formé de cing légions, ayvant chacune cing régi-
ments organisés et distribués comme ceux des colonnes. Ce sont
anssi des grands mandarin: qui commandent les légions.

Il faut ajouter & ces forces les régiments provinciaux, dont le
nombre varie suivant les provinces,

Une grande partie de la garde et les antres troupes ne fait pas
toujours le service militaire ; les soldats sont souvent emplovés aux
travaux du gouvernement.

L'organisation des troupes de mer ne différe pas de celle des
forces de terre. Tous les hommes de la cdéte sont marins et enrégi-
mentés. Le roi a toujours prés de sa personne six régiments de ma-
rins, levés dans la province de Hué et dans celle de Quang-Nam.
Il ¥ a de plas, dans chagque port, un régiment de marins.

Ainsi, le nombre de soldats que le roi tient habituellemant sur
pied. en temps de paix, 2'éléve i environ 80 000 hommes : mais,
en temps de guerre, le nombre peut aisément étre porté
200 000 hommes » (1),

-
" W

Pour terminer ceét expos¢ sur ancienne armée vielnamiesnne,
je voudrais essayer de donner un classement des différents grades
militaires aux xvin® et xix* sigcles. Ce n'est pas chose facile. Pour.
lant, les renseignements ne nous manquent pas, ce serait plutér le
contraire. Les nombrenx documents consultés ne concordent pas
toujours, aussi est-il trés difficile d’en tirer quelque chose de précis.

Au sammet de la hiérarchie, nous avons les cing gineralissimes,
les ngu quan : le maréchal du centre, Trung-qudn, est le plus im-
portant, Il est en méme temps que généralissime chargé de la dé-
fense de la citadelle royale, et de plus, connétable du royaume,
Il a soms ses ordrees les quatre maréchanx : ceux de armée de "aile
droite, Hu'u-qudn, et de Vaile gauche, Ta-quin (fig. 14). enfin
oeux de I'avant-garde, Tién-quin, et de V'arriére-garde, Héu-qudn.
Ils sont tous mandarins du 17 degré, 17 classe (chaque degré com-
prend 2 classes, et il y a 9 degrés, done 18 classes de mandarinat
pour les gquan-ve on mandarins militaires). Le costume des mare-
chaux ne différe, ni dans la forme, ni dans le dessin, seulp 1a cou-
lear les distingue. Au méme grade que ces cing maréchanx il faat
citer le thong-ché ou maréchal-amiral, Vient ensuite le dé-dde, on
geénéral, Certains auteurs 'appellent général de division, d'antres
de brigade, je ne crois pas qu'il soit nécessaire de voulojr poussar
trop loin le rapprochement avee 'armée frangaise, le commande.
ment étant souvent nettement différent. Contentons-nous done de

(1) Michel Do’e Coascweav, Souvenirs de Hué, 1857, Totr. P X-XI,
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Iappeler simplement et par commaodité général, 11 commande en
principe une province militairement importunte, £l 8 sous ses ordres
plusicurs régiments dont le chiffre n'est pas fixé avec exactitude.
Aprés lui nous avons le chanh-lank-bink et le pho-lanh-binh, coln-

Fic. 14. — Maréchal de Fic. 15. — Colonel de Tn
I'aile ganche. (D'apris garde impériale (chu'o'ng:
une aquarelle de Neuvis- pal. (D’apris une aquu-
vax-Nuax, déposée @ relle de NouUviEs-vAn-NHAS,
I'E.F.E.0.). deposée i I'EF.E.L).

nel et lientenant-colonel, commandant en premier et en second les
troupes «('une province secondaire. Le chanh-lanh-binh commande
7 co’ on régiments. Le chanh-quan-co’ est assisté d'un pho-guan-
co’, qui commande le régiment ou ca’, comprenant 500 hommes,
effectil comparable i notre bataillon. Nous lui donnerons done le
titre de commandant. Les vé ou régiments de la garde impériale
sont commandés par des chu’o'ng-vé (hg. 15). Le co’ se divise en
10 déi, comprenant chacun 30 hommes. Chague doi est commandé
par un chanh-sudt-doi ou eapitaine, que I'on désigne souvent sous
le nom de dai ou encore de lé-muc. TI est assisté d’un pho-sudt-doi,
ou lieutenant.

Chacun de ces déi se subdivise en 5 thap, ou décuries, compre-
nant 10 hommes. commandées par un cai. Enfin, pour terminer, il
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y a le ngu, ou 'esconade comprenant 5 hommes, et commandée
par un bép, ou caporal, appelé aussi ngu-tru’o’ng.

Les différents grades de 'armée viétnamienne sont indiqués par
une broderie pectorale appelée bé-tu’, et composée d’une piéce
d’étoffe carrée, sur laquelle sont représentés différents animaux,
correspondant chacun a un grade de mandarinat, et non de com-
mandement.

Voici la liste de ces insignes :

Le ki-lan ou licorne, est porté par les mandarins des denx clas-
ses du 1 degré, les maréchaux.

Le bach-trach, animal fantastique, est attribué aux généraux,
aux dé-déc, par exemple, mandarins de 2° degré.

Le lion, su’-tu’, est porté par les lanh-binh, colonels et les
chu’0’ng-vé, commandants les régiments de la Garde impériale, tous
mandarins de 3° degré.

Le tigre, ho, est attribué aux mandarins du 4° degré, dans lequel
sont classés les quan-co’, chefs de régiments provinciaux. Le 7°
degré — certaines catégories de sergents — portent le guépard,
beo, ressemblant de trés prées au tigre.

La panthére, bao, est attribuée sux mandarins du 5° degré, les
capitaines, et I'ours, hiing, aux lieutenants, mandarins du 6° degré.
Le cheval marin, hai-ma, est porté par les mandarins du 8° degré,
comprenant des sergents, des caporaux et méme des miliciens de la
Garde impériale. Enfin le rhinocéros, té-ngu’u, est attribué aux
mandarins du 9° et dernier degré, c’est-a-dire certains miliciens,
caporaux, ainsi qu’aux sergents fourriers ou tho’-lai.

Le costume de tous les mandarins militaires était strictement
réglementé par un décret annexé a I'article 156 du Code publié par
Gia-Long, en 1812 (1). Ce costume était différent suivant qu’il était
porté pour les grandes cérémonies de la Cour, ou pour les assem-
blées ordinaires. Dans ce décret, toutes les parties constitutives du
costume sont décrites, parfois avec détails, depuis le chapeau et le
bonnet, jusqu’aux bas et aux bottes, en passant par la robe, la cein-
ture, etc...

Nous n’avons pu donner, dans les pages qui précédent, qu'un
sommaire de la hiérarchie militaire qui, en fait, était beaucoup
plus complexe que ne pourrait le laisser supposer cette simple énu-
meération,

*
* &

Les soldats de I'ancienne armée viétnamienne pouvaient passer
des concours pour monter en grade ou obtenir des titres honorifi-
ques ou encore certaines faveurs.

(1) P.-L.-F. Puitastre [66], p. 651-663.
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Pour la période antérienre au xvir® sitcle, les textes vietna-
miens ne parlent pas de ces examens, qui existaicnt probablement,
mais ne devaient sans doute pas étre bien réglementés, Clest le roi
Du-16% qui, en lu 4° année Bao-thai (1723), fixa les réglements des
différents conconrs militaires,

Tous les trois ans (aux années eyeliques, thin, fuat, su’u, mai),
<ouyrait un grand concours (bac cu’) réservé i coux ayant réussi
atix ooncours régionaux (so’ cu’) qui avaient également lieu tous
les trois ans, mais 'année précédant celle du grand concours (aux
années oyeliques (f, ngo, mao, déu). Ces concours régionaux étaient
ouverts i tous les hommes dépendunt des armées exiérieures, c'est-
i-dire des provinces frontiéres, aux hommes de talent, aux miliciens
et easerne. Le programme consistail en questions sur un ouvrage
militaire simple, en exercices tels que monter le cheval avec une
lance, saveir lenir uns épie avee un bouclier, et danser avec le
couteau, Ceux qui élaient recus avaient droit au titre de vién-sinh,
hoc-sinh et bién-sinh.

Le programme du grand concours élait plus élevé, Il consistait
en interrogations sur le sens des 7 livres militaires, &t sur ceriaines
questions d'ordre militaire & développer. Le titre de tao-sy était
delivréd aux eéléves regus,

En 1730, 2* année Vinh-khanh, ces réglements furent modifies
o1 les concours furent divisés en trois épreuves, La premiére consis-
tait & tendre @ fond une arbaléte pesant 43 a 55 can, soit 27 kg
environ et & manier un coutean de 27 @ 30 can, soit 18 kg environ
« comme une fleur », ajoute le texte, A la deuxiéme épreuve, les
éléves, soit & pied ou i cheval, devaient tirer des fleches an moyen
de Parc et de larbaléte. Enfin, @ la troisiéeme épreuve, des gues.
tions étaient posées sur les 7 onvrages militaires, Certains titres (les
mémes que pn‘ﬂ:édcmmmt] el des recompenses €lajent atiribues
nnx plus méritants.

Enfin, tous les trois ans, les hommes de I"infanterie et des for-
oes navales subissaient des examens de tir @ Varc et i "arbalirte.
Les meilleurs tireurs étaient récompensés, Ces coucours ne don-
naient tontefois pas droit i 1'entrée dans les écoles militaires au
nombre de deux, réservées aux fils d'officiers.

L'Ecole militaire snpérieure dite Anh-danh, recevait les fils des
grands mandarins militaires, du 3° degré et au-dessus. Ou v ensei-
goait 'escrime. Aprés trois ans d'études, les éleves étaient nomImes
sudt-déi, capitaine, et allaient servir dans différents corps de 1’ar-
mée impériale.

L'Ecole militaire dite Giao-du’o'ng, oii on apprenait cgalement
I'eserime, ne recevait que les fils de manidarins militaires & partir
du grade de sudt-dai (3° degré, capitaine). La durée des émdes ctail
de 6 ans, au bout desquels les élives sortuient également sudt-doi
dans I"armée impériale.
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Voyons maintenant 'art militaire proprement dit, art qui dé-
pendd uniguement, ou presque, de la géomancie,

Les livres traitant de cette guestion nous donnent d'abord les
qualités que doit posséder un commandant en chef. Veoici les prin-
cipales. Il doit saveir distinguer les hommes aptes ou inaples au ser-
vice militaire, étre sévire ponr Ini comme pour les autres généranx,
étra calme dans la défaite comme dans la victoire. 1l devra se mon-
lrer impéuétmhle. Avec les étrangers, se tenir toujours en défiance,
Il ne dira jamais la vérité. Il doit rechercher en tous lieux les ta-
lents timides on ignorés. Les gens capables fuient les charges publi-
mques, ot s réfugient dans des endroits cachés 5 il doit les en arra-
cher. 11 doit savoir proliter des cicconstances et prendre rapidement
ses décisions, profiter des discussions da 'ennemi, connaitre le nom-
bre, lu position et les intentions de ses ennemis et ne pus négliger
s'il est attaqué an Nord, de garder 1s midi, I'Est et I'Dunest. Enfin,
il doit connaitre i fond Mart militaice, savoir pronostiquer les éve-
nements d'aprés les signes atmosphériques et planétaives, Ensuite, -
smivent e mombreux conseils sur 'art militsire. Je n'en donnerai
que quelques-uns, Le pays & garder doit étre défendu par des forts
#t ile< retranchements en terre, silués an =ommet des collines ot ro-
chers, et au confloent des cours d’ean, L'attague d’one place [orte
ne doit #"opérer que sur trois eoté: seulement afin de laisser aux
ussitgés une ligne de [uite. 8§ on investissait entiérement la place,
les assiégés sachant qu’ils n'ont plos auenn moyen de fuir, se défen.
draient avee désespoir et la lutte pourrait "élerniser au grand pre-
judice de I'assiégeant, Les faibles et les malades doivent étre em-
ployes pendant les combats & tromper "ennemi a aide de strara-
gemes. Ils sonlevent des poussitres on acoumulent les pavillons sur
les points oii il est utile de faire croire & la concentration d'un
grand nombre de soldats,

Il existe encore de nombreux conseilt sur lesquels je ne peux
m'élendre.

La géomancie a une tris grande importance dans 'art militaire.
On peat méme ajouter que tout eet art élait basé sur ls connais-
sance des nombreux pronostics qui sont indiqués dans les livees de
géomancie. J'en citerai quelques exemples qu'un bon militaire de-
vail ahsolument connaitre (fig. 16).

Lorsque le soleil est entour® de deux cercles concentriques domt
le dernier avec festons, la pluie ne pent tomber. Mais ='il v a trois
cercles, la pluie tombera dans trois jours. Lorsque le soleil a qua-
tre branches en étoile. il annonce une grande guerre dans trois ans.
Lorsqu'il est entouré de deux cercles concentriques dont eelui de
Vintérieur est & festons, o’est 'annonce de la victoire si nne guerre
se déclare. Quand la lune est entourée dun cercle et traversée par
trois barres, la guerre va commencer et les pirates seront VAinqueurs
en prenant la citadelle. S5i un nuage entoure la soleil on la lune en *
spirale ou i un nuage affecte la forme d'nn personnage armé d'un
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arc, le lien ot on I'a vu, abrite un officier trés fort et invineible,
done il [aut attendre que ce nuage disparaisse pour attaguer,

(Juand une armés sort et que le vent vient en sens coutraire de
«a marche, on doit s"avancer ¢n avant de Ja troupe et tracer avee
un coutean le dessin de denx amulettes sur le sol. Ces dessins [eront
cescer la vent.

Les saisons ont également une grande importance pour sortir
“de la citadelle. An printemps, on sortira de la citudelle par la porte

© ® % ©

L

Fic. 18, — Configurations astrologiques d'aprés le Binh-gio-yéu-lu'o'c [Précis
des ptratégintes], ecriv par Trax-Qubc-Tuas.

. b eo .z aspect du goleil ; e. [ 1 de la lone ; g : des nuages ; b, @ repré
sontation o amulettes,

de 'Est, 'homme d‘avant-garde sera armé d'une épée. En dté, on
sartira par la porte de "Ouest, 'homme d'avant-gurde sera armé
d'un are. En automne, on sortira par la porte du Sud, 'homme
d'avant-garde armé d'un fusil. Enfin, en hiver on sortira par la
porte du Nord, 'homme d’avant-garde sera armé d'une lance (1).
Les jours et les heares ont également leur importance.

Il existe de trés nombreux pronostics sur les sorties, les com-
bals, ere., sur lesquels je ne penx m’étendre,

Pour terminer, je décrirai briévement les deux plans de bataille
qui sont les plus avantageux pour vainere I'ennemi. Ils sont basés
sur les grands principes genesiques découverts par les anciens, et
conformes aux volontés du Ciel et de la Terre.

Le premier est celui dit de Thai-cu'c hon-nguyen (fig. 17). An
premier coup de gong de métal suivi de trois coups de tambour,
les hommes de la Compagnie du Ciel prennent leurs positions en
arriere du général, tandis que la Compagnie de la Terre se porte
en avant. Les Compagnies du Soleil et de la Lune se placent alors
i droite et i ganche de la Compagnie du Ciel, et forment ainsi ce
qu'on appelle les deux pieds du corps d'armée. Les Compagnies
du Principe mile et du Principe femelle se placent de la méme
fagon de chaque eété de la Compagnie de la Terre et forment les
epaules du corps d’armée. A un autre commandement, transmis par

1} G. Dumovrien [29].
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un coup de tambour, les Compagnies du Vent, des Nuages, du Dra-
gon et du Serpent se placent de chaque c6té et en avant de la Com-
pagnie de la Terre, formant ainsi la téte du corps d’armée, tandis
que les Compagnies du Tigre et du Moineau se placent en arriére
et sur les flanes de la Compagnie du Ciel.

L’autre plan de bataille, celui dit du Ha-dé ou du tablean magi-
que de Phuc-hi, est un peu plus compliqué et reproduit la figure

ompagrie
(“"pe (Ll
Terre

= Y
{ = TN

8 ol principe /ffJ’(

—

Ty prine/pemile ‘W\

leGeners] ,1.’} en Chef

3
3
£
S
& 3
i £
Gompdgnie
Cie/

Fic. 17. — Plan de bataille dit « Thai-cu'c-hén-nguyén ». (D’aprés G. Dumou-
Tier [29], p. 103).

de ce tableau. L’armée est divisée en 18 compagnies. Elle prend
position autour du général de fagon a figurer le tableau : trois com-
pagnies en avant du centre, trois en arriére, deux sur chacune des
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ailes, et deux a chacun des angles du quadrilatére formant ainsi un
octogone.

Ces dispositions de bataille sont trés anciennes. Elles auraient
été fixées par un empereur chinois vers le m° siecle avant notre ére,
et avaient sans doute encore cours au XI° siécle, au moment ot I’em.
pereur LY NHO'N-T6N demanda a I'empereur de Chine l'autorisa-
tion d’acheter des livres traitant de I’art militaire, des sciences
occultes, etc., autorisation qui lui fut refusée ; mais il est peu pro-
bable que plus tardivement, elles furent observées a la lettre ; du
moins il ne semble pas en étre ainsi d’aprés les récits historiques.

*
* *

Je ne peux terminer ce résumé sur I’histoire militaire viétna-
mienne, sans parler, aussi briévement soit-il, de la cavalerie lourde,
les divisions blindées de ’époque, c’est-a-dire des régiments d’élé-
phants (1).

C’est sous le régne du roi Ly NHO'N-TON, vers la fin du XI° siecle
que nous voyons apparaitre pour la premiére fois 'usage des élé-
phants comme monture de guerre. Cela ne signifie pas qu’antérieu-
rement ils n’étaient pas utilisés dans les combats, mais nous n’avons
aucun document a ce sujet.

C’est 2 MA ToUAN-LIN que nous devons la premiére relation sur
Putilisation des éléphants par les Viétnamiens. « Ces barbares,
dit-il, en parlant des Viétnamiens, dont le roi s’était révolté contre
I’empereur de Chine, avaient des éléphants armés en guerre, qui
leur étaient d’un grand secours dans leur maniere de combattre,
majs les soldats chinois coupérent la trompe des éléphants avec des
faux a lance droite ; I’animal épouvanté fuyait, écrasait tout sur
son passage et jetait le désordre parmi ceux qu'il devait soute-
nir » (2).

Il semble qu’il en fut fait un grand usage, sous toutes les
dynasties. Les documents indigénes et les relations des voyageurs,
des missionnaires entre autres, en sont une preuve. Le P. pE RHo-
DES, au XviI® siecle, nous dit que le seigneur Trinh, an Tonkin,
nourrit plus de 300 éléphants de grande taille, portant sur leur dos
une tour ou prennent place six ou sept personnes, sans compter

(1) Au sujet de I'histoire des régiments d’éléphants et de leur utilisation
militaire, on consultera avec fruit article du R. P, L. Caviere, Les éléphants
royauz [13].

Nous apprenons que, d’aprés les derniers communiqués publiés (décembre
1952) par la presse parisienne, les troupes du « Viét-minh », dans leurs atta-
ques contre les postes Franco-viétnamiens du pays Thai, emploieraient, non
pas des éléphants, mais des bufiles, qu’ils poussent devant eux ‘pour détruire
les rangées de fil de fer barbelés et sans doute pour détruire aussi les mines.

(2) Hervey pe Savr-Dexvs. Ma Touan-lin. Ethnographie des peuples étran-
gers a la Chine, II. Méridionaux, p. 350.
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le cornac, assis sur leur cou. Certains portaient une piéce d’artil-
lerie (1).

C’est un chiffre peu différent que nous indique le P. TissaNIER,
Jésuite, dans une relation écrite en 1663, ou il écrit : « Le roi em-
ploie dans ses armées, encore, 500 éléphants » (2).

A la fin du xvir® siécle, SAMUEL BARON note qu’au Tonkin, le
général peut réunir de 3 a 4 000 éléphants dressés pour la guerre
et aguerris contre certaines piéces d’artifices et le bruit des
canons (3). Nous sommes loin du chiffre de 300 fixé par le P. pE
RuOobDES. Au XviI® siécle, nous sommes prés de la fin de la période
d’utilisation militaire des éléphants, sauf quelques rares exceptions.
Une de leurs derniéres utilisations militaires, sinon la derniére,
est celle du siége de So'n-tay en juillet 1885, décrite par le général
PRUDHOMME qui écrit : « Médiocres bétes de somme, les éléphants
sont de puissantes machines de guerre, comme on 1’a va a So’n-tay,
ou ils ont enfoncé une palissade qui avait résisté a ’artillerie » (4).

Au x1x° siecle, les éléphants ne furent plus guére employés que
pour la parade. Toutefois, on continua a leur faire exécuter des
exercices, et GIA-Long, dés la premiére année de son régne en 1802,
organisa le corps des éléphants,

« Les éléphants font partie de 1’armée annamite, nous dit CHA1-
GNEAU, et ils sont placés sous les ordres spéciaux d’un grand man-
darin. Sous le régne de MinH-Mang, il'y en avait huit cents. dont
cent trente étaient au quartier du roi et le reste réparti entre les
cinq colonnes ou divisions principales de I’armée. Les princes de
sang ont le droit d’en avoir un ou deux a leur service ; mais il n’est
permis & aucun autre d’en posséder. Dans le réle de 'armée, on
compte quatre hommes par chaque éléphants » (5).

Les exercices qu'on leur fait subir, nous sont décrits par
DurreuiL pE RHINS qui en fut le témoin oculaire le 29 octobre 1876
a Hué (6). Ces exercices consistaient dans D'attaque par les élé-
phants de deux ou trois palissades en bambous, derriére lesquelles
se tenaient un certain nombre de soldats armés de fusils, de pétards,
de gongs, de tam-tam, et faisant un bruit effroyable, pour épouvan-
ter les éléphants. Lorsqu’une palissade était franchie, les hommes
se retranchaient derriére la palissade suivante. En avant de la pre-
miére palissade, ainsi qu’entre chacune d’elles étaient également
disposés des mannequins, armés de batons. Chaque éléphant était

(1) A. v Ruooes. Voyages et Missions du P. A, de Rhodes en la Chine
et autres royaumes de I'Orient. Ed. de 1884, Lille, Desclée, p. 78.

(2) J. Tissanier. Missions de la Cochinchine et du Tonkin, p. 103.

(3) S. Bamrox. Description du royaume de Tonquin, trad. Deseille, Revue
Indochinoise, 1914, 1. XXII, p. 75, 202, 445.

(4) Général X**%*. L' Annam du 5 juillet 1885 au 4 avril 1886, p. 151.
(5) Michel Du’c CHalcNEAU. Souvenirs de Hué. 1867, p. 68.

(6) DurreuiL pe Rumws. Le royaume d’Annam et les Annamites. Paris,
Plon-Nourrit, 1889, p. 187-188.
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monté par un cornac. Derriére eux se tenaient de nombreux soldats,
également armés de batons, chargeés de les pousser en avant et en
méme temps de les empécher de reculer. Lorsque les trois palissa-
des étaient franchies, les cornacs aidés par les autres troupes, tous
poussant des cris effroyables, faisaient revenir les éléphants a leur
point de départ et I’exercice recommencait. Il était répété trois fois
de suite, aprés quoi un repos bien gagné était accordé.

*
* *

L’histoire militaire viétnamienne nous montre que ce peuple
a toujours eu une grande préoccupation, celle de se bien former a
la guerre, afin de répondre soit aux ennemis de I’extérieur, Chinois
et Chams, soit a ceux de l'intérieur. Les différents rois modifierent
cans cesse leur armée, la perfectionnant et augmentant ou dimi-
nuant les effectifs, suivant les besoins du moment. Nous ne dirons
rien de la valeur de cette ancienne armée, qu'il est bien difficile de
juger. Mais voici I'opinion du R. P. pE RHODES : « Ce que je puis
dire avec vérité, c’est que nonobstant qu’ils soient ordinairement
ensemble, et que dans les guerres ils se battent fort bien contre
I’ennemy sans éspargner leur vie... » (1).

Les événements douloureux qui sévissent actuellement au Viét-
nam depuis quelques années, démontrent, s’il en était encore besoin,
la juste observation du R.P. pE RHODES.

(1) R. P. pe Ruooes, Divers voiages, chap. VI, p. 81.
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VI

LA PAGODE BOUDDHIQUE NINH-PHUC
A BUT-THAP

J’ai donné dans un précédent chapitre (1) les principales ca-
ractéristiques de 1’architecture viétnamienne et des pagodes tonki-
noises. Je voudrais maintenant décrire un monument qui me parait
étre un des plus intéressants du delta tonkinois, tant du point de
vue archéologique que du point de vue historique et religieux : il
s'agit de la pagode bouddhique Ninh-phuc a But-thap (2).

La pagode Ninh-phuc est située sur la lisiére Ouest du village
de But-thap, phu de Thuan-thanh, province de Bac-ninh. Cons-
truite sur la rive droite du Canal des Rapides et en contre-bas de
la digue, a environ 30 kilometres de Ha-noi, elle est, au dire du
bonze, située au centre d’'une immense fleur de lotus, dont nous ne
connaissons pas les limites. Son orientation est Sud-Nord.

Si sa situation géomantique est intéressante, sa situation géo-
graphique ne I'est pas moins. En effet, les noms historiques sont
nombreux dans cette région de la province de Bac-ninh. 11 suffit de
citer la pagode bouddhique Van-phuc a Phat-tich, édifiée sur la
rive gauche du Canal des Rapides et sur le flanc de la colline des
Pins Parasols, i laquelle nous consacrons le chapitre suivant.
A proximité et sur la méme rive du Canal des Rapides, est élevé le
dén de Phu-déng, oui chaque année se déroulent de grandes fétes.
Un peu au Nord s’allonge la colline de Nghi-vé so’n, ou de nom-
breux tombeaux chinois de 1’époque des Han et des Six Dynasties
ont été dégagés.

Enfin, il faut mentionner les noms de Tam-a avee le temple et
le tombeaun de I’ancien gouverneur chinois Si-vu’0’Ne (Che-wang) ;
Lung-khé qui est I’emplacement supposé "de Luy-Lau, ancienne
capitale tonkinoise du vi° sidcle ; Khu'o’ng-tu’ avec sa pagode his-

(1) Supra, chap. L.
(2) Voir vue aérienne, pl. III, fig. 4 et le plan pl. XXL
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torique et son grand stiipa de briques ; plus loin Cé-loa, siege de
la plus ancienne capitale tonkinoise ; Dinh-bang avec son magnifi-
que dinh (pl. XVII) et son temple dédié aux huit empereurs Ly
(pl. 1I1-3), ete.

Cette bréve énumération montre que la région de Bac-ninh a
été un centre important au cours des siécles, depuis 'occupation
chinoise, et encore omettons-nous beaucoup de noms comme Déng-
¢bi, Ngoc-kham, etc. Il n’est donc pas surprenant d’y trouver une
pagode comme celle de Ninh-phuc, qui a eu une grande impor-
tance religieuse au cours des siécles passés.

D’aprés les traités de géographie, cette pagode porte deux
noms: pagode de Hung-nhat, « Majestueuse-seule » et pagode Ninh-
phuc, « Bonheur-calme ». C’est ce dernier mom qui est le plus
courant et qui est usité actuellement.

Le village duquel elle dépend porte lui aussi plusieurs noms.
Le nom actuel est But-thap, signifiant « Stapa en forme de pin-
ceau » et le nom vulgaire, Lang-thap, c’est-a-dire « village du
stipa ». Avant 1822, il portait le nom de Nhan-thap qui signifie
« Stapa des Oies sauvages ». Cette derniére appellation rappelle
celle d’un stiipa célébre en Chine, construit sous les T ang, par le
célébre pelerin chinois HiuaN-TsANG dans la province de Chen-si.
Il est probable que cette derniére appellation remonte au xvin" sie-
cle, date de la construction du stiipa ; mais avant la construction
de cet édifice, le village portait un nom différent, qui ne nous est
pas parvenu.

La date de fondation de la pagode nous est inconnue. Toutefois
nous pouvons avancer, sans risque d’erreur grave, qu’elle est anté-
rieure au x1v* siécle, c’est-a-dire au passage dans cette pagode du
bonze HuYin-QuaNe qui y fit des constructions que mous verrons
dans un instant.

Différents textes et certaines inscriptions nous signalent que
plusieurs bonzes éminents visiterent ou méme habitérent cette pa-
gode. Nous citerons, outre HUYEN-QUANG au début du xiv* siécle,
CHUYET-cONG an milien du xvii® siecle, et enfin MiNH-HANH a la
méme époque. C'est a ces deux derniers bonzes qu’il faut attribuer
I'influence chinoise qu'on peut observer plus particuliérement dans
le thu'o'ng-dién et dans le stipa Bao-nghiém.

HuYEN-QUANG était originaire du village de Van-ty, phu de
Thuan-thanh, province de Bac-ninh. Voici un résumé de sa bio-
graphie d’aprés 'ouvrage Thién-uyén tap-anh ngu’-luc.

Un jour, sous le régne du roi TrRAN THAI-T6N qui régna de 1225
a 1258, sa mére du nom de famille LE, s’étant endormie, vit dans
un réve un vieux singe coiffé d’'un bonnet carré et vétu d’une robe
jaune, s’approcher d’elle et lui jeter dans le ventre un soleil rouge
qu’il portait dans ses mains. Effrayée, elle se réveilla et se sentit
enceinte. L'année suivante, le bonze de la pagode de Jade, nommé
HUE-NGHIA, fit également un songe, au cours duquel il vit une grande
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assemblée de buddha présidés par Cikyamuni, qui désigna un de
ses disciples, Ananda, pour s'incarner dans le corps d’un homme du
Viet-num, afin de propager la dootrine bouddhique dans ce pays.
Tout heureux. le bonze se réveilla et apprit que sa voisine venait
de metire au monde un gargon. Cétait le futur « troisieme Patriar-
che de la Forét des Bambous »,

Ses parents lui donnérent d'abord le nom de Kiky-cu'o'~e, puis
celui de TA1-pAD « Transporteur de la voie ». A vingt ans il fut requ
premier an concours du doetorat de la 2° annés bao-phi (1274),
Aprés avoir ¢té fonctionnaire, il démissionna et se fit bonze sous
le nom de HuyEN-gUANG.

Tl visita de nombreuses pagodes, entre antres nous dit le Bac-
ninh phong thé tap ki, celle de Ninh-phue a But-thap om il fit
consiruire « une tour bouddhique de nenf degrés, ornée de fleurs
de lotus » (1) et graver des planches d'imprimerie des siitras. 11
mourut i la pagode de Cin-so'n, dans la province actuelle de Hai-
du'o’'ng, en Uannée 1334 a Vige de 80 ans, Ses éléves élevérent un
stitpn en son honnenr et le roi lni décerna le titre de « troisicme
Patriarche de la Forét des Bambous ».

Le deuxisme honze célébre, Cauyir-coxe, appelé également
CHUYET-CHUYET, cst né en 1590 @ Haikiun, sous-préfecture de
Ts'ing-tehang, province actuelle de Fou-Kien. En Mannée 1633,
5 année Die-long, il arriva dans la capitale du Vigt-nam, i
était alors Ha-ndi, accompagné de plusieurs de ses élaves, Puis il
visita lui aussi de nombreuses pagodes parmi lesquelles celles de
Phat-tich et de But-thap. An cours d'une grande cérémonie houd-
dbique donnée i Hi-ndi sous la. présidence du seigneur TriNg-
Trase, il récila par coeur et sans arrét, pendant sept jours et sept
nuits, les différents textes du Canon. Emerveillé de la pratique de
officiant, le seigneur Nghi vu'o’ng Triva-Trane lui demanda la
communication des texies récités, Cenx-ci n'existant pas au com-
plet, CHuYET-cone chargea un de ses éléves, le bonze MINH-HANH,
d'aller les reconstituer en Chine.

A son retour, ils furent revus, corrigés et graves, et formérent
le fonds de la pagode de Phit-tich o residait alors CHUYET-CONG.
Ces planches qui étaient récemment en voie de disparition — elles
servaient i faire du fen — ont élé transportées en 1937 & I'Ecole
Frangaise d'Extréme-Orient oi elles sont actuellement conservées,

C'est i la suite de la cérémonie mentionnée plus haut que la
princesse Digv-Tui et la reine Difu-vikN, quittérent le palais et ze
firent religienses, el que le seigneur TriNg entreprit la reconstruc-
tion de la pagode Ninh-phuc i But-thap.

Peu de temps aprés cette cérémonie, CHUYET-CONG abandonna

{1} Ceue tour bouddhique n'est antre que le « Palais de lotus & neuf
degrés », sarte de « moulin @ priéres » dont il sera question plus loin, p. L

Llaiteibution de la construetion de ceite tour bouddhique & HuyEs-quasc est
incertaine.
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Phat-tich et vint se retier & But-thap, o il mourut le 2° jour du
2 mois de 'année 1644, sans avoir pu voir les nombreuses restan-
rations entreprises grice it son savoir. Ce fut son successeur et dis-
ciple le bonze MiNs-HANH qui dirigea les travaux et fit construire le
grand stiipa en pierre situé i droite de la pagode et appelé Bao-
nghiém thap (pl. V-3).

Le troisitme et dernier bonze célébre, Minu-HANH, est égale-
ment originaire de Chine. Venu au Viét-nam avec son maitre
CHUYET-CONG en 1'année 1633, il lui succéda comme bonze supérieur
i la pagode Ninh-phue en I'année 1644. 11 éwit originaire du fou
de Kien-tch'ang, de la province de Kiang-si. Il mourut en I'année
1659, on ignore & quel endroit. Deux stipa lui sont dédiés, sans
qu'on sache sous lequel des deux il est inhumé. Si son corps fut
incinéré, il est possible que ses cendres aient é1é réparties sous les
deux stiipa. L'un de ces stiipa est situé derriére la pagode Ninh-
phue. L'autre est érigé derriére la pagode du village de Trach-
lim, province de Thanh-hoa, & quelques kilométres de la route
coloniale n® 1, sur le bord de celle qui conduit de Bim-so'n & la
pagode de Pho-cat, appelée encore pagode des Poissons Sacrés. Sa
statue conservée dans la niche de ce dernier stipa est peut-étre le
plus bel échantillon de la statuaire viétnamienne qui nous soit
connn (pl. T en frontispice).

Si je me suis un peu attardé sur la biographie de ces trois bon-
zes, c'est, on le verra plus loin, qu'elle était nécessaire pour com-
prendre I'architecture de la pagode. L'origine des deux derniers
honzes, CouYET-cone et MINH-HANH, tous deux natifs de Chine, le
premier du Fon-kien, le second du Kiang-si, nous explique la forte
influence chinoise, sensible dans la balustrade du bitiment des
Autels principaux, et le stiipa Bao-nghiém, renfermant les restes du
honze CHUYET-cONG et élevé par les soins de =on éléve et successeur
MiNH-HANH.

Voyons maintenant I'architecture du monument. La pagode
Ninh-phuc est composée suivant le plan qui caractérise les pagodes
bouddhiques tonkinoises. Toutelois, nous devons noter que l'or-
donnance générale, le plan d’ensemble est semblable i celui de cer.
taines pagodes chinoises. Ajoutons qu’il est assez rare-de tronver
an Tonkin un plan de pagode anssi complet que celui-ci (pl. XXI).
Il comprend en effet un ensemble de huit bitiments dont six senle.
ment sont entourés par une méme galerie pourtournante. Les deux
batiments en dehors de cette galerie somt le tam-quan et le gac-
chuong.

Le tam-quan, les « trois passes », est un portique d'entrée &
trois entrecolonmements et deux travées avec potean central. Il n'of-
fre aucun intérét architectural. Il porte encore la trace de deux
restaurations effectnées a des époques différentes, La premiére, au
xvii® siéole, nous a laissé In toiture o tuiles demi-rondes avee abouts
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circulaires ornées de figures de t'ao-t'ié. Lette sorle de toiture, fré-
quente dans le Centre-Annam, se rencontre tris rarement au Tonkin
et senlement pour des toitures de faibles surfaces. La seconde res-
tauration date de 1904, et nons a laissé dans les murs pignons des
ouvertures construites en forme de persiennes européennes a som-
met triangulaire d’un effet déplorable.

Le second batiment, le gac-chuong, ¢"est-d-dire le elocher, com-.
porte un étage auquel on accide par une massive échelle de meun-
nier. Au rez-de-chaussée, sur un massif en magonnerie, sont dispo-
shes trois statues faisant face au Sud. Celle du centre, la plus im-
portante, représente Ngoe-hoang, I'Empereur de Jade, ayant a sa
droite et it sa ganche, en vis-a-vis, ses denx servileurs ; Nam-tio et
Bac-diau, serviteur du Sud et serviteur du Nord.

Au premier élage, on trouve la statue de Déthich, le roi des
dieux de la région céleste. 11 est aceosté, lui aussi, de ses serviteurs
et servantes au nombre de quatre. Devant lni est snspendue la
grosse et belle cloche de bronze datée de la 14" année Gia-long (1815)
que 1'on frappe avec un maillet et qui affecte la forme si caracté-
ristiqgue des cloches vietnamiennes,

Ce pavillon, de plan carré, est encore Lrés gracieux, malgré le
mur de briques qui le cerne : rez-de-chanssée et qui fut ajouté au
conrs de la restanration de 1904, S; nons en croyons les vieux nola-
bles du village, au cours de cette méme restanration, un entrecolon-
nement fut supprimé de chague coté pour des raisons d'économie.

Les angles des arétiers, dont les extrémilés sont ornees d'un
décor de phénix ou de dragons bien modelés, sont releves avec
grice (pl. VI-5 et 6).

Nous arrivons ensuite a la salle antérieure oun tién-du’o’ng.
Clest In salle onr se réunissent les fideles : @ droite et i ganche sont
disposés sur des socles en magonnerie, deux grands gardiens, Ce
sont : Thién-hu'n et Ac-hu'u, les Ho-phap, sorte de Dharmapila
(pl. X-2). Dans toutes les pagodes du Tonkin, nous retrouvons ces
denx personnages. Tls sont toujours situés aux memes emplacements,
a droite et i gauche de I'entrée de la salle des Brile-parfums, Leur
pose est quelquelois légirement différente, les emhblémes qu'ils tien-
nent également, mais leur role reste toujours le méme ; clest celui
de gardiens de la Loi bouddhique.

A droite, nous avons la statue de Long-thin « Génie de dra-
gon », acoosté de Van-guan et de Vo-guan, ses denx servitenrs civil
et militaire.

A gauche, nous avons la statue 4’ Ananda. Il est flanqué de ses
deux éléves on serviteurs Ba la-sat et Ticu-dién.

L'architecture de cette salle est d'une grande simplicité. Les
fermes sont conslituées par des pieces de bois de lim d'un beau
ealibre, superposées les unes aux antres, smivant la technique psinti-
que et agrémentées d'nn jeu de moulures simples et sans aucune
scnlpture qui les font paraitre plus légeres (pl. TV-2). On est loin
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de 'entassement parfois excessil des piéces de bois et de la sur-
charge souvent immodérée gque nous pouvons voir dans certaines
pagodes. lIei, o’est la simplicité méme, et malgré le fort équarrissage
des pitees de bois qui composent les fermes, nous avons I'impression
d'une certaine légireté, caractéristique d'ailleurs de toutes les char-
pentes de cette pagode,

La diflérence entre cetle charpente avee celle*du sanctuaire de
Chisa Coi par exemple est frappante. Cette derniére a en effet
supprime toutes les pitces de bois superposées qu'elle a remplacées
par un seul platean, orné en zon centre d'un magnifique dragon,
el maintenu i droite et i ganche par denx dés finement sculptés de
décors végétaux et animaux, réunis par un entrait orné de volu-
tes (pl. 1V-1).

A cette ferme, simple de composition, s"oppose celle de Tho-ha,
oir les entraits sont entassés les uns sor les autres, sans laisser aucun
vide, et fouillés d’une sculpture extrémement abondante en trés
haut relief (pl. 1V-5).

Comme intermédiaire entre la charpente de But-thap et celle
de Tha-hi, nons avons celle de la pagode de Tay-phu’o’ng, dans Ia
province de So'n-tay (pl. IV-4). Sans étre aussi lourde et surchargée
de seulptures que celle de Thi-ha, elle est tontefois plus massive
que ne 'est celle de But-thap. Sa décoration végélale, simple et
ordonnée, frappe quand on la compare avec les sculptures surchar.
gees de Tho-ha.

Faisant suite a la =alle antérieure. la salle des Brile-parfums,
désignée sous le nom de Thicu-hu'o'ng, est légérement surélevie
par rapport i la précédente. Elle est carrée sans parois latérales.
An fond, devant un autel, est installé un pupitre trés bas sur lequel
le bonee assis sur une natte, déploie le livre des priéres qu'il lit en
frappant sur une sorte de grelol en bois, appelé mo, placé a sa
droite, ¢t en méme temps sur une cloche renversée, en bronze,
appelée chudng, placée a sa gauche. Sur cet antel sont disposées
trois statues : an centre Thich-ca cu'u long ding. c’est-a-dire le
Buddha naissant, ayant a sa droite At-nan ou Ananda et i sa gauche
Ci-dlicp ou Kicyapa,

La charpente de cette salle est tout i fait particuliére st la seule
que je connaisse de cette forme an Tonkin. Soutenue seulement par
quatre colonnes. anciennement ornées de dragons et laquées rouge,
les deux fermes qui la composent affectent non la forme d'un trian-
gle — forme habituelle des fermes tonkinoises — mais celle d’une
voille, concue toutefois dans le méme principe que les fermes trian.
gulaires (pl. IV-3). La partie havte des deux faces latérales est
ornée de six panneanx de bois seulptés, formant frise. Sur chacun
des deux premiers pannesux est figuré un phénix, les ailes large-
ment déployées (pl. VI-1). Sur chacun des deux panneanx suivants
est sculpté un dragon. Enfin sur les deux derniers sont gravées des
inscriptions. Les senlptures des phénix et dragons sont particulié-
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rement bien Lraitées et sont peintes en blen, blane, rouge, contrai-
rement @ la tradition qui compte cing couleurs, le noir el le jaune
en plus, rappelant les cing vertus cardinales,

De chague coté de cette salle et séparce d’elle par une petite
cour, sont edifiés deux autels en maconnerie, couverls de tuiles,
contenant les dix rois des enfers, tons assis et tenant dans leurs
mains réunies devant la poitrine leurs attributs distinctifs (pl. X.6).

De la salle des Brile-parfums nous passons directement dans
celles des Autels principaux appelée Thu' o' ng-dién, Cest la salle
la plus importante de la pagode ; ¢'est également la plus intéres-
sante, i un double point de vue, architectural et iconographique.
Sur les marches qui accédent a cette salle sont disposées deux sta-
tues, une de chaque c6té. A droite c’est celle de Thé-dia, le Génie
du sol, @ gauche c’est la statne de Bodhidharma, en viétnamien
Bo-dé-dat-ma qui vint des Indes en Chine, en 520 de notre ere. Il
et considéré comme le 28° et dernier patriarche hindou et le pre-
mier patriarche chinois, Assis a Iindienne, les jambes croisées, il
est vétu d'une robe qui fut bleue, mais qui actuellement est bien
passée (pl. X-3). Ses yeux ronds et saillants sont surmontés de lar-
ges et épais spurcils. Enfin, derniére caractéristique qui permel de
le reconnaitre trés facilement, il porte une barbe noire en collier
— ¢"est d'ailleurs le seul persopnage fignré dans les pagodesz boud-
dhiques du Tonkin qui soit barbu. La pagode de Zayton en Chine,
dont M. DesifviLLe nous a donné la monographie, renferme un
personnage sensiblement de méme allure (1).

En entrant dans ce sanctuaire, car nous somimes ici dans le
Lien-Saint de la pagode, nous avons d’abord sur un magnifique
meuble en bois sculpté, laqué rouge et or, la statue de (Juan-im
assise dans une chaise ayant & =a droite et i =a gauche Kim-déng
el Ngoc-nu®, =es serviteurs, c'est-i-dire I'Enfamt d’Or et la Fille
de Jade, vétus d'un costume tonkinois.

Au fond de la salle, adossés i la paroi poslérieure sur un socle
en magonnerie trés ordinaire surmonté de Lrois socles en bois sculpté
sontenus par des atlantes, sont disposés trois persounages que Ion
appelle les Tam-thé, ¢'est-ia-dire les « Trois Générations ». Ce sont
les trois Buddha, Au centre Gikyamuni, le Buddha historique,
appelé en vidtnamien Thich-ca-min-ni et qui représente le pré-
sent ; a gauche Amitibha, en vidgtnamien A-di-da, aqui représente
lé passé ; et a droite Maitreya, en vié¢tnamien Di-lae, qui représente
Pavenir (2) (pl. X-1).

Entre cette triade et le meuble placé i I'entrée de la salle, sur
un senl massif de mm:unnurie, est din!}m.f_"l: une seconde triade com-
prenant les mémes personnages désignés cette fois sous le nom de

i1) G. Eckg et P. Desupvitie. The twin pagodas of Zayton, A study of
lnlﬂli;ludlg;m sculpture in China, Havard, Yenching Institue, Monograph eerie,
vol. 1, 5.

12} Voir chapitre VIII.
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Tam-thiin, e'est-i-dire les Trois Corps. Ce sont, suivant une des
dootrines fondamentales do Mahivana on bouddhisme du Grand
Véhicule, les trois corps mystigues du Boddha qui sont : Phap-
thin, le corps de la Loi, corps commun a tons les buddha, passé,
present «1 futur : puis Bao-than, qui est le corps sensible que les
contemporains de chaque Buddha voient et dans lequel chaque
Buddha humain nait ¢t meurt en sa derniére existence ; ot Hou-
than qui ligure les apparences du corps, non soumis & la naissance
ot & la mort, et que les boddha ou bodhisattva peuvenl preadre i@
lewr gré pour sauver les hommes,

A la gauche da dernier de ces deux groupes, sur un magnifique
socle en bois seulpté et laqueé rouge, est assise la grande statue de
(Quan-am, aux mille bras, 1"Avalokitegvara vidgtnamienne (pl. IX.2).
Cette statue, aves celle qui lui fait pendant et que mons verrons
dans nn instant, est un des chels-d'eeuvre de la statvaire viétna-
mienne. Un monlage d’une exéoution parfaite est exposé dans la
salle du rez-de-chaussée du Musée Louis Finot

Le socle comprend deux parties bien distinetes. La base de la
partie inférieure, de forme rectangulaire, est ornée sur chacune des
quatre [aces, d'on cartouche contenant un dragon en bas-relief, au
pourtour dugquel sont disposés des décors végétanx. Une frise en
retrait, trés décorée, comporte & chaque angle un atlante en haut.
relief soutenant Ia plate-forme, sur la surface de laquelle somt
sculptées de nombreuses vagues parmi lesquelles on distingue dif-
férents animanx aguatiques. Au centrs de cette plate-forme un dra-
gon soutient de sa tete, qui seule émerge, et de ses denx puissants
bras couverts d'éeailles, la secande partie du socle en forme de fleur
de lotus dont chague pétale est Anement ot abondamment décoré
et sur laquelle est assise ln Quan-im aux mille bras et aux mille
yeux,

Cette statue, entitrement en bois lagué rouge el or, posséde
deux eéries de bras. Une premiére série dont chaque main figure
une mudrii et devait tenir un attribut qui & malheurenzement dis-
paru, comprend 28 bra= en ronde hosse partant tous des epaules.
La deuxiéme série, beaucoup plus nombrense, est aocolée i un vaste
nimbe circulaire. Dans la paume de chacune des muins est gravé
un oeil,

La téte principale de cetle statue, flanguée de denx tétes laté-
rales, est coiffée d'une tiare trés décorde, composée de lamelles
verticales et semblable & celles que portent encore actuellement
les- bonzea les jours de cérémonie. Sur la lamelle du centre est
figuré le buddha Amitibha, le pére spirituel du bodhisattva Avalo.
kitecvara.

HE!Iosant sur celie Liare, une série de huit autres tates &' élivent
sur Lrois rangs superposés el sont surmontées de la slatuette du
buoddha Amitibha assis,

Une inseription gravée sur le picdestal nons donne le nom du
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Jdonatenr : le Baron Vax-tHo, du nom de famille Tru'o'sc et la
date qui, malheurensement, manque de précision : alle peual se rap-
porter aux années 1656 ou 1716.

La deuxitme statue désignée sous le nom de Tay-thién-dong-
dé-vier-nam-lich-dai-té, représents en un méme personnage tous les
bonzes célibres du Vidt-nam, les patriarches viétnamiens du boud-
dhisme indien, do Mahiyana, sous les traits d’un Buddha émacie
(pl. X-5), T1 est assis i Vindienne sur une fleur de lotus, les épaules
recouvertes de la robe monastique, telle que nous pouvons le voir
dans les fameuses statues de Buddha émacié de Sikri, publiée par
M. Sexamrt et du British Muséum publiée par M. FouchEr.

Les cheveux sont bonelés comme dans les sculptures Khimiéres
et ln tite est surmontée de ushnisha, mais il mangue 'drné sur le
front. Cest la Buddha avant la Bodhi, on phutét le Bodhisatlava,
firuré: au moment oii il cherche, inutilement d’ailleurs, le reméde
i la nuissance et & la mort dans la pratique des austérités les plus
pénibles, Le résultat physique de ces prodigienses abstinences se
voit dans la maigreur de la figure ; les yeux sont enfoneés, les jones
orenses, le torse laisse apparaitre la forme dles cotes dnilleurs nssez
bien dessinées. Le ventre est crenx.

Cette sonlpture est, avec celle que nons venons de voir, la
Quan-im aux onze tétes et aux mille yeux et mille bras, la plus
belle statue de la pagode Ninh-phue.

Disposés de chaque cité des Tam-thin, deux i droite, deux 2
gauche, nous avons quatre disciples du Buddha, qui contribuérent
i la diffusion de la bonne parole. Ce sont Van-thii ou Manjueri,
monté sur la lion blen (pl. IX-6), Pho-hién on Samantabhadra,
monté sur 1'éléphant blane (pl. IX-7), puis encore une Ouan-im,
qui n'est autre qu’ Avalokitegvara et enfin Thé-chi on Mahasthima-
prapla.

Rangés le long des parois latérales. se trouvent les dix-hmit
Arhat, en viétnamien La-han, tous figurés dans des poses différentes,

Voyons maintenant 'architecture de ce bitiment si important
et renfermant la plupart des personnages composant le panthéon
bouddhique.

Surélevé dlenviron 1 m 30 an-dessus du sol de la cour, il est
construit sur un solide sonbassement en pierre de taille, trés hien
appareillé (pl. TT1-6). La charpente n'offre rien de particulier ; elle
est semblable & celle des salles que nous venons de voir, En revan-
che, sa balustrade en pierre, ornée de belles senlptures en bas-
relief, est intéressante i étudier. Elle se termine, sur la face posté-
rieure, par un magnifique petit pont en dos d’ane, également en
pierre. Une inscription datée de 1647 dit eeci @ o L'ancienne pagode
de Ninh-phue était renommée comme celle de Chao-lin (en Chine).
Celte ancienne pagode tombée en ruines, ful réparée et ornée de
brillantes pierres (lapis-lazuli} ». Les brillanes pierres dont il esl
question ne sont autres que les beaux bas-reliefs composant 1a balus-
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trade (pl. VII-5). Ce soubassement fut construit en 1646 ou 1647.
Nous savons qu’a ce moment c’était MINH-HANH qui était le bonze
supérieur de la pagode, succédant 3 CHUYET-CONG, qui avait obtenu
du seigneur TRINH TraNc la restauration de la pagode. Nous savons
également que ce bonze était originaire de Chine, de la province
de Kiang-si. Par conséquent, il semble tout naturel que ce bonze
ait fait construire a But-thap une ballustrade telle qu’il en existait
dans les pagodes de son pays.

C’est ainsi que nous pouvons comparer le style et la conception
de cette balustrade avec celles de certaines pagodes du Hou-nan par
exemple, province voisine du Kiang-si. Si comme I’écrivait H. Pag-
MENTIER dans le Bulletin de I'Ecole Francaise d’Extréme Orient
de 1921 : « Nous n’avons jusqu’ici aucune indication montrant que
les maitres d’ceuvre annamites aient été se retremper au pays d’ori-
gine de I'art chinois, ni méme que des architectes chinois soient
venus a l'occasion du pays voisin pour élever des constructions plus
soignées que les autres », nous avons ici la preuve d'une influence
chinoise trés nette, due, non pas a des architectes chinois, ni a des
maitres d’ceuvre viétnamiens étant allés en Chine, mais simplement
a des bonzes chinois qui ont voulu reproduire dans leur nouvelle
patrie d’adoption le style de leur pays natal.

Cette influence est encore plus particuliérement sensible dans
certains bas-reliefs, tels que celui représentant deux lions jouant a
la balle. Toutefois, dans la technique de la sculpture ainsi que dans
la facon de traiter les sujets, on sent une différence avec la techni-
que chinoise. C’est que, si le sujet et 'inspiration sont souvent chi-
nois, le travail a été exécuté par des sculpteurs viétnamiens qui ont
suivi leur technique personnelle.

Cette balustrade ne comprend pas moins de vingt-six panneaux
a simple ou a double seéne (pl. VII-5). La balustrade du pont
compte, elle aussi, de chaque c¢o6té, trois panneaux semblables
sculptés sur les deux faces.

Les sujets et les scénes figurées sont trés variés. Les fleurs de
différentes sortes et les arbustes d’essences diverses y alternent avee
des scénes ot le régne animal domine. Un cheval poursuivant un
cerf est une des scénes les plus vivantes et particulitrement bien
traitée. Une autre scéne représente deux animaux trés connus : le
cheval-dragon et le phénix. Le cheval-dragon, en viétnamien long-
ma, est souvent représenté avec un livre sur le dos. Certaines légen-
des locales veulent qu’il soit descendu du ciel. 11 a la téte d’un dra-
gon et le corps d’un cheval recouvert d’écailles. Le second, le phé-
nix, trés souvent représenté par les artisans viétnamiens qui lui
donnent le nom de con phu’o’ng, est le second des quatre animaux
symboliques. Il ne se montre aux vivants que pour annoncer l’ave.
nement d’un grand roi ou d'un grand philosophe. Il parait qu’il
n'est pas paru depuis CoNFuCIUS.

Des scénes aquatiques sont également figurées, parmi lesquelles
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il faut citer celle, bien connue, des deux gros poissons sortant des
eaux pour se changer en dragon. Une autre scéne trés agréable et
finement sculptée représente un étang couvert de fleurs de lotus au-
dessus duquel volent des grues.

Enfin, citons un dernier tableau traité dans un esprit totale-
ment différent. C’est en effet le seul dans lequel soit figuré un per-
sonnage, Nous y voyons un vieillard sous les traits d’un ascéte,
ayant pres de lui, reposant sur une tortue, un vase duquel sort
de la fumée. Un peu plus loin une grue et une biche complétent
I’ensemble.

Notuis ne pouvons malheureusement nous attarder plus longue-
ment sur ces bas-reliefs, qui sont tous de véritables chefs-d’ceuvre
de sculpture viétnamienne, mais d’inspiration purement chinoise.

Nous arrivons ensuite a la salle du Mont des neuf degrés,
appelée en viétnamien Toa cu’'u pham. Cette salle offre une archi-
tecture particuliéere, due a la présence a l'intérieur d’un grand
« moulin a priéres » mobile (pl. III-5). Certains jours de féte, les
pélerins font tourner ce « moulin » en récitant sans cesse I'invoca-
tion : Nam-mo A-di-da phat. Chacune des huit faces qui le com-
posent est ornée, a chacun des quatre premiers des neuf étages, de
bas-reliefs représentant des scénes bouddhiques, dont le paradis
d’Amitabha. Quatre bouddha debouts, figurant Amitabha couron-
nent le sommet. C’est ce « mounlin a priéres » qui aurait été élevé
par le bonze HuyEn-Quane au début du x1v* sieécle, selon I'affirma-
tion d’un ouvrage viétnamien, et qu’'une inscription de 1647 nous
signale sous I’expression de « tour a étages aux lettres sanscrites ».
Il existe un autre « moulin a priéres » de méme modéle et de méme
grandeur, mais moins beau que celui-ci et d'une décoration diffé-
rente, a la pagode de Phu-man, également dans la province de
Bac-ninh (1).

A droite et a gauche sont disposées deux statues représentant
le méme personnage, c’est-a-dire Di-da tiép-dan, ou Amitabha, le
Buddha a la lumiére infinie, qui guide les croyants vers le monde
idéal, le Paradis de 1'Ouest, Sukhavati, en passant successivement
par les neuf degrés représentés par les étages du « moulin a prie-
res » (pl. VI-4).

Faisant ‘suite a ce batiment, le nha chung, salle de réunion
des bonzes, n’offre rien de particulier ; le Bonze-Saint, c’est-a-dire
Pindola, devrait y troner comme président des assemblées. Puis le
phu-tho, 1’autel des Princes, dans lequel on trouve les statues des
deux princesses TriNa-THI Ncoc-MA1 et TriNH-THI Neoc-Co’ et

(1) Ces tours pivotantes qui rappellent les « moulins & priéres » font ac-
tuellement 1'objet d’une étude qui sera publiée dans un prochain Bulletin de
I’Ecole francaise d’Extréme-Orient. Deux communications sur le symbolisme
de ces tours ont déja é1é faites, I'une en septembre 1952, au IV® Congrés inter-
national des Sciences anthropologiques et ethnologiques de Vienne, I'autre en
février 1953 4 la Société Asiatique de Paris.
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celles des deux princes LE-DINH et LE-VIEN, sur lesquels je ne peux
m’étendre.

Enfin terminant cette série de batiments, se trouve le hdu-
du’o’ng ou salle postérieure, dont ’architecture n’offre aucun inté-
rét. Au centre est placée la statue du bonze MiNH-HANH, et devant
Iui celle de son serviteur ; a droite et a gauche, celles de ses sue-
cesseurs les bonzes Nuu'-Tuy, NHU'-TRUc et XUAN-HOA puis un
autel taoiste.

A droite de la pagode, et en dehors de ’enceinte de galeries,
est édifié le nha t6 dé nhat, c’est-a-dire 'autel du premier bonze
supérieur, qui n’est autre que CHUYET-c6Nc. Ce batiment du point
de vue architectural n’offre rien de bien notable. Il renferme au
centre la statue de CHUYET-CONG, avec a sa droite et a sa gauche,
celles de ses deux premiers successeurs,
~ Si ce batiment n’a rien de particulier, en revanche le stipa
qui est situé derriére est tout & fait remarquable. Construit entiére-
ment en pierre, de forme octogonale, il est composé d’un rez-de-
chaussée surmonté de quatre étages terminés par une fleche divisée
en neuf parties (pl. V-3), rappelant les parasols des stiipa indiens.

Le rez-de-chaussée comprend deux murs concentriques reposant
chacun sur un soubassement composé de panneaux sculptés de méme
style que ceux de la balustrade que nous avons vus il y a un instant.
La forme générale de ce stiipa rappelle celle de certains monuments
chinois. Rien de plus naturel, puisque nous savons que ce stiipa
fut élevé par les soins du bonze chinois MiNH-HANH en ’année 1646
ou 1647 pour contenir les restes mortels de son prédécesseur
CHUYET-CONG,

La facade principale du rez-de-chaunssée est ornée de denx
colonnes autour desquelles s’enroulent des dragons sculptés en haut-
relief, d’influence chinoise. Nous pouvons comparer ces colonnes et
leurs dragons a un dessin publié dans un traité d’architecture chi-
nois, le Ying tsao fa che, ouvrage écrit par L1 MiNc-TCHONG, sous les
Song.

Les bas-reliefs (pl. VII-6) qui ornent le double soubassement
de ce monument figurent des scénes diverses parmi lesquelles il faut
citer la dispute du tigre et du dragon, histoire viétnamienne remon-
tant au Xv° siécle et que G. DUMOUTIER a publiée dans ses Légendes
historiques de I' Annam et du Tonkin (1) ; la poursuite du cerf par
le cheval, scéne que nous avons déja vu sculptée sur la balustrade
du Thu’o’ng-dién : puis, le buffle & genoux sur de grandes vagues,
ayant I'air d’implorer le soleil qui luit au-dessus de sa téte. Enfin
un magnifique pied de lotus portant au sommet d’une tige un oisean
picorant les graines de son fruit.

Derriére le stiipa est édifié un autre petit stipa de forme tout
a fait particuliére. Construit entiérement en pierre, il ne comporte

; (1) G. Dumoumer [36].
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pi date ni nom, mais d'aprés son style, il semble dater lui aussi
du xvir* sicele et doit contenir les restes d'un bonze de cette époque,
('est une niche eubique surmontée d'une pyramide formant toit et
terminée par un bulbe allongé, transformation de 'ancien vase i
eau des stipa hindons, Elle repose sur une fleur de lotms reposant
elle-méme sur un mussil carré a gradins (pl. V-4).

Nous ne voudrions pas terminer cette courte monographie sans
parler de deux des stéles que comtient la pagode. La premiére,
datée de 1647, signale une restauration i cette époque et indique
qu'elle fut ornée de brillantes pierres (pl. VI-7). La seconde,
de 1904, nous relate la derniére restauration entreprise dans le
monument, sur initiative de S. E. le Vo-hién Hoanc-TRONG-PHU,
i cette époque tang-doc de Bae-ninh (pl. VI-8). Je voudrais faire
remarquer rapidement la différence trés nette qui s'observe dans
la décoration de ces deux stéles, de méme que celle qui existe dans
les deux calligraphies. Il semble d’aprés leur examen qu'il y ait
li une étude extrémement fructuedse a entreprendre sur la déco-
ration des stiéles : elle nous permettrait, j'en suis @ peu prés con-
vaineu, de faire avancer 'étude de la décoration viétnamienne, en
permettant d'utiliser les connaissances ainsi acquises par des piéces
siirement datées pour assigner une époque i des pidces non datées,
eomportant la méme décoration,

Terminons en signalant que la pagode Ninh-phuc est une des
plus belles pagodes tonkinoises ; qu'elle est peut-tre la seule ob
'on sente d’une fagon particuliérement nette 'influence chinoise et
plus spécialement celle des pagodes du Hou-nan ou du Kiang-i.
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L’ANCIENNE PAGODE VAN-PHUC A PHAT-TICH
I’APRES LES DERNIERES FOUILLES
ET LA PAGODE ACTUELLE @

La pagode Van-phue est située an village de Phit-tich, huyén
de Tién-du, province de Bac-ninh, & 1 kilométre de la digue Nord
du Canal des Rapides, et & environ 28 kilométres de Ha-noi.

La colline sur la pente de laquelle elle est construite, comprise
dans le groupe des Pins Parasols, appelée ¢fgalement Monts de
Tién-du, porte le nom de Lan-kha so’n, c’est-ia-dire « Montagne du
Manche usé ». Ce nom de Lan-kha provient de la légende suivante :
« Un pauvre bicheron surnommé Vu'o'sc-cHi, cherchant sur cette
montagne des arbres i couper, se trouva tout i coup en prizence
d'Immortels qui jonaient aux échecs sur nne table de pierre instal-
lée sous un pin. Intéressé par la partie, il leur demanda la permis-
sion de les regarder jouer, ils I'autorisérent A rester une heure. Le
biicheron s’appuya sur le manche de sa hache et regarda jouer les
génies ; mais une heure do temps des génies, a'est cent ans de celni
des mortels, et quand le pauvre biicheron voulut se retirer, il Atait
mourant de vieillesse : le manche de sa cognée était pourri. et le
fer rongé par la rouille ».

Un abri construit avee les blocs de pierre qni parsement celle
colline, est édifié an sommet de celle-ci et prés d'une surface plane,
que les habitants du village identifient avec 'emplacement du jeu
d’échecs, qui a naturellement disparu, ¢'il a jamais existé. Une
stéle, dont il manque une partie, git i proximité de cet abri,

Le nom du village actuel, Phit-tich, signifiant « Vestiges du
Buddha », qui a remplacé l'ancien nom de Hoa-khé « Vallon
fleuri », est expliqué par la légende suivante :

{1} Nous avons appris dernicrement que cette pagode avait été 4 peu pris
remplétement détroile, au cours d'opérations militaires qui ewrent lien dans la
reglon.
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i Il existait jadis. a Pemplacement de la pagode actuelle, un
stiipa que 'on apercevait de Hi-ndi. Ce stiipa tomba en ruine.
Parmi les débris on retronva un Buddha en pierre que 1'on con-
servi et en 'honneor duquel on construisit la pagode Van-phue
signifiant « Dix Mille Bonhenrs w.

Ce Buddha de pierre (1) (pl. IX-5) a été lagué et doré. puis
disposé i lu place d'honneur dans la salle des Autels principanx de
Ia pagode, Le soole sur lequel il est assis, également en pierre, mais
détériore, a cté laissé a 1"état naturel, Nous reviendrons plus loin
sur cette statue et sur son socle,

La nouvelle méthode de restauration des monuments vidgtna-
miens, désignée comme an Cambodge par le terme d'anastylose,
consiste dans le démontage absolument complet du on des biti-
ments i restaurer, puis dans le remontage des charpentes, soignen-
sement nettoyées anparavant, Clest cette méthode qui nous a per-
mis, en particulier & Phit-tich, de proeéder i quelgues fouilles, rien
n'empéchant plus, apres la dépose des bitiments, de fouiller le
sous-s0l,

Les premicres fouilles exécntées i la pagode Yun-phue remon-
tent a 1937, lors des travanx de restauration du bitiment des Antels
principuux. Les fouilles entreprises dans le terre-plain de ce bati-
ment nous permirent de récupérer un certain nombre de sculptures
en pierre et en lerre cuile, dont le style peut élre rapproché des
pitoes désignées par le terme d'art de Dai-la et découvertes aux
environs du Champ de Courses de Hi-noi, emplacement de 1'an-
cienne capitale Dai-la thinh. Avec ces seulptures, de nombrenses
brigues furent mises au jour, portant toutes, sur une de leurs faces,
un cachet rectangulaire contenant 'inseription suivante : « Erigé
en la 4" annee Long-thuy thai-binh du troisitme Empereur de I'épo-
que des Ly », ¢’est-d-dire 1057,

Ces déconvertes correspondaient & la légende suivant laquelle,
a I'emplacement de la pagode actuelle, existait autrefois un stiipa
si haut qu'on V'apercevait de Ha-ndi. Si cette assertion était ua pen
exagéree, elle était toutefois exacte. La traduction de Vinseription
de la stéle principale de lo pagode retracant I'histoire de ce monu-
ment, nous confirmait la présence d'un stiipa & cet endroit et les
sculptures et les briques que nous avions mises au jour étaient les
éléments épars de cel ancien monument disparu.

En effet, Uinseription, aprés avoir donné des indicalions sur
le site de Phit-rich, dit esei : « Notre troisicme Empereur des Ly
(Ly Taans-168) i la 4° année Long-thuy thai-bink (1057), y. fit
ériger nne tour préciense de 10 tri’o’ng et une statue dorée de
6 xich, et donoa plos d one centaine de riziéres dédices a la pagode.
Il construisit plus de 100 édifices », Le tru’o’ng, mesure linéaire

(1} Ce Boudidha a é6f complitement detrnit gy conrs des opiérations signa-
Tees plus haut
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victnamienne, equivant a 4 meétres 20, done cette tour mesurani
10 tru'o’ng devait avoir environ 42 métres.

Tl ne restait plus qu'a retrouver I'emplacement de ce stipa.
Ce n'est qu'en décembre 1940, lors d'une troisiéme tranche de tra-
vaux, concernant celte fois la restauration du biatiment de la salle
des Brile-parfums, que le soubassement de ce stiipa fut mis au
jour, En méme temps furent exhumées d’autres sculptures de méme
style que celles découvertes antérieurement.

Ce soubassement qui ne mesure pas moins de 8 métres 50 de
ebté au miveau du sol, est absolument complet, Les murs qui le
composent ont 2 metres 15 d'épaisseur et sont constitués de briques
de différentes dimensions, dont le modile le plus courant mesure
(0 m 40 sur 0 m 25 par 5 centimdtres d'épaisseur. Comme les bri-
ques découvertes antérienrement, toutes portent, sur une de leur:
faces, nn cachet rectangulaire comprenant deux lignes de beaux et
fins caractires, donnant la date de 1057.

Nous sommes done hien ici, sans auenn doute possible, en pré-
_sence du soubassement de la tour gque fit ériger 1'empereur Ly
THANH-TON vers le milien du X1° sitcle, et signalée par 'inseription
de Ia stéle de la pagode, ainsi que par la légende sur Phit-tich.

Le mur Sud de ce soubassement (pl. VIII-2), constitué de gra-
dins sur sa face extérieure senlement, descendait jusqu'i 3 m 30 de
profondeur, I éit précédé d’un muret, également en brigques, ne
mesurant que 0 m 50 de hauteur.

Un autre muret, également en briques, fut dégagé le long du
mur Nord. Jusqu'is maintenant, nous n'avons pu élucider le pro.
blime posé par ces murets. Les deux plus belles sculptures déga-
zées étaient situées au pied du muret de la face Sud. Nous ignorons
pour quelle raison elles furent enfouies i cet endroit.

Quel est Paspect que devait avoir cette ancienne pagode ? En
multipliant 1a largeur de la base par 5, coefficient qui semble & pen
prés normal, si nous nous basons sur des édifices de méme genre
¢leves en Chine, nouns obtenons 42 mitres 50, hauteur qui corres-
pond & celle donnée par I'inscription, 42 meétres. En conséquence,
I'ancienne pagode de Phit-tich devait sans doute — nous n'affir-
mons rien — avoir sensiblement 1'aspect, mais en plus élancé, de
I'une des deux pagodes du Hing-Kiao sseu, élevée pris de Si-ngan-
fou, an 1x" sitcle, et qui marque l'emplacement de la stpulture du
célébre pélerin chinois Hivan-tsanc. Dans ces 42 métres, il faut cer-
tainement comprendre non seulement le monument proprement
dit, mais encore le mat porteur de disques qui devait le surmonter.
et qui a disparu dans la pagode du Hing-kiao ssen. La tour de Binh-
so’n (pl. VIII-1) peut également nous donner une idée de 'aspect
qua pouvait avoir le stiipa de Phat-tich, mais ici il faut donbler les
1ﬁ;ll:ll:.lionl, le stiipa de Binh-so’n ne mesurant que 4 métres de cbte
a la base,
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Nous serions tenté de croire que la premiére fondation de la
pagode Van-phuc remonte a cette date de 1057. Mais certains do-
cuments, historiques et archéologiques, nous indiquent la présence
en ce lieu, d'une pagode bouddhique encore plus ancienne.

Parmi les ouvrages chinois et viétnamiens décrivant le site qui
nous intéresse aujourd’hui, nous devons faire une place a part a
V'ouvrage chinois intitulé Ta-ming yi t'ong tche. Cet ouvrage daté
de 1461 contient une description de l'empire du Viét-nam assez
courte, mais donnant des notices archéologiques et historiques d'un
grand intérét. Le passage concernant Phat-tich est ainsi libellé :
« Le Mont Déng-cu’u, situé au chau de Gia-lam, dans le phu de
Bac-giang, est appelé également Mont Déng-cao. C’est sur ce mont
que le gouverneur chinois des T’ang, Kao P’IEN (viét. Cao-BIEN) fit
construire un stiipa ». Or, nous savons que Dong-cu’u ou Déng-cao
est un autre nom de la colline sur le flanc de laquelle est édifiée la
pagode de Phat-tich, qui est elle-méme souvent désignée par le nom
de Tinh-lu’ tu’, ou encore par celui de Thién-phuc (1).

Ko P'ieN, grand général chinois des T’ang, fut gouverneur du
Viét-nam au 1x° siecle. Débarqué au Tonkin en 865, et vainqueur
des Nan-tchao, population du Yunnan qui avait envahi le Tonkin,
il reconstruisit la capitale de Dai-la. Il s’intéressa tout particuliére-
ment a la région de Tién-du oii les souvenirs rappelant sa mémoire
sont nombreux.

En plus du stipa qu'il fit ériger sur la colline de Lan-kha, il
fit enterrer dans une colline voisine de nombreuses petites tours en
terre cuite, 80 000 suivant la tradition locale, rappelant celles exhu-
mées aux environs du Champ de Courses de Ha-noi. Ces tours, dont
de nombreux exemplaires ont été trouvés, étaient destinées a pro-
voquer le reléevement du Viét-nam.

Antérieurement a la construction de Kao P’IEN, existait-il a
Phit-tich une pagode bouddhique ? Rien ne nous autorise a 1’affir-
mer, quoique la chose soit possible.

Avant de poursuivre plus avant 'examen des différents monu-
ments qui se sont succédés sur cette colline de Lan-kha, nous allons
voir en détail quelques-uns des vestiges archéologiques mis au jour,

Des deux sculptures découvertes au pied du mur Sud de I'an-
cienne pagode et signalées plus haut, 1'une est composée de deux
rangées d’un décor de pétales flammés reposant sur une série de
lignes sinueuses. Le méme style se retrouve, peut-étre un peu plus
évolué, mais plus touffu, sur un fragment de terre cuite vernissée,
provenant de Dai-la.

Il est possible que cette sculpture ait appartenu a la pagode
édifiée par Kao P7iEN et qu’elle ait été réemployée dans la pagode
du x1° siecle, puis abandonnée et enfouie dans le sol, lors de la cons-
truction de la pagode actuelle. Ce décor, comme beaucoup d’autres,

(1) Qu’il ne faut pas confondre avec la pagode de méme nom, située dans
la province de So’n-tdy, également appelée, Sai-so’n.
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provient du Nord de la Chine. Nous le retrouvons surtout dans les
grottes de Yun-kang et de Long-men.

Les grottes de Yung-kang, situées dans le Nord de la provinee
de Chansi, ont leurs parois sculptées de nombreuses scenes. Ces
sculptures sont les plus anciens spécimens connus de 1'art bouddhi-
que chinois. Elles [urent exécutées par ordre des Wei, dans la
seconde moitié du v sibele. Lorsque cette dynastie Wei transféra sa
capitale & Lo-yang, 1'actuelle Ho-nan-phu, en 495, elle fit aménager
priss de la, @ Long-men, des grottes de méme genre que les préce-
dentes.

Tandis que les sculptures des grottes de Yun-kang remontent
an v* siecle, celles des grottes de Long-men datent pour la plupart
des vi* et vir® siboles. Ces senlptures ont en une tres forte influence
sur I’art bouddhigue chinois, et cette -influence ne se retrouve pas
seulement an Japon, comme 1'a signalé M. Crura Ito, mais égale-
mient au Tonkin, comme nous allons le voir maintenant.

A Phit-tich, on trouve vetle influence surtout dans les bazes de
colonne, qui ont été réemployées dans la pagode actuelle, mais com-
plitement enfouies dans le sol. Chacune des quatre faces des ecing
bases de colonnes dégagées comporte exactement le meme décor,
o'est-ii-dire an centre une flour de lotus trés stylisée representant
vraisemblablement le Buddha ou plutit V'arbre de la Bodhi, de
chaque cdté de laguelle, formant frise, se presscnl cing personoa-
ges, donl quatre musiciens jouant de divers instruments (fig. 18 et
fig. 24). Le style et la posture de ces personnages se retronvent dans
plusieurs sculptures des grottes de Long-men et plus particuliére-
ment dans un bas-relief daté des Wei du Nord, done du début du
vi® siecle.

Fic. ].I]I; — Frise de danseursmusiciens. Baso de colonne de la pagode de Phin-
tich.

Ce genre de personnages a €16 reproduit fréquemment, non seu-
lement en Chine, mais également au Japon. Au Tonkin, il ada
jouir d'une certaine faveur, car nous le trouvons représenté sur dif-
férentes pidces de charpente de Chiw Coi, pres de Vinh-yén, ol il
est finement sculpté, Tontefois, quelques modifications ont #E ap-
portées, surtout dans les membres inférieurs, qui se terminent ici
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en une sorte de queue de poisson (pl. VIIL.-5). Mais il faut tenir
compte non seulement de la distance géographique, a laquelle ces
deux personnages ont été exécutés, mais également de la distance
chronologique, et tout en attribuant une date assez ancienne, diffi-
cile i fixer aujourd’hui, aux merveilleuses sculptures de Chua Coi,
il n’est pas permis de les faire remonter a la méme époque que cel-
les de Long-men. Le méme raisonnement peut étre tenu en ce qui
concerne les bas-reliefs des bases de colonnes de Phat-tich. Iei,
comme a Chuia Coi, les membres inférieurs ont subi de légeres mo-
difications. La aussi, si la distance géographique est la méme, la
distance chronologique est également importante, quoique certaine-
ment inférieure. Il est probable que ces bases de colonnes aient
appartenu a la pagode du 1x° siécle, et qu’elles furent réemployées
dans celle de Ly THANH-TON.

Les grottes de Yun-kang nous montrent des sujets identiques a
ceux de Long-men. Non seulement le style, mais la posture de cer-
tains personnages est la méme. Nous les retrouvons a Phat-tich, non
sculptés en frise cette fois, mais sur des blocs de pierre formant
corbeaux (fig. 23, p. 182). Ce genre de personnages a da jouir d’une
certaine faveur au Tonkin aux environs du 1x°-X* siecle. Des bijoux
en argent, découverts au village de Nong-cong, province de Thanh-
hoa, et actuellement déposés au Musée Khai-dinh a Hué, reprodui-
sent exactement les mémes sujets dans les mémes attitudes.

Nous connaissons la place exacte que devaient avoir ces bloes
de pierre taillés en corbeaux grace a une réduction de stipa en
céramique émaillée de la collection Dé-piNa-THUAT. L’emplacement
de ces corbeaux y est nettement indiqué. Ils soutiennent la corniche
du premier étage. Seule, la technique dans leur pose est légérement
différente.

Ici, comme a Phat-tich et @ Yun-kang, ces personnages ont les
mains jointes sur la poitrine. La seule dissemblance a noter est qu’a
Yun-kang ils tiennent une écharpe, comme les génies volants que
nous avons vus a 'instant a Long-men et sur la base de colonne de
Phit-tich, tandis que sur les corbeaux, cette écharpe est remplacée
par une paire d’ailes. Par contre, les bijoux de Nong-cong compor-
tent les deux, écharpes et ailes. Ce genre de corbeaux a-t-il été em-
ployé en Chine ? C’est peut-étre possible, mais aucun monument,
tout au moins parmi ceux photographiés par SIREN et BOERSCHMANN,
ne le comporte.

Certaines sculptures découvertes a Phat-tich nous montrent que
I'influence chinoise n’est pas la seule qui se soit exercée au Tonkin,
mais qu’il faut également tenir compte de I'influence chame.

Un magnifique fragment de base, ol les deux influences se trou-
vent réunies, était situé a environ 1 meétre 50 dans le sol, contre le
mur Sud du monument du x1° siécle (pl. VIII-3).

L’influence chame se manifeste par la présence d’un garuda
d’angle qui rappelle les motifs d’angles chams soutenant un enta-
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blement dans une position d’atlante. Ici, 'entablement n’existant
pas, il maintient la partie décorative a laquelle il est adossé avec
ses membres supérieurs, tandis qu'il s’archoute de ses pieds sur
une fleur de lotus sculptée sur la marche inférieure.

La facture de ce garuda est différente de celle des sculptures
chames de la méme époque. Il y a plus de mouvement, et le décor
est plus riche. Ces différences proviennent probablement de ce qu’il
fut sculpté non par un artiste cham, mais par un Viétnamien. Le
décor de son buste, comme celui de ses membres supérieurs et infé-
rieurs, rappelle la technique que nous avons vue il y a un instant
dans les personnages de la frise exécutée sur la base de colonne.

Si nous comparons ce garuda avec celui de 1’autel de la pagode
de Thién-phue, province de So'n-tiy, que M. J. Y. CLAEYS consi-
dére, a juste titre, comme ayant subi une influence chame ou ayant
€1é exécutée par un artiste cham prisonnier, nous verrons que la
différence, non seulement dans la pose, mais également dans la
technique, est assez grande (1). Ce dernier peut étre daté du
x11° siecle, tandis que celui de Phat-tich remonte trés probablement
au IX® siécle, et a emprunté son décor a une technique chinoise déja
trés évoluée.

Voyons maintenant 1'influence chinoise. Trois décors du méme
fragment sont a noter. Ce sont ceux de la plate-bande ornée de dra-
gons filiformes ; ceux de la frise ornée de cercles dans lesquels s’ins-
crivent des fleurs de chrysanthéme stylisées ; enfin ceux de la partie
oblique, ou des représentations de dragons s’inscrivent aussi dans
des cercles. Ces différents décors se retrouvent fréquemment dans
I’art de Dai-la, soit dans les piéces exhumées aux environs du Champ
de Courses de Ha-ndi, soit dans la tour de Binh-so'n. Mais ils se
rencontrent également en Chine, plus particuliérement sur des fri-
ses de la facade de la pagode T’ie-t’a, édifiée entre 963 et 967, dans
la province de Ho-nan. Le décor de chrysanthéme inscrit dans un
cercle se retrouve, non seulement dans des fragments de Dai-la,
mais également dans la pagode de T’ie-t’a, ou il forme des rinceaux
d’une grande finesse d’exécution. Ce dessin en rinceaux a €té aussi
représenté fréquemment au Tonkin. A Phat-tich, il est ciselé dans
des dalles de pierre, a Dai-la dans des dalles de briques, ainsi que
dans un magnifique décor en terre cuite ou il a I’aspect d'une cou-
ronne. Cette couronne encadre un dragon s’enroulant sur lui-méme,
qu’on retrouve non seulement représenté dans la partie oblique de
la base de Phit-tich, mais également dans la facade de la tour de
Binh-so’n,

Le dragon filiforme de la plate-bande du fragment de base de
Phat-tich est un motif extrémement fréquent dans ’art de Dai-la.
De trés nombreuses briques en sont ornées. Dans le beau socle du
Buddha de Phat-tich, cette représentation de dragon est fréquente
(pl. IX-5).

—— .

(1) J. Y. Craeys [22].
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(est on socle qui semble avoir é1é découvert dans les ruines de
I'ancien stipa fdifie par Ly THANH- on en 1057, et dont il est ques.
tion duns la légende, Ce socle, de plan octogonal, a été mulheuren-
sement trongué au nivean de la denxieme frise, et la fleur de lotus
cireulaire qui le surmonte a 8 ajoutée plus tard, pour servir de
sicge an Buddha. Entre le socle proprement dit et la fear de lotus,
il existe une différence de facture extrémement netta. Les pierres
qui ont servi it exéculer 68 deux parties sont également diff érentes.
I.'une est granuleuse ot blanche, Uautre est lisse et blentée. Les dra-
gons filiformes, qui ornent chacun des pétales de la fleur, sont plus
plats, et le fond, sur lequel ils sont sculptés, est moins fouillé gue
celui des frises octogonales. Ces derniers sont plus fins, plus vigou-
reux. ¢t 1o fond est garni d'on pointillé qui donne plus de richesse
i I'ensemble. Des boucles ornent les bords de chague pan conpeé,
boucles qui sont absentes dans ls bordure des pétales, De ce qui
précéde nous pouvons conclure que si le socle proprement dit re-
monte pent-étre au I sieele, par contre, la fleur de loms qui le sur-
monte est plus tardive et a pu étre sculptée @ une date quiil est
encore difficile de fixer.

Aprés ce magnifique socle, qui est certainement la plus belle
pitce de la pagode Van-phue, il nous faut voir un sutre socle gqui
devait probablement surmonter le socle précédent. Tl est disposé
actuellement au centre de la salle des Brile-parfums, et sert de pie-
destal & la stame de Thich-ca, ou Buddha naissant, 11 ne reste a
Phit-tich que la moitié supérieure de ce spcle, la seconde moitié
orne le jardin du Musée [onis Finot, & Ha-néi (1). 1l représente
une colonne autour de lagquelle ’enroulent deux dragons dans de
multiples torsions. Le méme motif se retrouve dans un ouvrage chi-
nois sur 'architecture des Soxe, le Ying tsao {a che, enregistrant
dies modiles déja existants b cette époque.

Ce socle repose, a tort d'ailleurs, sur une base de colonne an
pourtour de laquelle Senroulent encore deux dragons se faisant
face. Plusieurs exemplaires de ces sortes de bases ont #1é découverls
dans les fouilles,

Il est possible, ¢t méme presque certain, que ln plupart des
vestiges que je viens de décrire, sauf les dernicres bases de colonnes
st les sculptures en terre cuite, proviennent de la pagode cdifite a
la fin du x* sitele par Kao P'ies.

Ces vestiges ont pu &re réemployés dans les différents édifices
construits par Ly Trasg-ToN, vers le milien du x1* siécle, et ddifiés
an pourtour du monument prineipal — le stipa — qui occupait le
eentre de la composition,

Les emplacements successifs des différentes citadelles, an méme
temps que capitales des anciens gouverneurs chinois, qui ont été
édifics @ Ha-noi on aux environs immédiats, & partir du vim* siecle,

(1) Malgré nos cfforts e de nombrenses discussions avec les notables du
village de Phit-tich, nous n'avons jamais pu réunir les dewx morceaux.
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nous aideront peut-étre i fixer une date plus précise aux différents
vestiges que nous venons de décrire. Nous avons déja dit que le
général chinois Kao P'1eN, aprés avoir triomphé des Nan-tchao,
avait reconstruit la ville forte de Ta-lo, c'est-d-dire Dai-la en 866
ou an debot de 867. Mais cette ville elle-méme était "'emplacement
de la ville de Lo, construite en 824 par Li Yuax-KIa sur les bords
et & 'Ouest du Ta-lich giang. Lt Yuan-K1A avait construit sa citadelle
sensiblement & 'emplacement de celle construite en 808 par TcHane
Teueou, ot I'enceinte de Tecaaxe TeaEou n'était 4 son tonr qu’une
refection de la ville forte do méme nom, Ta-le, édifice en 791 par
Tesao Ter'ane, en agrandissant la ville de Lo construite en 767
pur TcEANG Po-yr.

Dai-la resta capitale jusqu’en 968, date i laquelle Dixn Bo-
uise, fondateur de la dynastie des Dinh et libérateur de 'ancien
Yiét-nam, transporta sa capitale & Hoa-lu', son village natal, situé
an milieu des massifs calcaires de la provinea de Ninh-binh, Hoa-lu’
reste capitale sous les Lé antéricurs (980-1009), successenrs des
Dinh., En 1010, a avinement de la dynastie des Ly, dont le fonda-
tenr de la dynastie Ly TaATS, était natif de Co-phap, l'actuel
Dinh-bang, la capitale ful transférée i nouvean i son ancien empla-
cement ou a proximité. Li, le probleme devient plus complexe. Le
premier empereur Ly qui sbandonna Hoa-ln®, pour la nouvelle
capitale dénommée Thang-long, « le Dragon qui plane », reconstrui.
sit-il vette nouvelle capitale exactement sur 'ancien site de Dai-la
thanh ou la reporta-t-il a 'emplacement de "actuel Ha-nai ? Clest
li que réside la difficulté, 11 est dit dans certains ouvrages viétna-
miens que Gia-Loxe édifia sa citadelle, qui fut démolie en 1897, &
'emplacement de celle des Lé et que les Lé édifitrent la leur sur
oelui des Ly. Ces témoignages, s'ils sont exacts. nous permettent de
fixer approximativement 'emplacement de la citadelle des Ly.

La géographie de Tu'-Du'c nous dit, en outre, que les différen-
tes portes de la citadelle de Gia-Loxg étaient sitnées légierement en
retrait de celles de la citadelle des Ly. Par conséquent, 'ancien site
de Dai-la qui s"étendait du Champ de Courses actuel au village de
Ngoc-hi, situé i l'emplacement de Pancienne poudriére, prés du
Jardin botanique, aurait donc éé abandonné définitivement, ou
tout au moins en partie (celle de 1'Ouest), a la fin du X* siécle, en
968 exactement, Il résulte de ceci que les pitces mises an jour aux
environs du Champ de Courses, remontent au plus tard au X" siéele,
cértaines mémes pourraient étre datées des vin® et 1x° sidcles. Cela
ne veut pas dire que cet art que nous désignons par le terme d’Art
de Dai-la ait complétement dispara au X* sicele, et qu'au X1* sigcle,
lors du retour de la dynastie des Ly, cet art n'ait plus été florissant.
11 est possible, et méme certain, qu'il se maintint encore longtemps,
yuoique sous les Trin, aux Xm* et X1v* gidcles, il ait sinon disparu
complétement, tout an moins subi de profondes modifications.

Ce court exposé sur 'ancien site de Dai-la, peut, sinon nouns
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permettre de fixer une date précise aux sculptures de Phat-tich,
tout au moins nous aider a fixer cette date en comparant les piéces
provenant des deux sites. L'examen sommaire de la construction en
Chine peut également nous fournir certaines données. Des ouvrages
sur I'architecture chinoise, qu’ils soient de BoERscEMANN (1) ou de
SIREN (2), aucun ne nous indique que les pagodes chinoises en hau-
teur aient employé la brique et la pierre simultanément. Sirén spé-
cifie méme que la brique a été tres fréquemment employée dans le
Nord de la Chine, tandis que la pierre, an contraire, a été employée
plus spécialement dans le Sud et presque toujours pour des monu-
ments de petites dimensions. Or, n’oublions Pas que la pagode de
Phat-tich, comme toutes celles édifiées au Tonkin entre les VII® et
XI® siécles, sont toutes d’inspiration chinoise.

En tenant compte des données que nous venons de voir, la chro-
nologie des différents monuments qui se sont succédés sur la colline
de Lan-kha, serait la suivante,

Nous ignorons si avant le 1x° siecle, il existait une pagode sur
cette colline. Aucun document ne nous permet de faire une hypo-
thése quelle qu’elle soit. Le premier monument qui, i notre con-
naissance, fut construit i cet endroit, fut celui édifié par Kao P’en,
gouverneur chinois des T’ang, a la fin du 1x° siécle. Ses vestiges
ont été découverts en 1940, Construit trés probablement en pierre,
il €tait élevé au méme emplacement qu’occupe la pagode actuelle.
Le jeu de terrasse, si caractéristique de la pagode Van-phue, date-
rait également de cette époque.

A la suite de cet édifice, en 1057, I'empereur Ly THANH-TON,
troisieme de sa dynastie, aurait édific exactement au méme empla-
“ement, un autre stiipa, beaucoup plus important que le précédent,
mais construit entiérement en briques, ainsi que le montre le sou-
bassement mis an Jour et constitué avee ce matériau, et quelques
sculptures en terre cuite découvertes en 1937 et 1940,

Au x1v* siecle, ce stiipa était encore debout, c’est ce que laisse
entendre un passage de la géographie de Tu’-Du’c disant qu’a I’in-
térieur de la pagode Van-phuc fondée par THANH-TON des Ly, il
existe une grande statue de pierre, et que tous les ans, le 4° jour
du 1* mois, il y a une exposition de fleurs visitée par de nombreux
pelerins. Cet ouvrage ajoute : Sous la période Xu'o'ng-phu des
Tran, c’est-a-dire de 1377 3 1387, le vieil empereur retiré NeHE-TON
y fit passer le concours de docteur,

Le monument tel qu’il existe actuellement remonterait a 1686,
date de la grande stéle de 1a Pagode. Mais entre cette date et le
XIv® siécle, dernier témoignage de 'existence de la pagode de Ly-

(1) BoerscHMmANN (E.). Chinesische Architekture, Berlin, Verlay Ernst Was.
f2). Sirex (0.). L’ Architecture (1. TV de Histoire des Arts anciens de [n
Chine), Annales du Musée Guimet, Bibliothéque d’Art, n.s, TV, J. Van (Est,
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TraNm-TON, il est possible qu'un autre monument cgalement en
hois ait été construit, et que ?:i aussi ait disparn, tout an moins en
partie. Ce qui est certain, c'est que dans la premiére moitié du
wir” siéele, la pagode Van-phuc était érigée en monastére et avait
su Tonkin une grande renommée.

Clest ce que nous apprend une inscription de la pagods Ninh-
phue & But-thap disant que le honze chinois CHUYET-CONG, lors de
son séjour @ la pagode de Khan-so'n 3 Hi-nsi, fut attiré par la
renommée de la pagode do Mont Lan-kha & Phat-tich qu’il vint
habiter et oii il fit construire une maison d’habitation ot fonds un
grand conrs d'enseignement religicux pour les bonzes. Pendant son
séjour & Phat-tich, il fit graver un grand nombre de planches xylo-
graphiques, qui ont été sanvies de la destrnetion par I'Ecole Fran.
caise on elles sont actuellement déposées.

CHUYET-CONG quitta la pagode de Phit-tich en 1643 pour aller
habiter celle de But-thap, oir il monrut en 1644, et oi il est inhumeé
sous le grand et bean stiipa situé i droite de la pagode edifice vers
1646, par les soins de son élave et successeur le bonze chinois M-
HANH.

Un stiipa de pierre, le plus haut de tous, fut également édifié
sur Ia colline de Phit-tich, derriére la pagode, en Uhonneur de ce
bonze. Ce stiipa, daté de 1692, est un monument ecommeéemoratif et
non funéraire,

Clest & Ming-HANE que le seigneur Trive-TRANG confia sa pe-
tite fille Tamve-ri1 Neoc-Duyix, appelée en religion Difv-TuE, pour
Ini apprendre In doctrine bouddhique.

Cette princesse royale était lu fille de TrRiNE-THI NoOc-HANH et
de 'emperenr L§ Tran-1én, Cette famille Trinh, d'une grande fer-
veur bouddhique, fit beaucoup pour les pagodes tonkinoises durant
Io début du xvi* sidole. Rappelons-nous que c'est le seigneur TriNg-
Taane qui, sur linstigation du bonze CrHuyET-conG, fit restaurer la
pagode de But-thap de concert avee sa fille, surnommée la Grande
Reine du nom bouddhique Prar-Tiva,

La bonzesse Difv-tvi & qui nous devons quelques travaux,
eitra en religion & I'ige de 26 ans, et étndia le bouddhisme @ I_u
pagode Ninll-pl'lml i But-thap, sous la direction du bonze chinois
Mixe-mans, En 1659, elle prit la succession de son maitre & la pa-
gode de Phat-tich, Enfin en 1664, iigée de 49 ans, sentant sa fin pro-
¢haine, elle fit édifier pour elle le stipa situé @ gauche de la pagode,
oit elle est, parait-il, inhumee. U'n autel constroit immédiatement a
coté de ce stipa, lui est dédic.

Parmi les travaux exécutés sous la direction de cette hufm:-ssq:
royale, il faut signaler un petit édifice, complatement en rnine et

ert en 1937, e

Ce petit monument, édifié sur la derniére terrasse lmén.'ngee i

flane de cotean, était précédé d'un escalier en pierre, conduisant i
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un bassin désigné dans les inscriptions par le nom d’étang du dra-
gon.

Prés de la moitié du sol de ce bassin, qui mesure environ 5 me-
tres sur 4 par 3 metres de profondeur, est ocecupé par un rocher
semi-circulaire dont la face supérieure est sculptée en forme de
dragon d’une facture assez fruste.

Les sculptures de I’édicule sont en général meilleures et reflé-
tent en grande partie le style du xvn* siécle que nous connaissons
par des édifices datés.

Les quelques stiipa en pierre qui sont situés sur la derniére ter-
rasse, derriére la pagode, et sous lesquels sont inhumés différents
bonzes, sont de cette époque ou plutét de la seconde moitié du
Xvi® siecle. Les plus anciens, a part celui de la bonzesse DiEu-TUE,
a gauche de la pagode et daté de 1664, sont de 1680 ou postérieurs
de quelques années, comme le stipa. commémoratif du bonze
CHUYET-CoNG édifié en 1692. Un pen plus tardif, est celui portant
le nom Vién-dung, qui, bien que ne portant aucune date précise,
peut étre daté de 1739. Ce stipa, sur lequel il est intéressant de
s’arréter un instant, contient les cendres d'un bonze mort en 1318,
a I'age de 72 ans.

C’est au cours des travaux de restauration entrepris a ce stipa
que nous avons été amené i en fouiller le sous-sol (1).

A T'emplacement que devrait occuper la téte du mort — centre
géométrique du monument — était disposée dans un sarcophage en
pierre taillée, une urne cinéraire en cuivre, trés bien décorée, con-
tenant les cendres du bonze défunt (pl. VIII-6 et 7). Cette urne
peut étre datée de 1320 on 1321, et nous indique d'une facon cer-
taine qu'au X1v* siécle, les bonzes étajent incinérés, comme le veut
la loi bouddhique. La pratique de Iincinération fut interdite par
Gia-Long en 1812, :

Pour terminer I’historique de la pagode Van-phuc nous devons
mentionner une derniére restauration qui eut lien en 1845. Les tra-
vaux commencerent le jour faste du 10° mois de I’année dat-ti, sous
la direction du tudin-phu (préfet) de la province. L’inscription ne
nous dit pas en quoi consistérent ces travaux. Elle nous signale seu-
lement que la pagode était en tres mauvais état, Enfin, une derniére
inscription nous indique que le dinh, situé en avant et a gauche de
la pagode, fut édifié en 1907, mais avec des matériaux provenant de
'ancien dinh qui était devenu trop étroit.

Il nous reste maintenant i visiter assez rapidement ce beau mo-
nument.

Le plan type d’une pagode tonkinojse consiste en la réunion de
trois salles principales : salle antérieure, salle des Briile-parfums
et salle des Autels principaux, formant le sanctuaire proprement
dit, ainsi qu’il a été déerit au chapitre I. La pagode Van-phuc de

(1) L. Bezacier [7].
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Phat-tich ne comprend que ce sanctuaire composé des trois salles
énumérées, entouré de galeries (voir plan, pl. XXII). Des batiments
annexes, dédiés a d’anciens bonzes ou a des princes, sont construits
en dehors de cette enceinte qui constitue la pagode proprement
dite. Cette pagode peut donc étre prise comme modéle type des

_pagodes tonkinoises, tant elle répond bien a la définition et a la

composition d'un monument de ce genre.

Dans son plan, deux caractéristiques sont a souligner. La pre-
miere, est la présence de deux étangs sacrés rectangulaires disposés
a droite et a gauche de I'entrée. De tels étangs se rencontrent rare-
ment dans une pagode bouddhique. Un autre exemple nous est
offert par celui de Chiia Keo, province de Thai-binh, qui comprend

trois étangs sacrés : deux latéraux et le troisiéme situé entre le pre-

mier portique et le portique intérieur (pl. XI-2). La pagode de
Thién-phuc, province de So’n-tiy, comprend elle aussi un étang
de ce genre, situé au devant de la salle antérieure, au milieu duquel
est construit le clocher (pl. XIV). La deuxiéme caractéristique est
la construction en terrasses superposées, au nombre de quatre. La
premiére terrasse, au niveau de I’entrée et des deux étangs sacrés ;
la seconde a environ 5 métres plus haut, est au niveau du clocher-
portique. Elle est beaucoup moins vaste comme étendue que la pre-
miére. C’est sur la troisiéme que sont construits les différents bati-
ments composant la pagode. Enfin, la quatriéme s’étend derriére la
pagode. C’est sur cette derniére terrasse que sont édifiés les nom-
breux stapa, en pierre et en briques ; ces derniers ne remontant pas
au dela du xvii® siécle. Tous, ou presque, sont les tombeaux des
bonzes ayant appartenu a la pagode. Ces différentes terrasses, dont
les murs de souténement sont constitués par d’énormes blocs de
pierre provenant de la colline de Phat-tich elle-méme, furent sans
doute construites, ainsi que nous 1’avons déja indiqué, en méme
temps que la premiére pagode, c’est-a-dire a la fin du 1x® siécle.

Au niveau de la troisitme terrasse, parallélement a la fagade
de la salle antérieure, sont alignés une série de dix animaux mono-
lithes, comprenant : le cheval, 1’éléphant, le lion, le buffle et
le rhinocéros.

Sans vouloir aujourd’hui fixer une date, méme approximative,
a ces sculptures, nous pouvons toutefois certifier qu’elles sont anté-
rieures a la date de I'inscription de 1686 qui les signale comme exis-
tantes a cette époque. Cette certitude nous est également apportée
par la présence du décor de la base qui rappelle celui de Dai-la.

Entrons maintenant dans la salle antérieure. L’architecture de
cette salle est simple et n’offre rien de bien particulier. A droite et
a gauche sont disposés les deux Ho-phap, Thién-hu'n et Ac-hu’u,
c’est-a-dire les deux gardiens de I’entrée de la pagode, statues trés
importantes par leur volume, sinon par leur beauté.

A la suite de cette grande salle, formant corps avec elle, vient
la salle des Briile-parfums, qui, elle non plus, n’offre rien de bien

-
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particulier au point de vue architectural, C’est dans cette salle et
en son centre que les fouilles nous ont permis de découvrir ’ancien
monument de 1057. Les bases de colonnes sont celles que j’ai décri-
tes plus haut et dont chaque face est sculptée d’une magnifique frise
de musiciens. Au centre, sur un socle ne lui appartenant pas, et
dont il a déja été question, se dresse le Buddha Thich-ca-mau-ni,
au moment ou, peu aprés sa naissance, il fait les sept pas dans les
quatre directions. Habituellement, il est entouré des neunf dragons
et porte alors le nom de Thich-ca cu’u long déng. De chaque c6té
et se faisant face, sont disposés quatre personnages désignés sous le
nom d’ensemble de Tu’ thién vi'o’ng, les quatre rois célestes,

Sur les mémes socles, a droite et a gauche, deux autres statues
représentent, I'une, I’Empereur de Jade, Ngoc-hoang, et I'autre,
Dé-thich, nom viétnamien du dieu Indra.

Situés immédiatement derriére le Buddha naissant, sont dispo-
s€s trois personnages qui sont spécifiquement bouddhiques. Ce sont
au centre Di-lac (Maitreya), le futur Buddha, qui viendra en ce
monde dans un avenir lointain, accosté des deux bodhisattva qui
I'accompagnent toujours, quelle que soit la pagode : Phé-hién (Sa-
mantabhadra) monté sur 1’éléphant blanc, et Van-tha (Manjucri)
monté sur le lion bleu.

Enfin le long des murs sont alignés les dix-huit La-han (pL. IX.
3) — Arhat hindous et Lo han chinois — disciples du buddha
Cakyamuni qui, sur sa demande, ont différé leur entrée dans le
nirvana jusqu'a la venue du futur Buddha Maitreya, afin de proté-
ger la Loi bouddhique. Ils sont neuf de chaque c6té. Dans cette
pagode, les statues représentant ces hommes vertueux par excellence
sont d’une facture toute particuliére et comptent parmi les plus bel-
les du Tonkin. Malheureusement, plusieurs ont été complétement
détruites par le mauvais état de la toiture qui s’est affaissée sur
elles, le mal n’ayant pu étre empéché a temps faute des crédits né-
cessaires. Il est trés possible que ces magnifiques sculptures aient
€té modelées a I’époque de la grande restauration de la pagode,
¢’est-a-dire en 1686. Leurs postures sont trés variées, ainsi que P’ex-
pression de chacun. La sérénité, comme la gaieté, et I’attention sont
parfaitement exprimées.

A la suite de cette salle et formant corps avec elle, se trouve
la salle des Autels principaux. C’est dans cette derniére salle, tou-
Jours surélevée de quelques marches par rapport a la salle précé-
dente, que sont groupés les principaux saints bouddhiques. Au cen-
tre, sur un magnifique socle octogonal complétement sculpté, est
assis le Buddha Amitabha, en viétnamien A-di-da (pl. IX-5).

Dans la légende sur le nom de Phat-tich, il est question d’un
buddha en pierre trouvé avee son socle dans les ruines de I’ancien
stiipa, d’oui le nom de Phat-tich, on vestiges du Buddha. On ajoute
que ce Buddha' fut laqué et doré, puis disposé dans la pagode. La
statue dont il est question correspond-elle i celle qui fut ainsi décou-

il
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verte ? Rien n’autorise a I'affiriner, pas plus qu’a linfirmer. Ce
que nous pouvons assurer, c’est que le socle et la statue ne sont pas
faits I'un pour I'autre. La statue semble ancienne, mais les docu-
ments qui nous permettraient de lui fixer une date ne sont pas
encore assez nombreux pour que nous puissions entamer une dis-
cussion a ce sujet. Quant au socle, nous avons déja vu ce que nous
devions en penser.

Ce Buddha en pierre représentant Amitabha est accompagné a
droite de Thé-chi (Mahasthamaprapta) et a gauche de Quan-am
(Avalokitegvara).

Sur un méme grand socle en magonnerie sont ordonnés trois
groupes de statues dont le plus important du point de vue iconogra-
phique est celui du centre.

Ce groupe composé de trois personnages, désigné par le terme
de Tam-thé c’est-a-dire les Trois générations, représente les trois
Buddha. Au centre, ¢’est Cikyamuni, le Buddha historique, appelé
en viétnamien Thich-ca-mau-ni et qui représente le présent, i gau-
che, c’est Amitabha (A-di-da), qui représente le passé, et a droite
Maitreya (Di-lac), qui représente 1’avenir (1).

A la droite de ce groupe des Tam-thé, se trouve un autre groupe
composé également de trois personnages dont le plus important, au
centre, représente Di-da tiép dan, ou Amitabha, le Buddha a la
lumiére infinie, qui guide les croyants vers le monde idéal, vers la
Terre Pure. Il a de chaque cété de Iui ses assistants : Thé-chi (Ma-
hasthamaprapta) et Quan-im (Avalokitegvara).

Ce dernier a dans I'iconographie bouddhique du Tonkin une
trés grande importance. On le trouve représenté souvent dans la
méme pagode de différentes facons. C'est justement le cas a Phat-
tich. C'est ainsi que sur la droite des Tam-thé, il est représenté
comme un bodhisattva, assistant du Dhyani-Buddha Di-da, tandis
que sur la gauche, il constitue un groupe de trois personnages, por-
tant des noms légérement différents, ayant a ses cotés, Kim-dong et
Ngoc-nu’, c’est-a-dire I’Enfant d’Or et la Fille de Jade.

Nous avons tort d’ailleurs d’employer le masculin pour désigner
ce bodhisattva, c’est au contraire le féminin qu’il faudrait em-
ployer. En effet, si Avalokitegvara est un étre masculin dans la lit-
térature bouddhique de 1'Inde, il est devenu une femme dans la
religion chinoise.

Les trois Quan-im du groupe de gauche portent chacune un
nom dont la terminaison est légérement différente. En effet, le per-
sonnage du fond est désigné sous le nom de Quan-am tong tu’, c'est-
a-dire Quan-am donneuse d’enfants, tandis que les deux autres por-
tent le méme nom, Quan-im toa so’n, c’est-a-dire Quan-am assise
sur le rocher. Laissons de cété cette derniére pour nous occuper
de la premiére qui mérite tant du point de vue iconographique que

(1) Cf. chap. VIIL
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celui de la plastique qu'on &'y arréte un instant. Cette seulptura en
hois peut compler comme une des picees les plus artistiques de la
pagode Van-phue (pl. IX-4). L’ensemble est d’une seule pidce, sauf
le socle, représentant les vagoes de la mer d’on émergent la téte
d’un démon et denx dragons.

Au Tonkin, comme en Chine, cette déesse sst toujours assise
sur un rocher, Un grand voile lui recouvre les épaules et méme les
cheveux. Elle tient toujours dans ses bras un tout jeune enfant,
Prés d'elle est disposé un vase dans lequel est placée une branche
de saule ; et un oisean lni apportant son chapelet est perché sur
une pointe du rocher. Ces deux derniers attributs, le vase et |'visean
manyuent ici, mais la place du vase est indiquée par une petite
plate-forme formée par le rocher, i la guuche de la déesse.

Cette Quan-im donnense d'enfants jouit au Tonkin, comme en
Chine d'oii elle est originaire, d'un eulte trés populaire. Clest en
effet & elle que doivent s’adresser toutes les méres qui désirent des
enfants. Cette coutume était également pratiquée aux Indes,

Le Lotus de la Bonne Loi, traduit par Bursour, nous indigue
(p. 262) que dans ce pays, toute femme qui désirail un enfant —
fils ou fille — adorait le Bodhisattva Mahasattva Avalokitecvara. Et
ce texte bouddhique ajoute : le fils que I'on obtient en priant ce
Bodhisattva est bean, aimable, agréable i voir, doué des signes
caractéristiques de la virilité, aimé de beaucoup de gens, enlevant
les cocurs. Les qualités d'une fille somt les mémes. Elle est
belle, aimable, agréable & voir, dounée de la perfection supréme
d'une belle forme et des signes caractéristiques du sexe féminin,
aimée de beancoup de gens,

L'iconographie chinoise posside des listes des Sept Kouan-yin,
des Trente-trois Kouan-yin, ete... L'iconographie viétnamienne pos-
sede également plusieurs Quan-im — la Konan-yin chinoise —
parmi lesquelles il faut noter celle domt il vient d'étre fquestion,
la Quan-im donneuse d'enfunts et celle aux mille yeux et mille
bras, dont la face regarde de tous les cotés. Le plus bel exemplaire
de cette derniére est celui de la salle des Autels principanx de la
pagode Ninh-phue a But-thap (p. IX.2).

Je ne décrirai pas les nombreuses sculptures, daillenrs sans
grand intérét artistique, groupées dans les galeries : ni celles du
petit temple situé 4 gauche de la pagode et dédié, ainsi que nons
l'avons vu, a la bonzesse royvale DhEv-TuE, ot i son grand-pere le
roi du Tonkin Trva.Traxe.

Je terminerai cette rapide visite par le batiment réservé au
culte des anciens bonzes. et plus particulicrement & celui du bonze
chinois CHUYET-CONC qui organisa dans cette pagode un cours reli-
gienx qui parail avoir eu une trés grande importance au cours du
deuxiéme quart du xvin® sigcle. Sa statue tiemt naturellement la
place d'honneur, et est disposée dans un magnifique tabernacle en
bois sculpté, laqué et doré qui eccupe le centre de la salle. Tont
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autour, sur un gradin en maconnerie, sont alignés quatorze autres
personnages représentant les anciens bonzes plus ou moins connus,
qui ont habité cette pagode.

Je n’ai pas voulu, au cours de ce chapitre sur la pagode Van-
phue, décrire tous les personnages composant le panthéon de cette
pagode, qui ne comprend pas moins de 88 statues. Il aurait fallu
consacrer au moins quelques lignes i chacun d’eux, ce qui nous
aurait mené beaucoup trop loin. J’ai simplement tenn a signaler
les plus importants, non senlement du point de vue iconographique,
mais surtout du point de vue artistique.

Je ne me suis pas non plus attardé sur 'architecture du monu-
ment, les charpentes en particulier, qui n’ont pas ici le méme inté-
rét que dans certaines autres pagodes tonkinoises. Je me suis borné
a signaler seulement ce qui caractérise le plan de cette pagode, c’est-
a-dire les étangs sacrés et le jeu des terrasses qu’on me retrouve
pas ailleurs.

Je terminerai en signalant qu’une partie des sculptures déga-
gées au cours des fouilles de 1937 et 1940, sont exposées dans une
galerie latérale de la pagode, les autres ayant été transportées au
Musée Lonis Finot a Ha-noéi. Ces sculptures sont, avec les animaux
de la terrasse supérieure et le grand escalier en pierre qui permet
d’accéder au sommet de cette terrasse les seuls éléments qui subsis-
tent de la destruction de la pagode survenue ces derniéres années.
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VIII

LE PANTHEON DES PAGODES BOUDDHIQUES
DU TONKIN

Avant de déerire In panthéon des pagodes bouddhiques du Ton.
kin, et plus particulierement celui qui a éé réalise d’aprés les
nombreux relevés effectués Jusqu'a ce jour (1), et d ‘énumeérer Jes
différents personnages qui le composent, je vondeais donner un
apercu trés sommaoire des dilférentes calégories de Personnages gque
les Européens dénomment généralement Buddha, et dont quelgques.
uns sont reproduits dans nos pugodes tonkinoises.

Le Bouddhisme esl, avec le Christianisme et Plslamisme, une
des trois grandes religions qui se sont partagé le monde. Il a pris
naissance dans le Nord-Est de 1'Inde aux environs des vi*-v* sidoles
avant notre ére. La prince Siddhirthy (Tat-dat.da) qui plus tard,
devint le Buddha Cikyamuni, o'est-i-dire le « Sage des Cikyas »,
en fut le fondateur.

Tout d’abord, nous avons les « Buddha » proprement dits, dont
un seul est historique, le Buddhg Gikyamuni, et qui se subdivisent
en deux catégories ; les Dhyiini-Buddha et les Minushi-Buddha.

Les Minushi-Buddha, oy Buddha humains, su nombre de sept
dans 'Inde, y compris Cikyamuni, sont réduits cing dans le
Bouddhisme du Nord, ¥ compris Maitreya, le Buddha & venir,
Parmi les cing Buddha "domt les noms figurent sur Je tableay ci-
dessous, seuls Cikyamuni, sons le nom de Thich-ca-miu-ni, et Maj.
treya sous celui de Di-lac, sont représentés dans le panthéon ton.
kinois,

A ces cing Buddha humains, le Mahiiyina opposa une série de

(1} Ce panthéon Iype est muintenant déposé au Mpsde Louis Finot, Section

lhm:upﬁiqun.
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cinq Buddha surhumains, célestes, dits « de contemplation », qui
n’ont jamais eu d’existence ici-bas et qui vivent dans le ciel le plus
élevé parmi les Cieux de la Forme, appelés Rupavachira (1). Parmi
ces cinq Buddha célestes désignés sous le nom de Dhyani-Buddha,
Amitabha, en viétnamien A-di-da, est le seul qui soit figuré dans le
panthéon des pagodes bonddhiques du Tonkin.

Mais 'orgueil du Mahéyana, du « Grand Véhicule », appelé
aussi Bouddhisme du Nord, et florissant dans toute I’Asie septen-
trionale et orientale : Chine, Japon, Viét-nam, est la création des
Bodhisattva, en viétnamien Bé-dé-tat-doa et désignés le plus sou-
vent sous la forme abrégée de Bo-tat. Les Dhyani-Buddha qui sont
les inspirateurs des Manushi-Buddha ou Buddha humain, n’entre-
tiennent de communication avec la terre, que par .]’jnte;-médjgj_re
de cette autre catégorie d’étres que sont les Dhyani-Bodhisattva,

(1) La cosmologie bouddhique congoit trois mondes : Kama-dhatu, monde
des sens et du désir ; Ripa-dhitu, monde de la Forme pure, appel:; encore
Ripavachara, et Ariipa-dhitu, monde sans forme ou par-dela la Forme.
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qui eux aussi sont au nombre de cinq. Chaque Dhyani-Bodhisattva
correspond a un Dhyani-Buddha dont il est I’émanation, et a un
Manushi-Buddha, ainsi que l'indique le tableau ci-dessus. A ces
cing Bodhisattva célestes il faut ajouter un certain nombre d’autres
Bodhisattva qui, contrairement aux précédents, qui n’ont pas eu
d’existence terrestre, sont souvent d’anciens disciples du Buddha
Cakyamuni.

« Un Bodhisattva est celui qui, aprés avoir pendant des vies
innombrables, amassé beaucoup de meérites, a fait veen de devenir
Buddha » ; tel le prince Siddhartha, dés l'instant qu’il a résolu
de quitter son palais ; tel Maitreya, résidant actuellement dans le
Ciel Tushita. « Ceux qui sont encore trop profondément engagés
dans la chaine des existences, ne sont point qualifiés aux renonce-
ments que commande cette haute ambition ».

Le Bodhisattva ne deviendra Buddha que lorsqu’il aura atteint
I'Illumination parfaite. Cikyamuni ne devint lni-méme Buddha que
la nuit au cours de laquelle il obtint cette Illumination. D’apres
le Grand Véhicule (Mahayana), tous les étres peuvent devenir
Bodhisattva, il suffit pour cela d’acquérir la science parfaite (la
Bodhi) au cours d’une prochaine existence terrestre. Par cette nou-
velle conception, le Grand Véhicule est naturellement amené a
multiplier les Buddha et Bodhisattva et s’oppose ainsi au Petit
Véhicule ou Hinayana qui, de méme que le Bouddhisme primitif,
ne connait qu'un seul Bodhisattva, le futur Buddha Maitreya.

Tandis que les saints du Petit Véhicule sont occupés avant tout
de leur délivrance personnelle, les adeptes du Grand Véhicule
opposent a cet esprit individualiste et aristocratique un idéal col-
lectif, et demandent a leurs saints de retarder leur entrée dans le
nirvana afin de poufoir répandre la Bonne Loi sur cette terre, pour
le bien de tous les étres. C’est cette école qui, introduite en Chine,
fut répandue au Tonkin sous la forme du Bouddhisme contempla-
tif, « secte Dhyana » (s. v. Thién), dont le fondateur Bodhidharma,
28° patriarche hindou et 1 patriarche chinois, est représenté dans
toutes les pagodes tonkinoises sous le nom de Bo-dé-dat-ma. Aux
Dhyéani-Buddha, Manushi-Buddha, Dhyéani-Bodhisattva et Bodhi-
sattva, il faut adjoindre un certain nombre d’autres dieux ou saints
provenant de religions diverses, hindoues et chinoises : Hindouisme,
Taoisme, etc., et de personnages locaux plus ou moins mythiques.

Tels sont, rapidement énumérées, les différentes catégories de
personnages appelés communément Buddha.

 Voyons maintenant la disposition générale et la place qu’occupent
dans les pagodes les différents personnages que nous venons de
citer (1). Nous avons donné plus haut (chapitre I) la composition
d’une pagode bouddhique, nous n’y reviendrons pas.

(1) Nous donnons pl. XXIII le plan type d’une pagode tonkinoise et la

place théorique occupée par chacune des principales divinités bouddhiques
et pl. IX et X, quelques-uns des saints bouddhiques les plus connus.
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Dans la premiére salle, désignée sous le nom de Tién-du’o’ng
ou salle antérieure, on voit toujours, quelle que soit la pagode, a
droite et a gauche, faisant face a 1’entrée, les deux Ho-phap, les
deux protecteurs de la Loi bouddhique. Puis, alignés contre les
parois latérales, les dix rois des Enfers. Parfois, ces rois sont rem-
placés par une reproduction des enfers eux-mémes, ou 1’on peut
admirer les différents et nombreux supplices qui attendent les
pécheurs. Les plus beaux exemples de ces tableaux sont ceux de la
pagode de Long-déi-so’n, prés de Phu-ly, et ceux de la Pagode des
Dames, sur la route circulaire, prés de Ha-néi (pl. X-4). Leur place
dans la salle antérieure n’est pas absolue. Si, en général, lorsqu’ils
sont figurés par une reproduction, on les trouve bien dans cette
salle, il n’en est pas de méme lorsque ce sont les rois seuls qui sont
représentés. Ils sont alors disposés aussi bien dans la salle des Brile-
parfums que dans celle des Autels principaux. Quelquefois deux
édicules leur sont réservés a droite et a gauche du sanctuaire. Tou-
jours dans cette salle, on trouve, suivant les pagodes, un nombre
plus ou moins grand de personnages qui, souvent, n’ont rien a voir
avec le Bouddhisme. C’est la en effet, que sont disposés toutes sortes
de génies locaux, ayant des attributions parfois difficiles 3 définir.
On y trouve également le Génie du Sol : Thé-dia, et le Génie de
la Cuisine, Giam-chai. Ce sont les deux seuls, avec les rois des
Enfers et les Ho-phap que nous avons reproduits dans notre pan-
théon-type.

A la suite de cette premiére salle, vient celle des Briile-parfums
ou Thiéu-hu’o’'ng, légérement surélevée, par rapport a la précé-
dente. C'est a 'entrée de cette salle que le bonze, assis sur une
natte, lit journellement ses priéres, en frappant alternativement sur
une sorte de grelot en bois appelé mo, placé a € droite, et sur une
cloche renversée en bronze, appelée chuéng, placée a sa gauche,
afin de mieux scander ses paroles, et lui permettre également de
s’isoler, pour éviter d’étre distrait. Devant lui est toujours installé
un meuble en bois laqué rouge et or, plus ou moins riche suivant
les ressources de la pagode. C’est dans des plateaux laqués rouge,
disposés sur cette table et séparés par un brile-parfum que les fide-
les déposent leurs offrandes de fruits ou de gateaux.

C’est toujours dans le centre de cette salle qu’est placé, sur un
meuble ou un socle sculpté ou en maconnerie, le Buddha naissant,
représenté soit seul, soit accosté d’At-nan et de Ca-diép. 11 est
entouré, soit des quatre Bodhisattva, soit des quatre rois Gardiens
des quatre points cardinaux, les Tu’ thién vu’o’ng. Sur le méme
alignement de ces quatre rois, on voit parfois, a droite et a gau-
che, Ngoc-hoang I'Empereur de Jade et Dé-thich appelé souvent
Pham-thién, le roi du Ciel. Quelquefois Ngoe-hoang et Dé-thich
sont réunis en un seul personnage, ils portent alors le nom double
de Ngoc-hoang Dé-thich. Beaucoup plus souvent, Ngoc-hoang est
figuré seul ; il est alors, comme dans le cas précédent, placé dans
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I'axe de la salle, et est accosté de ses deux ministres : Nam-tao,
I'Etoile du Sud, qui tient le registre des paissances, et Bac-dan,
I'Etoile du Nord qui tient le registre des décés,

Enfin, le long des parois latérales sont alignés, soit les roiz des
Enfers, soit la série des dix-huit La-han (Arhat), Mais ces La-han
ne sont pas tonjours i cet endroit. On les trouve parfois alignés
dans la salle antérieure ou dans la salle des Autels principaux,
le plus sonvent méme, dans les galeries latérales.

Dans cette salle, si nous avons des personnages essentiellement
bouddhiques, comme le Buddha naissant, les La-han et les Bodhi-
sattva, nous avons egalement des divinités empruntées & d’outres
teligions ot en particulier au Taoisme.

Enfin, dans la troisitme et derniére salle, presque tounjours
surélevée d'environ un métre par rapport i la précédente, et dési-
gnee sous le nom de Thu'o'ng-dién ou salle des Autels principaux.
il o'y a en général que des divinités purement bouddhiques, Clest
en somme le Lieu-Saint par excellence, Si les divinités représentées
sont bien & pen prés toujours les mémes, elles sont trés variables,
non seulement par le nombre, mais également pur la place occu-
pee. En principe, dans les pagodes dont le panthéon est le plus
complel, on remarque quatre triades disposées en gradins. Ces
quatre trindes représentent en deux fois les trois générations. Les
trois premiéres figurent les trois Buddha : A-di-da, Thich-ca-min-
ni, Di-lue, sous leur aspect réel, représentant les trois générations
du Passé, du Présent et de ’Avenir, accostés chacun de deuax dis-
ciples, qui ont, pour certuins do moins, vécu sur celle terre. La
quatrieme, disposée dans le fond, a la place d’honneur, représente
tgalement ces mémes trois générations, mais sous un aspect tola-
lement différent.

En somme, nous allons du réel i 1'absolu. Si la croyance popu-
laire a attribué un nom personnel, d’ailleurs variable dans la tra-
dition chinoise, i@ chacune des statues de cette derniére triade, ce
n'est pas ce nom qui en principe est réel, mais bien plutét le terme
qui les désigne : Avenir, Présent, Passé, gque 'on fait également
correspondre i la trinde des Trois Joyaux on des Trois Ohjets Pre-
cienx, du Triratna : Dharma, Samgha, Buddha, ¢'est-a-dire la Loi.
I'Eglise, s Buddha. )

Souvent, dans de nombreuses pagodes, ces qualre groupes de
Lrois statues sont trés réduits, Si le dernier désigné sous le nom de
Tam-thé, ou Trois Générations, est toujours représenté, il nen est
pas de méme des trois autres groupes. A-di-da, qui occupe tonjours
la place la plus élevée aprés les Trois Générations, est tris souvent
figuré seul, et lorsqu’il est accompagné, o'est par Quan-am et Thé-
chi. Thich-ca-mfu-ni, personnage central de la 2° triade, plus rare-
ment figuré, est souvent senl lui anssi, et lorsqu'il est accompagné,
c'est par At-nan et Ci-diép, ses deux disciples préférés. Parfois
cet honneur revient i Van-thix et Phé-hién, par exemple i la pa-
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gode Trin-quoc a4 Hia-ngi. Di-lac est lni aussi souvent représenté
seul, et lorsqu'il est wccompagné, c'est toujours par Van-tha et
Pho-hifn. Mais ces denx Bodhisattva, si nous les trouvons soit
avee Di-lue, soit avee Thich-ca-miaun-ni, nous les trouvons égale-
ment accompagnant la Quan-dm thién-thu, par exemple au Chia
Keo, province de Thai-binh. Ils font parfois partie d'un groupe
de quatre Bodhisattva, avee Quan-am et Thé-chi, et sont alors dis-
posts deux pur deux de chague c6té de la travée centrale, GUCUpEE
comme nous venons de le voir, par les quatre triades.

Souvent, entre la trinde des Trois Générations et les troie suj-
vantes s'en intercale une autre désignée sous le nom des Trois
Corps, et dont nous parlerons dans un instant.

La disposition des imuges est encore plus variable, non seule-
ment par le nombre, mais surtout par les saints représentés, dans
les travées lutérales, Dans une pagode ce sera une forme de Quan-
am qui sera invoquée, et qui aura par conséquent une place pré-
pondérante, dans une autre ce sera At-nan, dans une troisieme
Dis-tang, ete... Parfois I'honneur reviendra non senlement i un,
mais & plosicurs Bodhisattva, Aussi est-il difficile de fixer un type
absolument nnique de panthéon pour toute cette partie, celle-ci
étant particuliére & chaque pagods. Pour la réalisation du pan.
théon-type, déposé an Musée Louis Finot (ef. pl. XXIII), nous
avons choisi, non seulement les saints les plus connus. mais anssi
senx qui sont reproduits le plus fréequemment,

Comme nous venons de le voir, les pagodes boudidhiques du
Tonkin comportent un nombre plus ou moins grand de statues,
variant parfoiz d'une vingtaine a plus de 90, suivant I'importance
et la richesse du village ou de la pagode elle-méme. Dans cette énu-
meération nons avons omis sciemment un certain nombre de divini-
tés locales, qui souvent n'ont absolument rien & voir avee le
bouddhisme,

Si nous comparons le panthéon d'une pagode de village avee
celui d'une ville, de Hi-ndi par exemple, nous remarquerons, non
senlement une différence dans le nombre des statues, beancoup
plus grand dans les pagodes de villages que dans celles ddes villes,
mais également, upe légere différence, plus dans aspect général
que dans la dispesition elle-méme, Ceci tient surtout an plan qui
différe entre la pagode villageoise et la pagode urbaine. Dans cette
derniére, les deux derniires salles @ Autel des Britles-parfums et
Autels principaux, ne forment qu'une méme salle, toute en lon-
gueur, ui ne permet gudre de disposer de stalues sur les cdrés.
comme le permet la salle des Autels principaux d'une pagode de
village. Enfin, la pagode urbaine étant généralement moins vaste,
les statnes sont plus serrées les unes contre les gutres et reposent
sur des socles en maconnerie formant un seul massif en escalier :
tandis que dans les villages, si ces massifs sont ¢galement fréquents,
ils sont heaucoup plus espacés, la pagode étant plus grande, et sont
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souvent remplacés par de magnifiques menbles an bois senlptés,
laqués rouge et or.

La disposition du panthéon dans les pagodes tonkinoises et
dans celles du Centre-Annam, de Hué en particulier, est trés difé-
rente. Ceci résulte non senlement du panthéon qui est en général
moins riche en Annam qu'au Tonkin, mais égulement du plan de
I'édifice. Tandis qu'an Tonkin on trouve cette forme si caractéris-
tique de I'H ou du T renversé formant troi: ou deux =alles juxta-
posées, en Annam, cette forme de plan n'existant pas, les stalues
sent toutes réunies dans une seule grande salle rectangolaire

(fig. 19).

23 20 2O
=] ST, ==
(2] Fee e |l
: o259 B
§ 81:: e 4
g 47 _4.2 J 42&‘ fFE
Ew s 2 7 18 E

Fic. 19. — Plan swhématique du panthéon de la pagode bonddhique Bao-quang

a Hoé, Annam,
Lécevor.

1. Qua-Khu' : le passé (Amitibha) ; 2. Hidnotaj 1 1o présent (GCikyamuni)
3. Vidai : Davenir (Maitrsya); 4. Thich-co-miveni (Cikyvamuni): 5. Quon-im
11“_"’le'§\'“:; 6. Choin-dé (Avalokitecvara, a 18 bras); 7. Vanabu (Man-
j“ﬂﬂl_i 8. Phi-hién (Samantabhadra) ; 8. Ngocwing (Empereur de Jade) : 10,
B'_’f"l‘ll (Eteile du Nord); 11. Nam-tao (Etoile du Sud): 12. Hé-phap; 13. Cu'u-
thién Huvénna® (Puissanie Dame de ln région des Neuf cieux): 14. Thanhb-
quan (Général des Trois royaumes); 15, Quanhink (Aide de camp civil de
Thanb.quan): 16, Chuxn’o’ng (Aide de comp militnire de Thanh-quan); 17,
Thip-bat La-han (Ies 18 Arhats) ; 18. Thap-ditn (les 10 rois des enfers); 19, Ta-
blétte des ompereurs difunts de o dynastio des Nguyén : 20, Tublettes des
bonzes défunts.
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La disposition du panthéon dans les pagodes de Cochinchine
-est également différente de celle des pagodes du Tonkin (fig. 20).
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Fic. 20. — Plan schématique du panthéon de la pagode houddhique de Quang-
té Phat-Du’o’ng, n° 85 route de Cai-so’n, village de My-phu’o’c, 3 Long-
xuyén,

LEcenDE,

1. A-di-da (Amitabha) ; 2. Thé.chi (Mahasthimaprapta) : 3. Quan-am (Ava-
lokitegvara) ; 4. Thich-camiu-ni (Cakyamuni) : 5. At-nan (Ananda) ; 6. Ca-diép
{Kagyapa): 7. Dia-tang (Khsitigarbha): 8. Thanh-quan (Général des Trois
Royaumes); 9. Quan-binh (Aide de camp civil de Thanh-quan); 10, Chu-
xu’o’ng (Aide de camp militaire de Thanh-quan) : 11. Thap-dién (Rois des
enfers); 12. Ngoc-hoang (Empereur de Jade); 13. Phan-quan (Servitenr de

Ngoc-hoang) ; 14. Ho-phap : 15. Tiéu-dién : 16. Autel des Ancétres ; 17. Sorte
de « Moulin a priéres » fixe : 18. Tablette funéraire.
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Elle se rapprocherait plus de celle des pagodes de Hué, sans étre
toutefois absolument semblables, car comme dans ces derniéres, le
panthéon est réuni dans une seule et grande salle rectangulaire, et
nous y trouvons également, comme i Hu#, des tableaux peints sur
toile ou sur papier, accroches le long des murs, ce qui ne se ren-
contre jamais an Tonkin. Une des curactéristiques des pagodes co-
chinchinoises, est que les Ho-phap sont représentés par un seul
personnage, toujours adossé an mur de facade et faisant ainsi face
aux muires statues,

La comparaison du panthéon des pagodes du Tonkin avee celui
des pagodes chinoises est assex difficile i établir. 5i nous possédons
des renseignements assez précis sur le panthéon lui-méme, rensei-
gnements qui nous sont donnés par quelques anteurs qui ont étudié
le bouddhisme chinois : Henri Masrero (1), Demiéviie (2), le
P. Dorg (3), ete., nous avons peu de documents sur la disposition
de ce panthéon. Toutefois, d'aprés les quelques plans fournis par
ces auteurs, on peut conclure que si le panthéan viétnamien est
sensiblement le méme que le panthéon chinois, domt il est issa,
la disposition en semble totalement différente, et cette différence
provient, trés vraisemblablement, de ce que la conception du plan
n'est pas la méme en Chine et au Tonkjn,

Avant de voir plus en détail les principales divinilés que nous
venons d'énumérer, quelques remarques sur leur représentation
sont nécessaires,

Senls les Buddha, qu'ils soient de contemplation ou humains,
sont assis, les jambes croisées, de facon que chaque pied repose
sur la cnisse opposée. Les bodhisativa qui les accompagnent sont
toujours debout, par marque de déférence, sauf Manjucri et Sa-
mantabhadra, qui sont parfois assis, mais dans une pose trés diffé-
rente de celle des Buddha. En effer, 1'on est assis sur le dos d'un
eléphant (pl. IX-7), lautre sur celui d’un lion (pl. 1X-6), une
jambe pendante, 'antre replice, dans une pose de délassement.
Toutefois un bodhisattva peut étre assis comme un Buddha, mais
alors il est obligatoirement isolé.

Tous ces personnages — Buddha et Bodhizattva — font un
geste distinctif avee leurs mains, ce qu'on appelle une mudri, et
qui en principe devrait permettre de les reconnmaitre.

Enfin, tous les Buddha possédent I'nshnisha, protubérance cra-
nienne, particularité physique des Buddha. Ils devraient également
posséder I'arni, autre signe des Buddha, qui consiste en un cabo-

(1) . Misreno, Mythologie de ln Chine moderne, dans Mythologie asiani-
que iflustree, publice sons la direction de P.-L. Couchond. Paris.

(2} G. Ecxe et P, Dovmmvinig. The nwin Pagodas of Zayton. A stuwdy of
later  Buddhist sculpture in China. Havard-Yenching Institute. Monograph
series, vol, I1, 1935,

1) H, DonE. Recherches sur les supersiitions en Chine {variétés sinologi-
yuesl. Changhai.
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chon figurant une petite touffe laincuse, placée entre les sourcils,
mais celle-ei est toujours absente dans les statnes vidmamiennes, a
moins que le cabochon généralement doré représenté an pied de
I'ushnisha dans la chevelure méme, ne reproduise cette partirnla-
rité.

Voyons maintenant plus en détail les différentes mages en
commencant par celles qui sont le plus éloignées de 1'entrée.

Au fond de la salle des Autels principaux, contre la paroi, sont
disposés sur un trés haut socle, les Tam-thé (pl. X-1). Ils occupent
la place d'honnenr ot surmontent, parfois trés sensiblement, tous
les autres personnages. On traduit généralement « Tam-thé » par
¢ Trois Précieux », on pourrait également traduire par les « Trois
Vies », les ¢ Trois Générations ». Ces trois statues portent les noms
de Qua-khu®, Hien-tai et Vi-lai, signifiant le Passé, le Présent et
I"Avenir. La croyance populaire les identifie avee les trois Buddha
des trois générations : Amitibha, Cikyamuni et Maitreya, en viét.
namien : A-di-da, Thich-ca-miu-ni et Di-lae. Si Cikyamuni et Mai.
treya représentent bien le présent et 'avenir, le premier étant le
Buddha historique qui régne toujours sur ce monde. et le second,
celui qui descendra sur oette terre dians un avenir encore lointain :
on ne comprend pas pourquoi le passé est représenté par Amitabha,
qui n'est pas un Buddha hvmain comme le sont les deux autres.
mais un Buddha de contemplation, nun Dhyani-Buddha, et qui, par
conscquent, n'a jamais eu d'existence terrestre, ]'ignore pourguoi
les bonzes ont choisi Amitibha plutét qu'nun autre Buddha humain.
comme Kigyapa par exemple, le prédécesseur de Cikyamuni,

En Chine, cette triade, également figurée dans la plupart des
pagodes bouddhiques, porte le méme nom : les Trois Précieux on
encore les Trois Trésors. Sian Tonkin, e nom de chacun des per-
sonnages est presque toujours le méme, il n'en est pas de méme
en Chine oii, d"apriss H. Maseego et le Pére H. Dogg, les noms que
les bonzes leur donnent varient suivant les pagodes. On ¥ Tencontre
meéme des Bodhisattva, comme Manjugri, Samantabhadra. Avalo-
kitegvara. Toutefois la signification donnée reste toujours ln méme,
c'est-d-dire qu'ils représentent, comme jei, le Passé, qui souvent ne
correspond a aucun Buddha, le Présent correspondant comme ici,
a Cikyamuni et I'Avenir & Maitreya,

Dans quelques pagodes tonkinoises, cette triade des Trois Ge-
nérations est précédée d'une seconde triade, qu'en viétnamien on
appelle Tam-thin, c'est-i-dire les Trois Corps. Cette théorie des
Trois Corps est extrémement complexe et jusqu'i ce jour les tra-
vaux dcrits 4 son sujet n'étaient pas trés clairs, Le lecteur, comme
le disait M, Massox-Ovnser dans un article qu'il lui a consacrés (1),
éprouvail d’sutant plus d’embarras a se former une idée assez nette
du sujet, que certains auteurs qui ont beaucoup travaillé cette ques-

(1) Masson-Oumser. Les Trois Corps du Bouddha, JLA., t, L., 11* série,
1913, p. 581 et suiv.



LE PANTHEON DES PAGODES BOUDDHIQUES 163

tion, tels Lo Varrke Poussiv et Suzuki, ne paraissaient pas fort
satisfaits du résultat de leurs méritoires efforts. Depuis la publica-
tion de ces travanx, M. P. Mus a repris la question dans son volu.
mineux ouvrage : le Barabudur (1) d'une fagon telle que cette doe-
trine des Trois Corps devient un pen plus compréhensible,

Il faut dire un mot de cette triade que nous n'avons pas figuré
dans notre panthéon-type, mais qui, dans le Bouddhisme, tient une
place importante.

La doctrine des Trois Corps, du Trikiya, née aux environs du
" sigcle de notre #re, dans 1'Inde du Nord-Ouest, constitue 'un des
points fondamentaux de la philosophie bouddhique nouvelle : le
Mahiiyina, et représente les trois corps mystiques du Buddha, qui
sont : le Dharmakiya, corps de la Lai, COrps commun & tous les
Buddha, passé, présent et futur : le Sambhogakiya, corps de sym.
pathie ou mieux corps de jouissance on de béatitude, qui est le
corps sensible que les contemporains de chaque Buddha voient,
et dans lequel chaque Buddha nait et meurt en’sa derniére exis.
tence ; enfin le Nirmanakiya, qui, suivant les auteurs, se tradoit
par corps crée on transformé, corps métamorphosé, corps de trans-
formation, et qui est constitué par les apparences du corps non sou-
mis i la naissance et @ la mort, que les Buddha ou Bodhisattva
peuvent prendre @ leur gré pour sauver les hommes.

Dans quelques pagodes tonkinoises, ces Trois Corps sont repré-
sentés par trois statues identiques, a qui les bonges donnent les
nom: de Phap-thin, Bao-thin, Hoa-thin, termes dont la significa-
tion est la méme que celle des noms sanskrits que je viens de don-
uer.

Certains bonzes, suivant en cela la théorie tibétaine et chi-
noise, identifient ces trois statues aux trois Buddha : Amitibha.
Cikyamuni et Maitreya, que nous avons déja vus a propos des Trois
Générations,

Certains bouddhistes ajoutent aux Trois Corps et aux Trois
Générations, une troisieme trinde.” celle du Triratna : Dharma,
Samgha, Buddha, c’est-a-dire la Loi, I'Eglise et le Buddha, & la-
quelle ont fait souvent correspondre, ainsi que je I'ai indiqué dans
le tablean donné plus hant, la triade : Dhyini-Buddha, Dhyani-
Bodhisattva et Minushi-Buddha,

Les trois générations de Buddha, sont représentées une seconde
fois, mais d'une fagon totalement différente, dans les trois triades
qui s'échelonnent sur les gradins en avant des Trois Générations.

La premitre de ces trois triades, en commencant par le fond,
représente le Passé. Elle est composée d'Amitibha, en viétnamien
A-di-di, nssisté de Mahasthimapripta, ou Thé-chi, placé a sa droite
et d’Avalokitegvara ou Quan-im, placé i sa gauche, Ia place d'hon.

(1) P, Mus. Barobudur. Fsquisse d'une histoire du Bouddlisnie fondee
sur la critique archéologique des textes, B.EF.E.0., 1. XXXV, 1935,
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neur. La triade suivante, celle dn présent, est composée da Cikya-
muni au centre, appelé celte fois non Thich-ca-miu-ni, mais Thé-
ton, accosté de Kigyapa, ou Ci-diép, placé i s=a gauche, et
d*Ananda ou At-nan. Enfin la troisitme et derniére triade reprie
sentant I"Avenir est composée du futur Buddha, Maitreya, en viét-
namien Di-lac, accosté de Manjugri on Van-thii, et de Samantabha-
dra ou Pho-hign. ;

Amitibha, Dhyini-Buddha, dont le nmom signifie « Lumidre
infinie », est souvent mentionné dans le Lotus de la Bonne Loi, tra-
duit par Burnour. En Chine, au Japon et au Tonkin, il jouit d'une
faveur toute particuliére, a tel point qu'il en &clipse méme dans
la croyance populaire le culte du Buddha Cikyamuni. Ceci tient
an fait qu’il posséde un paradis ouvert i tons ceux qui croient fer-
mement en lni. Ce paradis est désigné sons le nom =anskrit de
Sukhivati, la Paradis occidental, Tay-phu'o’ng cu'c-lac om de la
Terre Pure on encore le Monde de la joie supréme, Cu'c-lac thé-
gio'i. L’homme qui réussit & y pénétrer échappe au ronage de la
métempsychose. L'or, 1'argent, les métaux rares, les pierres pré-
cieuses y sont jetés a profusion. Plus de chitiments, plus de dou-
leurs, plus de maladies, plus d'infirmités ; 1’hiver et I’été ont fait
place i un éternel printemps. On y trouve tous les genres de flears
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dont les brillantes corolles embaument ce paradis merveilleux. Des
oiseaux anx plumages splendides font entendre leurs chansons les
plus mélodieuses. Les années s’y éconlent dans une douceur inespé.
rée, dans toutes les jouissances promises, Il est done normal que ce
Buddha ait un culte si populaire et il n'est pas une pagode qui ne
possede an moins une statue, sinon plusieurs de ce grand Buddha,
Son nom, inserit dans la formule « nam-mo A-di-de phat » est trés
sonvent prononcé dans les priéres (1).

Avalokitegvara (2), en viétnamien (Juan-im ou, plus complé-
tement, (Quan-thé-im (fig. 21 A), est un Dhyani-Bodhisativa qui
comnut dans tout 1'Extréme.Orient une vogue peut-dtre encore plus
importanta que celle do Buddha Amitibha. En Chine, il est connu
sous le nom de Kounan-yin, et an Japon sous celui de Kwan-on.
Son culte, un des plus popnlaires qui soit, a revétu de nombreuses
[ormes.

La sens de son nom signifie « qui regarde en bas » ou « le
Seigneur gui abaisse ses regards avee pitié ». Il est le grand Com-
patizssant, 1'Océan de miséricorde. Tl a retardé son entrée dans le
nirvanae pour secouric I'humanité et la diriger sur la voie de I'éman.
cipation. Il protége des naufrages, des assassins, des voleurs, des
bétes féroces. Il guérit des passions et accourt i celui qui I'invoque.
Le moine chinois FA-HiEN, & son retour de 'Inde an v" sidele, ot
il était allé chercher les ouvrages bouddhiques pour In propaga-
tion de la Foi en Chine, fut sauvé d'un naunfrage par ce grand
saint. Il est parfois représenté avec de nombreuses tétes et da nom.
brenses mains ; il est alors appelé en viémamien Quan-im thién-
thu thign-nho'n, ¢’est-d-dire Quan-im aux mille mains et mills
yveux (pl. IX-2). Cette figuration s’explique de deux facons sans
qu'on sache exactement quelle est la plus véridique, La premiére
version dit que sa téte s'est fendue de douleur en dix morceaux,
i voir I"homanité retomber toujours dans erreur. Amitibha, son
pere spirituel, en a fait alors antant de tétes distinctes auxquelles
il a ajouté la sienne propre. L’auntre version dit que la multiplica-
tion des tétes et des mains est faite pour micux secourir les hom.
mes. Ce n'est pourtant avoune de ces formes mascnlines qui est
devenue populaire an Tonkin ; e’est une forme féminine venant
de Chine, et connue sous le nom Quan-am téng-tu’, c'est-i-dire
Quan-dm donneuse d'enfants, Nous la verrons dans un instant,

Le second bodhisattva qui accompagne Amitibha n'a pas eu
une favenr aunssi grande auprés du public. Du nom de Mahisthima-
prapta (Thé-chi) (fig. 21 B), il serait la déification d'un disciple

(1) C'est cotte méme formule invocaloire que les croyanty bouddhistes
prononcent en (aisant tourner le o monlin & pritres » déerit ci-dessus,

{2} Sur eel important personnage, on consmliera avec intérét Mouvrage de
Mlle AL-T. de Matsiasy, Introduction d D'étude d'Avalokiteuara dans ln tradi.
m indienne, (Annales do Musée Guimet, Bihliothéque d'émudes, 1. 57) Paris,
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de Cikyamuni, et s’appelait
alors Maudgalyayana (Muc-
lién). C’est d’ailleurs sous ce
dernier nom qu'il est le plus
connu, et qu'on le trouve par-
fois dans certaines pagodes. Il
est alors adoré comme incar-
nant le plus pur amour filial et
surtout comme le sauveur des
damnés résidant en enfer. Il
doit cette faveur a ce fait
qu’étant encore disciple de
Cakyamuni, il sauva sa meére
qui avait été condamnée a rési-
der dans I'enfer des démons
affamés,

La triade suivante représen-
te au centre Cikyamuni, dési-
gné cette fois sous le nom viét-
namien de Thé-ton. Il est ac-
costé de ses deux principaux

disciples, & sa gauche Kacyapa Fic. 2_1: — Bodhisattva accompagnan
(Cé-t}:ép) R e ) Bt i (Avelokiie

s : 1 cvara). B. é-chi ( astha ap-
Ananda (At-nan). Au sujet de ta). il g

la place ocecupée par ces deux

bodhisattva, deux versions s’op-

posent. L'une vent que Kacyapa soit a gauche, Ananda a droite,
tandis que la seconde, au contraire, donne la place d’honneur (la
gauche du Buddha) a Ananda, et place Kagyapa sur sa droite, Les
raisons invoquées dans ces deux versions sont également valables.
Nous avons choisi la premiére, suivant la tradition chinoise, qui
veut que Kacyapa étant le plus agé et le premier patriarche occupe
la place d’honneur. Dans les pagodes tonkinoises on trouve indis-
tinctement Kigyapa a droite ou a gauche. Thé-ton est figuré en cos-
tume de moine composé des trois vétements traditionnels, comme
le veut la coutume indienne. Le geste de ses mains est variable sui-
vant les pagodes, souvent il tient un bouton de lotus de la main
droite, placée a hauteur de I'épaule.

Kicyapa, un des principaux disciples de Cakyamuni, est repré-
senté debout sous I'aspect d'un vieillard aux traits émaciés
(fig. 22 A). Tl est revétu de sa robe de moine et tient ses deux mains
réunies et fermées a hauteur de la poitrine, ce qui permet de le
reconnaitre assez facilement.

Il était tout d’abord le chef, avee ses deux fréres, d’une com-
munauté d’anachorétes, et vivait avec un millier de disciples non
loin du lieu ou Cakyamuni, avait atteint I'lllumination. Ce n’est
qu’aprés une suite de miracles que le Buddha convertit les trois
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fréres dont I'ainé fut par la suite un des principaux disciples du
Maitre et le premier patriarche gqui loi succéda & sa mort, A ee
moment on I"appela Mahikicvapa oun le Grand Kagyapa. Une ver.
sion chinoise fait une différence entre anachoréte Kigyapa, con-
verti un bouddhisme par Cikvamuni et le succesteur du Buddha
comme premier patriarche. J'ignore si la littérature honddhique
viclnamienne a conservé la légende indienne ou s elle a adopté la
légende chinoise,

A la mort de Kicyapa, ce fut Ananda, connu an Tonkin sous
le nom d'At-nan, on d"A-nan-da qui lni suceéda comme patriar-
che (fig. 22 B).

Ananda etait le disciple favori du Buddha, non seulement parce
qu'il était son cousin, mais anssi et surtout 4 cause de sa vive iotel-
ligence et de za grande ver-
. Il accompognait le mai-
tre dans tous ses déplace-
ments et avail ainsi assiste @
tontes ses prédications, Ayant
une memoire prodigieuse et
étant le plos versé dans la
seicnce des Sutra (de la doe-
trine} il fut chargé & la mort
du Buddha, de les rédiger
sous la présidence de Kagva-
pay, qui composa 1" Abhid-
harma — la metaphysique —
et Upali un autre dizeiple,
le Vinava — lu discipline.
Ces troiz ouvrages formamt
I'ensemble appele Tripitaka
— les Trois recueils,

Un jour, il lui adviot
'aventure sunivante. Alors
qu'il revemait de Cravasti,
sa  quéte terminée el sa

Fie, 22, — Bodhisativa accompagnant

Cikynmumi : A. Ci-diep (Kigyaps), ﬂﬂ“ﬂiiufﬂ prise, il passa
B, Atnan (Ananda). prés  d'un  puits  aupres

duquel une jeune fills nom-

mée Pakriti puisait de 'ean.
Il s'adressa & elle en ces termes : « Ma scur, donne-moi
de l'eau que je boive ». Mais Pakritri appartenait i la caste des
parias, gens de condition vile, dont le contact et méme la seule
approche est une souillare pour le reste de 'humanité. 5i Ananda
est au-dessus des préjugés ordinaires et ne dedaigne pas, suivant
I'exemple de son maitre, de <’adresser i une fille de paria, la jeune
fille a gardé le sentiment des distances et lui répond : « Je suis une
fille de paria, révérend Ananda », — « Je ne te demande, ma sceur,
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ni ta famille, ni ta naissance ; mais, si tu as de 'ean de reste,
donne-m’en, que je boive ». Alors Pakriti lni donne de 'eau et
au méme instant se sent éprise d'un amour profond pour le seal
homme de caste qui lui ait adressé la parole. Rentrée a la maison,
elle déclare i sa mére le désic qu'elle a de devenir la femme du
seignenr Ananda. Celte derniére prévoit les difficultés 3 surmonter
pour le mariage de sa fille avec Ananda, non seulement parce que
celui-ci est moine, mais anssi parce qu'il appartient, comme son
cousin le Buddha, & la caste militaire des Cikyas. Aussi a-t-alls
recours i la magie pour attirer le religieux dans sa maison. Le
moine attiré par le charme déployé par la jeune fille se rend & la
maison de Pakriti, aprés avoir invogqué le Buddha, son muitre.
reconnaissant le danger qui le menace. Aussitét le Buddha, dont
la science est irrésistible, détruit par des charmes contraires le
charme de la belle Pakriti, et le panvre Ananda pent quitter la
maison sans avoir péché, Mais la jeune fille ne se décourage pas.
Elle va trouver le Buddha et lui dit son amour pour san disciple.
Profitant de cette occasion pour couvertir la jeune fille, le Majtre
lui inspire d'embrasser la vie ascétique. La jeune fille, avee le con-
sentement de =es parents, acceple par amour pour Ananda e
devient religiense, L'admission dans les ordres d'une fille de paria
causa un verituble scandale dans Crivasti. Brahmanes. nobles et
riches bourgeois s'alarmérent i l'idée que sous le vétement. reli-
gieux une personne de naissance aussi impure pourrait désormajs
pénétrer librement duns leur maison. Aussi se rendirent-ils jmmeé.
diatement auprés du Maitre pour avoir nne explication i ce sujet.
Le Buddha eut vite raison des considérations qu'ils invoquaient a1
leur montra la faiblesse de leur systtme des castes (1).
Noms arrivons ensuite a la troisitme et derniére trinde.
_Au centre préside le futur Buddha, Maitreya, en viétnamien
Di-lac. Assis i 'indienne, les jambes croisées, recouvertes en par-
tie par son gros ventre nu et rebondi que les vétements entr ouverts
laizzent admirer, il a l'air avec =a large face souriante, pleins d’allé-
gresse, d'un bon vivant, content de Ini. Clest toujours sous cet
aspect, d'influence chinoise, qu'il est représenté dans toutes les
pagodes tonkinoises,
D'aprés la légende répandue dans le Bonddhisme du Nord,
il était de son vivant un disciple de Cikyamuni et portait alors le
nom d'Ajita. Ce serait son ancien maitre lui-méme qui lui aurait
nnnonceé sa venue sur cette terre comme Buddha pPour saliver encore
une fois 'humanité. Pour instant il réside dans le cial Tushita, le
meme d'ont est deseendu Cikyamuni. Le nom de Ia ville oir il
prendra naissance, celui du prince son pére el de la princesss sy
mére lui furent révélés également par le Buddha, 1 nuitra, comme

(1) Pour L légende concernant Anands, ainsi que celles sur Nunda et Ha-
. Jes deux Arhats que nows verrons plus loin, vair A, Foutwss, T art g
bouddhique du Gandbidra, 3 vol,, Peblications de I'E.F.E.(),
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son prédéceseur, par le flanc droit de sa mére, qui sera la plus bells
personne du monde,

Les deux Bodhisattva qui sont & ses edlés sont, @ sa droile
Manjucri, en viftnamien Van-thii, assis sur le lion blen, et & sa
guuche Samantabhadra, (Phé-hién), assis sur 1'éléphant blune.

Manjucri serait né en Chine. Venu au Nepal, dont il serait le
fondateur, il y aurait exercé une influence considérable pour la
propagation dun Bouddhisme. Dans les pagodes tonkinoises nous le
trouvons représenté de deux fagons : 1'un debout sur une fleur de
lotns, ainsi que les autres Bodhisativa, tenant des deux mains le
ngayet-kinh, torte de jou-yi, de plague de maintien ; "antre assis
sur le lion bleu, il est alors sous la forme de Manjnghosha. L'une
et "autre sont reproduites aussi fréquemment.

Samantabhadra, en viétnamien Phé-hién, est représenté soit
debout, avec les mémes attributs que Manjucri, soit ussis sur
I"éléphant blane. C'est un Dhyini-Bodhisattva émanant du Dhyani-
Buddha Vairochana. Tl n’a pas au Tonkin la renomumée de la plu-
part de ses congénéres. Sous le nom de Fugen il est beaucoup plus
connt au Japon, oii on le trouve souvent peint assis sur 1"éléphant
blane & six défenses, qui rappelle un célebre Jitaka ou vie anté-
rienre de Cikyamuni,

Devant eette série de trindes est disposée dans quelques pagodes
seulement, une statue d'un aspect complétement dilférent de tout
oe que nous venons de voir. Désignée sous le nom viétnamien de
Nat-ban, elle représente le Parinirvina du Buddha Cikyamuni,
e'est-ii-dire la mort de Buddha. Le Maitre est représenté couché
sur le coté droit (pl. IX-1}, une jambe reposant sur avtre, le bras
gauche étendu le long du corps et le bras droit replié sous la téte.
suivant la tradition indienne qui nous a é1é transmise, non seule-
ment par les textes, mais aussi par les nombrenx bas-reliefs du
Gandhira. C'est dans cette position, nous disent les textes, que le
Buddha expira i 1'ige de quatre-vingts ans, entouré de tous ses
disciples et plus particulitrement de son fidéle Ananda.

Devant cette statue nous avons généralement sur un meuble
lagué, un ensemble appelé en viétnamien Thich-ca cu'u long et
représentant la naissance du Buddha Cikyamuni, entouré des neufs
dragons formant comme une auréole. Le jeune prince Siddhirtha,
ls futur Buddha, vient de naitre de la hanche droite de sa mire
Miyi qui enfanta debont, tenant de sa muin droite tne branche
de Tarbre sous lequel elle s’était abritée. Le Dieu Indra recoit
'enfunt sur une étoffe divine. Le nouveau-né, « fatigné de son
séjour dans le sein maternel », fait anssitt sept pas vers chacun
des qualre points cardinanx, montrant d'une main le ciel, de 'au-
tre la terre, proclamant ninsi sa gloire future. Aussitét deux rois
Nigas dans la légende indienne, figurés par denx éléphants sur les
bas-reliefs, Nanda et Upananda, se tenant dans le ciel, erédérent
deux courants d'ean froide et chaude et baignérent le bodhisattva.
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La légende chinoise, adoptée par les Viétnamiens, a transformé
ces deux rois Nagas en neuf dragons, qui, du haut des nuages souf-
flent une pluie fine sur le corps du Bodhisattva pour le purifier.
C’est cette double scéne — sept pas et bain — qui est généralement
représentée. Cette image est présente dans toutes les pagodes, sans
exception : si parfois les dragons ne sont pas figurés, peut-étre ne
faut-il voir la qu’une absence due au prix élevé que nécessite leur
confection. Souvent de nombreuses statuettes, représentant les prin-
cipaux saints, sont étagées sur le dos de chacun des nenf dragons.

Quelquefois Thich-ca cu’u long est entouré de deux groupes de
statues. Le premier est composé de Ngoc-hoang, I’Empereur de
Jade qu'on identifie avec Brahma, et d’Indra, (Dé-thich), connu
également sous le nom de Pham-thién, le roi du ciel. Ces deux per-
sonnages ne sont pas a proprement parler des dieux bouddhiques.
Leur venue dans le panthéon bouddhique est si complexe et si lon-
gue a décrire qu'un long résumé ne pourrait en donner une idée,
meéme succincte,

Le second groupe, composé de quatre statues, est désigné sous
le nom de Tu’ Bé-tat, c’est-a-dire les quatre Bodhisattva. Ils sont
assis a l'indienne les jambes croisées, sur une fleur de lotus, chacun
fait une mudra différente, qui, contrairement a ce qu’on pourrait
croire, ne permet guére de les identifier. Les bonzes que nous avons
questionnés n’ont jamais pu fixer un nom i chacun de ces saints.
Ces quatre bodhisattva sont probablement Manjucri, Samantabha-
dra, Avalokite¢vara et Mahasthamapripta qu’on rencontre disposés
de la méme facon dans certaines pagodes, mais a qui on ne donne
pas le nom d’ensemble de Tu’ Bo-tat. Ces quatre Bodhisattva exis-
tent également en Chine, mais Mahasthamapripta est remplacé par
Kshitigarbha, (Dia-tang). La légende chinoise a assigné a chacun
d’eux une résidence fixée aux quatre extrémités de la Chine, afin
de forcer ainsi le bouddhisme a entrer dans le cadre chinois.

Avant de quitter la salle des Briles-parfums, il nous faut voir
les La-han qui sont alignés le long des murs (pl. IX-3). Les La-han,
en sanskrit Arhat, sont des saints qui attendent la venue de Mai.
treya et retardent leur entrée dans le nirvina afin de protéger la
Loi et de secourir les hommes. De quatre au début ils sont main-
tenant 16 au Tibet, 18 au Tonkin, mais en Chine ils atteignent par-
fois le chiffre de 500. Si le nombre est variable, les noms le sont
également. Ainsi, Maitreya, Kacyapa, Ananda, portés sur la liste
viétnamienne n’existent ni sur la liste chinoise, ni sur la liste tibé-
taine. Seuls Pindola et Rihula figurent sur toutes les listes. Sans
w.mloir- examine.r chacun de ces Arhat séparément, il est toutefois
nécessaire de dire un mot des plus importants. Voyons d’abord
I'histoire de Nanda, en viétnamien Nan-da, le demi-frere de Cakya-
muni, qu’on pourrait appeler le « moine malgré lui ».

Un jour que Cikyamuni s’était rendu dans la demeure de son
demi-frére Nanda, celui-ci lui demanda son bol & auméne, et apres
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I’avoir rempli d’aliments le lui présenta. Mais le Buddha ne le prit
point et sortit du palais, 1'obligeant ainsi a le suivre en tenant le
bol jusqu’au monastére. Nanda était marié avec une trés jolie
femme qu’il aimait éperdument. En quittant la maison, elle avait
bien recommandé a son mari de ne pas s’attarder. Il le lui avait
promis formellement, mais il ignorait ce qui I’attendait. Arrivé aun
monastére, le Buddha, aprés avoir pris son bol, fit signe a un de
ses hommes de raser la téte du pauvre Nanda et de lui enlever ses
habits princiers et ses bijoux, pour les remplacer par la robe de
moine. Malgré quelques réticences au début, Nanda finit par se
laisser faire. Son nouvel état ne I’empéchait point de penser tou-
jours i sa belle et douce épouse a qui il avait promis de revenir
sans tarder. Malheureusement, il ne pouvait s’échapper. Or, un
Jour son tour arriva de garder le monastére pendant que le
Bienheureux et ses disciples faisaient leur quéte matinale. L’oc-
casion de partir était belle, mais Cikyamuni devinant ses pen-
sées lui avait dit avant de partir : « Nanda, si tu as occasion de
quitter le monastére, veille bien avant que de sortir, a fermer
toutes les portes des diverses cellules ». Quand le Maitre fut
sorti, Nanda pensa : « Voici pour moi 1'occasion de m’échapper
et de retourner a la maison ». Et comme il allait sortir, il vit
que la porte de la chambre du Seigneur était ouverte. Il alla
donc la fermer. Mais elle ne fut pas plutét fermée qu’il s’apercut
que celle de la chambre de Cariputra était grande ouverte,
Celle-ci fermée, il se préparait a partir quand anu méme moment
celle de Maudgalyiyana s’ouvrit et ainsi pour toutes celles des
douze principaux disciples. Alors Nanda pensa : « A quoi bon
me donner tant de mal ? Ces moines trouveront toujours des
reproches a me faire, que les portes soient ouvertes ou fermées.
Je vais me hater de retourner i travers le parc des figuiers en direc-
tion de ma demeure ». Mais il était dit qu’il ne pourrait s’échap-
per, car juste au moment ou il était dans le pare, il apercut le
Maitre qui entrait au monastére. Aussitot il s’accroupit derriére un
arbre. Mais le Buddha par son pouvoir magique fit que D’arbre
s’élevat tout droit en l'air, et Nanda découvert dut regagner le
monastére ont, au lieu de dire des prieres, il dessinait a longueur
de journée les traits de sa femme a laquelle il ne cessait de penser,
refusant toujours de se faire moine. Alors sur la plainte de ses
confréres que ces dessins choquaient, le Buddha lui fit des repro-
ches : puis pour le convaincre, lui fit visiter le Ciel d’Indra o il
lui montra les 500 jeunes filles qui accompagnent ce dieu, toutes
d’une beauté ravissante, a coté de laquelle celle de sa femme ne
pouvait rivaliser. Le Buddha lui promit de renaitre dans ce lieu
délicieux ot il pourrait folatrer i loisir, suivant la légende chinoise,
s'il se résignait a entrer dans les ordres. Aprés cette visite agréable.
le Buddha lui montra les enfers out des démons étaient occupés a
faire chauffer une grande chaudiére vide qui lui était destinée sl
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persistait a vouloir regagner son palais et a y mener une vie de
plaisirs. Aussitot Nanda comprit combien il était plus sage de se
rendre aux explications du Buddha, et il étudia la doctrine avec
un tel zéle qu’il devint un moine modéle, puis un saint (Arhat)
qui maintenant a sa statue dans toutes les pagodes.

Pendant que nous sommes dans la famille du Buddha. nous
allons voir la conversion de son fils Rahula, en viétnamien La-
hau-la. Cakyamuni était marié a Yacodhara (Da-du-da-la) et quel-
ques jours avant son départ de la maison lui était né un fils qu’il
avait appelé Rahula. Un jour que le Bienheureux était de retour a
Kapilavastu (Ca-ti-la-t6-d6), sa ville natale, il fut invité par son
pére le roi Cuddhodana (Duyét-diu-dan) a un repas familial.
Yagodhara, I'épouse délaissée, avait revétn son fils de ses plus
beaux vétements et lui avait dit en montrant le Bienheureux : « Ce
moine est ton pere. Il possédait de grands trésors que nous n’avons
pas vus depuis qu’il a renoncé au monde. Va et réclame ton héri-
tage ». L’enfant s’attacha au coin de la robe monastique de son
pére et le suivit jusqu’a la communauté en lui répétant : « Moine,
donne-moi mon héritage ». Arrivé au monastére, Cakyamuni con-
féra a son fils, malgré son jeune age, 'ordination des religieux, et
contrairement & Nanda, ce fut avec un cceur joyeux et empli
d’amour filial que Rahula devint moine, puis un des principaunx
disciples du Maitre.

Je terminerai I’énumération de ces La-han par Pindola ; connu
aun Tonkin sous le nom de Tan-dau-lu’. Pindola était un des prin-
cipanx disciples de Cakyamuni et compta avec Kacyapa, Kundo-
padhiniya et Rahula, dans la premiére liste des Arhat, a qui le
Buddha avait dit avant de mourir : « Je vais sous peu entrer dans
le Nirvana. Vous autres, chacun dans votre région, protégez et
maintenez ma Loi. Aprés que j'aurai quitté le monde, les quatre
grands bhikshu (moines que je viens de citer) resteront sans entrer
dans le Nirvana ; ils répandront et feront pénétrer ma Loi ». Clest
ainsi que chaque Arhat a une résidence déterminée ou il exerce
son influence.

Pindola est le seul qui, aussi bien en Chine qu’au Tonkin, ait
un culte personnel (1). Dés le vii® siécle, on le désigne comme le
saint moine ; et le personnage en costume de moine, désigné sous
le nom de Thanh-tang, représenté soit seul, soit accompagné de
deux serviteurs, qui figure dans plusieurs pagodes tonkinoises, re-
présente trés probablement ce disciple de Cakyamuni,

Il nous faut voir maintenant les derniers personnages vraiment
bouddhiques disposés dans la salle des Autels principaux.

: A la droite de la série des triades de la travée centrale, nous
avons d’abord un groupe, composé d’Ananda assis, en costume de
bonze, accompagné de ses deux guides, Tiéu-dién et Ba la-sat.

(1) T est intéressant de noter que le culte de ce Saint, ne dépassa pas
lz Tonkin. En effet. il n’est pas pratiqué en Annam, ni en Cochinchine.
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Nous avons déja vu Ananda anx cétés du Buddha Cikyamuni, Sur
ses deux guides nous ne possédons encore aucun document précis.
Tout ce que nous pouvons avancer, c'est que si Tiéu-dién est bien
connu sous ce nom dans toutes les pagodes, il n'en est pas de méme
pour son collégue Ba la-sat que nous trouyons dénommé parfois
Bi-la-mén. L'un a la figure bleue ou noire, ¢'est Tién-dién, autre
la figure blanche ou rosée. Tous les deux font toujours des gestes
désordonnés.

En avant de ce groupe, est placé un saint qui, an Tonkin com-
me en Chine, a un culte trés populaire, ¢’est Bodhidharma, en
vittnamien Bé-dé-dat-ma (pl. X-3).

1l est 1o 28° et dernier patriarche hindon qui propagea le
Bouddhisme en Chine oii il arriva en 520 de notre ére. Considére
également comme le premier patriarche chinois, il fut le fonda.
teur en Chine de la secte Dhyina (ch. Ch'an ; s.v. Thién) oun de
Contemplation, qui fut introduite an Tonkin et qui est encore flo-
rissante aujourdhui.

Allant de la Chine des Leang dans celle des Wei, et ayant a
traverser le Flenve Blen, il rompit un rosean et #’en servit comme
d'un radeau. Les images populaires chinoises le représentent soun-
vent dans cette traversée, Clest égaglement lni qui passa neul an-
nées face i un rocher au Chao.lin sseu, en contemplation. Enfin
aprés &a mort, il fut rencontré en Asie centrale par le pélerin Soxe-
YUN une de ses sandales i la main, I"autre ayant éié laissée dans
son cercueil ol on la retrouva par la suite. Bodhidharma est repré-
senté dans presque toutes les pagodes. Sa place n'esl pas toujours
dans le sanctuaire principal. On le rencontre fréquemment au cen-
tre de la travée centrale de la galerie postérieure, réservée au culte
des anciens honzes, ont il occupe la place d’honneur. 11 est tris
facile @ reconnaitre. Assis i 'indienne, il est le seul saint & porter
une barbe noire en collier ; ses yeux ronds et saillants sont surmon-
té= de sourcils noirs, lurges et touffus,

Le groupe i gauche des Trois Générations est composé au cen-
tre de Quan-im tong tu’, la Quan-im donneuse d'enfants, toujours
représentée tenant sur ses genoux un jeune enfant (pl. IX-4). Elle
est assistée de ses deux fidéles serviteurs Kim-déng, I'Enfant d'Or
et Ngoc-nu', la Fille de Jade. C'est sons cette forme qu’elle est le
plus populaire an Tonkin. Le changement de sexe de Quan-im,
homme dans la littérature bouddhique indienne, femme dans la
croyance populaire chinoise et viétnamienne, est encore trés discnté
el je me m'y arréterai pas. Sa légende, d'inspiration chinoise et
adoptée par la légende vidtnamienne, avec quelques légéres modi-
fications, me semble intéressante & résumer, méme briévement.

Ném an Chine et troisitme fille d’on roi, elle voulut se faire
bonzesse contre la volonté de son pére qui désirait la marier afin
d'avoir un gendre pour lui succéder au trone, Elle réussit enfin &
entrer au monastére de 1'Oisean Blane, d’oni son pére la fit ramener
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enchainée au Palais, afin d’étre décapitée. Mais au moment on le
sabre allait s’abattre sur son cou, il se brisa en deux. Un tigre
bondit sur les lieux du supplice et la saisissant, ’emmena dans une
forét de sapin, d’otr elle fut transportée miraculeusement dans une
trés vieille pagode située au Viet-nam et que la légende viétna-
mienne identifie avec Hu’o'ng-tich, céleébre lieu de pélerinage
bouddhique de la province de Ha-déng (pl. XI-3-4). Aprés de nom-
breux miracles dont le plus important fut celui du don de ses
mains et de ses yeux pilés dans un bol pour guérir son pére mou-
rant, elle réussit a convertir toute sa famille au bouddhisme. L’au-
guste empereur de Jade, Ngoc-hoang, proclama le décret de cano-
nisation non seulement pour cette miséricordiense et compatissante
fille, mais également pour ses parents et ses deux serviteurs a qui
il donna le titre d’Adolescent d’or et d’Adolescente de jade, dont
il faut dire un mot,

Pendant son séjour a Hu'o’ng-tich, Quan-am ayant besoin de
deux serviteurs, un garcon et une fille, suivant les conseils des
dieux, un jeune bonze vivant solitaire dans la montagne se pré-
senta. Aprés quelques essais afin de Juger de son attachement 2 sa
nouvelle maitresse, il fut agréé et Quan-am lui recommanda de
joindre toujours les mains pour réciter les prieres a ses cotés. ('est
dans cette pose qu’on trouve Kim-déng représenté dans toutes les
pagodes. .

Ngoc-nu’ n'est autre que' la fille du huititme fils du roi des
Dragons, Long-than, qui fut désignée par son pére pour porter la
perle lumineuse afin de permettre 2 Quan-am de réciter ses priéres
la nuit, la remerciant ainsi de ’avoir sauvé une fois qu’il se pro-
menait dans 1’océan sous la forme d’une carpe.

Le personnage isolé situé devant ce groupe porte le nom viét-
namien de Dia-tang, et en sanskrit celui de Kshitigarbha. Ce saint
qu’on rencontre fréquemment dans les pagodes a un culte trés po-
pulaire. Il doit cette faveur a ce qu’il est considéré comme Je sau-
veur des ames qui se trouvent en enfer et qui ont a leur actif quel-
ques bonnes actions, ou montrent un sincére repentir. Il est souvent
accompagné dans sa tache d’un autre Bodhisattva dont J’ai déja dit
quelques mots : Maudgalyayana (Muc-lién). Kshitigarbha est gé-
néralement assis a I’indienne sur une fleur de lotus. Dans sa main
gauche, placée dans le giron, il tient une perle. Sa main droite a
hauteur de I’épaule fait une mudra, I'index et 'auriculaire tenus
verticalement, le majeur et I’annulaire repliés et rejoints par le
pouce.

Pour terminer cette énumération des principaux personnages
figurés dans le panthéon des pagodes bouddhiques, il faut voir
maintenant ceux qui sont disposés dans la salle antérieure,

En premier lieu, nous avons les deux Hé-phap, Thién-hu'u et
Ac-hu’u, les Protecteurs de la Loi, sortes de Dharmapala, de gar-
diens venus comme beaucoup d’autres de Chine, et sur lesquels je
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ne peux m'étendre, leur histoire étant beaucoup trop longue. Ils
sont présents dans toutes les pagodes, et toujours disposés au méme
endroit, a droite et & gauche de la salle antérieure, face a 1'entrée.
Ils sont facilement reconnaissables a leur grande taille et a leur air
terrible (pl. X-2).

Prés d’eux se tiennent, d’un c6té Thé-dia, le Génie du Sol, de
I’autre Giam-chai, le Génie de la Cuisine (1). Tho-dia est spéciale-
ment chargé de garder le sol de la pagode. Sa place est trés varia-
ble. ainsi que celle de Giam-chai, qui lui, est figuré debout. Ce
dernier est chargé de surveiller les offrandes offertes au Buddha
par les croyants. Offrandes qui doivent, cela se concoit, étre pré-
parées suivant les régles et ne comporter que des mets de premier
choix. .
Le long des murs latéraux sont alignés les dix rois des Enfers,
les Thap-dién, cinq de chaque c6té (pl. X-6). Leur place, ainsi que
nous l'avons déja vu, n’est pas forcément dans cette salle.

Ces Enfers qu’'en viétnamien on désigne par le nom de Am-
phu. sont sous la direction générale de Yama (Diém-la). Au nom-
bre de dix, chacun d’eux est dirigé par un roi et se subdivisent en
seize sections ayant chacune un supplice particulier et correspon-
dant aux fautes commises sur terre.

Les ames se présentent d’abord devant le premier roi. Tan-
quang vu'o’ng, qui les dirige suivant leur degré de culpabilité, soit
directement au dixiéme enfer, qui est plutét un tribunal de réin-
carnation ; soit dans le deuxiéme enfer oti commence la série des
divers supplices.

Du deuxiéme au neuvieme enfer les supplices varient, chaque
enfer ayant sa spécialité, Ainsi au deuxiéme enfer se trouvent dans
chacune des seize sections qui le composent, I'enfer de la soif, celui
des animaux féroces, des coups de becs de coq, etc. Les coupables
détenus dans ces différents enfers sont par exemple les médecins
ignorants qui donnent aux malades des prescriptions nuisibles, les
entremetteurs de mariage qui par leur faux rapports trompent les
parties contractantes. Dans chacun des enfers les fautes qui y con-
duisent sont trés variables, ainsi que les supplices que doivent subir
les condamnés. Je n’en ferai pas la liste, et je passerai immédiate-
ment au dixiéme enfer o les ames, aprés avoir subi de nombreux
supplices en traversant les huit enfers précédents, se voient réin-
carnés soit sous la forme d'un homme ou d’une femme, d’un riche
ou d’un pauvre ou sous celle d'un animal ou d’un oiseau, d’un
poisson, d’un insecte ou d’un ver. Mais avant d’étre réincarnées
sous une de ces formes, elles doivent toutes boire la tisane de 1’ou-
bli que leur offre la déesse Manh-ba, et qui a pour don d’effacer
tous les souvenirs des vies antérieures, y compris celles passées en

(1) Qu’il ne faut pas confondre avec le génie de la cuisine ou plutét du
foyer, Tao-quin ou Ong-vna bép, personnifié avec les trois blocs du foyer
de chacune des maisons viétnamiennes,
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enfer. Cetie tisane avalée, les imes doivent passer le fameux pont
de la douleur devant lequel une grande pierre porte cette inscrip-
tion : « La naissance est facile, mais il est difficile de se comporter
en homme ; bien plus pénible encore est la réincarnation. Si tu
désires étre heureux, rien de plus aisé, tu n'as qu'a pratiquer la
vertu toute ta vie ». Ce pont traversé, elles sont précipilées sur le
chemin de la migration nouvelle par deux diables appelés Courte
Vie ¢t Prompte Mort.

Il y aurait encore beancoup i dire sur chacun des personnages
composant le panthéon des E“Eﬂdﬂa bouddhiques ; non seulement
sur les différentes places qu'ils occupent suivant les pagodes, mais
également sur les atiributs qui, en principe, devraient permettre
de les distinguer, sur leur costume, les gestes des mains, les po-
ses, ete, Autant de caractéres distinetifs qui sembleraient devoir
étre identiques pour un méme sujet, quelle que soit la pagode.
mais c'est loin d’gtre le cas dans la réalité, A cette complication
il faut ajouter également les difficutés rencontrées pour identifier
certaines statues, difficaltés qui ne pourront ftre surmontées e
lorsqu'un nombre encore plus grand de relevés anront éé exéeutés
el compards les un< aux autres. (1)

(1) Ce chapitre, qui a déja fait "abjet d'une publication, sous le méme
titre, dans le Bulletin de la Société des Etdes Indochinoises do Saigon, . XVIII,
n* 3, 1943, est le résumé d'une enquéte faite su Tonkin et en Aonam sor ico-
nographie bouddhique, &t ne donne quune description générale et sommaire
des nombreux panthéons observés et relovés dans ces denx pays, anxquels il
fant ajouter quelques rares panthéons Cochinchinois. Touns ces relevés feront
bientdt, je 'espére, I'objet d'une poblication dans laquelle sers donnée tons
les plans des panthéons relevia,
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IX

LES PRINCIPALES EPOQUES DE L’HISTOIRE
DE L'ART DU VIET-NAM

DEeoxxa dans son ouvrage sur |'Archéologie, cite cette parole
de FLAUBERT : « Les perles composent le collier ; mais e'est le fil
qui fait la collier ; or enfiler des perles sans en perdre une senle,
et toujours tenir le fil de autre main, voila la malice ». La recher-
che de 1"évolution de !'art vidgtnamien et par la méme occazion
I'essai que je vais tenter de tracer de cet art, est comparable a la
composition du collier dont parle Frauserr. J'essaierai avec le peu
de perles dont je dispose, figurées par les quelques sculptures —
trop rares — dont la datation est siire pour certaines, moins pour
il*autres, de constituer le collier de "art viétnamien, en faizant mon
possible pour ne pas laisser échapper le fil. Je ne snis pas le pre.
mier qui tente ce travail de synthese, prématuré peut-ftre, trop pen
d*ﬁmg:: de détail ftant encore publides, Le R.P. Lavsie dans un
article intitulé Le décor tonkinois, a déja essayé (1), Avant lui,
Berxaxose dans son ouvrage Les arts décoratifs au Tonkin (2), sans
doute aprés un essai infructneux, y renonca et écrivit : « Il est
bien difficile de présenter un tableau d’ensemble du développement
historique de I'art annamite. Il est & peine possible de fixer 'ori-
gine de chacune des sections de cet art... Il serait plus difficile
encore, bien que trés intéressant, de suivre i travers les anndes, les
trunsformations successives de la décoration : les documents éorits
font défaut. Quant aux euvres anciennes, elles sonl généralement
disparues i la suite des bouleversements successifs qu'eat a subir le
pays et en raison de la nature des matériaux employés i leur édifi-
calion et fante anszi d’eniretien de ces eovres... ».

Malgré les difficultés énoncées par Bernanose et dont certaines
existent encore, je vais essayer moi aussi de tenter ma chanee. Mais
auparavant, il convient d’exposer briévement la méthode adoptée.

(1) X, Lavme [51].
(2} M. Benwasose [6], p. 9.
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La majeure partie des sculptures que j'utiliserai pour tracer
lex principales époques de Uhistoire de Uart du Viét-num sont da-
tées, d'oit leur nombre resteeint, J'ai éliming délibérément toutes
celles qui n'oflraient pas une garantie suffisante de datation. Clest
ainsi que de nombreux monuments ont él¢ éeartés, bien que por-
tant souvent d'aprés leurs steles des dates précises, soit de fonda-
tinn, snit de restanrations ; mais elant edifiés en bois, il est souvent
difficile, purfois impossible, de reconnaitre quelles sont les pidees
qui ont ¢te remplacées an cours de: nombreuses restaurations su-
bies par ces édifices. On me sers done pas éonneé de ne pas trouver
mentionnées les helles charpentes, comme celles des pagodes ou
dinh de Tho-ha, Phap-vu, Chim Coi, ete., qui, du point de voe
artistique presentent un réel intérét. Mais il sera possible par la
suite de les rattacher & on style délerminé daprés les sculptures
que nous allons éudier.

Lart viétnamien proprement dit, tel qu'il nous est connn ac-
tuellement, n'a gnére que onze sipcles d'existence. Clest done le
plus jeune par rapport aux arls qui I'environnent ; mais ce n'est
pus une raison pour le dedaigoer, ni le déerier, comme on a en
tendance & le faire jusqu'a ces derniéres années, en ajoutant : c'est
de Part chinois. Quand bien méme ce serait de art chinois, — ca
qui n'est pas le cas — serait-ce une raison suffisante pour ne pas
Uétudier ? Non. On verra, du moins j'espére le démontrar, que
I"art victnamien a su ze dégager de P'art chinois — son inspirateur,
ceries, mais non 'unique — et qu’il a eu son évolution propre.

Les scnlptures les plus anciennes, actuellement connues, qu'on
puisse inscrire & son actif, remontent i la fin du 1x® siecle,

La civilisation « dongsonienne » gqui précéda la civilisation
victnumicnne, nonus @ bien donné un art anx environs du premier
siecle de notre ere, mais celte civilisation « nous a révélé de pro-
fondes attuches dordre enlturel avee 'Indonésie, notamment avee
la sivilisation des Dayak de Bornéo et des Battak de Sumatra ».
« Il n'v a done pas lien, écrit V. Gorousew, de voir dans les
o Dongsoniens » les ancétres directs des Annamites actuels. On est
plutét tenté d’érablir un rapprochement avee les Mu'o'ng » (1).
Cet art, qualifié de « Dongsonien », du nom du village d’ai ont été
exhumés de nombreux objets de bronzes décorés, et uu'on peut
sans doute attribuer & une « civilisation mi-chinoise, mi-indigéne »
a peat-étre pu et a probablement dii influencer les premiéres ma-
nifestations artistiques viéinamisnnes, mais aucune pitce immédia-
tement postérienre nous permettant d'établic un lien, ne nons est
parvenue, Il en résulte que nons devons écarter provisoirement cel
art de Dong-=0'n de 'histoire de art vietnamien.

(1) V. Gorovmew [43], p. 759.
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Lu période suivante est caractérisée au Tonkin et dans le Nord.
Annam par la présence de nombrenx tombeaux de briques dans les.
quels un important mobilier funéraire avait éé déposé, compre-
nant des vases de céramique de formes varides et gquelques bronges.
Muis ni ces tombeaux, ni ce mobilier, vestiges de 'occupation chi-
naise qui s'étend des premiers sidoles avant notre ére au x° siecle,
e sont ou ne sewblent étre de fabrication indigéne et ne peuvent
pas plus que Part précédent, étre inclus pour Uinstant dans 1"his.
toire de art viétnamien,

Ce n'est que vers la fin du 1x° sidele que nous vovans apparailre
les premiers éléments actuellement connus Mui serviront i établir
cette histoire de 1'art. Pour faciliter notre ébauche. il m'a parn
nécessaira de diviser 'art viétnamien en plusieurs époques, comme
cela a été it pour les mutres arts, en choisissant les monuments
typiques de chacune de ces époques, anxquels pur la suite et au

et & mesure que les éludes s'étendront et =e perfectionneront,
viendront s'ajouter d'antzes monuments dont le styls se rappro-
chera de I'élément type défini,

Plusienrs méthodes étaient possibles pour dooner des noms i
ces différentes époques. Nous pouvions prendre celui d'un site
connu, dont le style d’une haute tenue tranchait avee coux qui 1'en-
vironnaient ; celui d'un monument d’nne forme particuliére comme
H. Pammesmier le it pour I"art eham ; eelui d'un roi ; enfin celui
d'une dynastie. C'est i cette derniire solution {[U# NOUs Nous som-
mes arrete, sauf pour la premiére époque, Nous avons done divisd
histoire de 'art viémumien en quatre époques principales : épo.
que de Dai-la qui s"étend du 1x* au x1* sidele : cpogue des Trin,
du Xir* an x1v* sidele, ¢'est la moins précise et la moins riche ; épo-
que des Lé, du xv* au xvin® sidele : enfin époque des Nguyén, com-
prenant le x1x* et lo début du xx* siécle. Il reste bien entendu que
chacune de ces grandes époques est susceptible d’étre subdivisée en
epoques secondaires ou en styles, chronologiquement moins éten-
dus.

Cette classification élant ainsi déterminée, il nous faut voir
maintenant I"évolution, sinon de tous les éléments qui composent
une époque, du moins celle des motifs les plus typiques, en essayant
de donner pour chacune des principales époques signalées, les oa-
ractéristiques essentielles la déterminant.

La premiére époque envisagée est celle dite de Dai-la, du nom
de I"ancienne capitale tonkinoise, d’ofi la plupart dés vestiges eon-
nus ont été mis an jour, et correspondant sensiblement ‘]!'espmu
compris entre la route circulaire, la route de So'n-tay, le Jardin
botanique et la digue Parreau, au Nord-Ounest de Ha-néi. Les nom-
breux fragments en terre cuite décorde (pl. VII-2:3 et pl, VIII4),
parlois vernissée, provenant de ce site, révelent pour la plupart
une forte influence chinoise, et ce n'est pas sans raison qu'ils furent
qualifiés d’art sino-vidtnamien. Un fragment de stapa, provenant
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de ce site, comparé avec la facade de la pagode T’ie t’a en Chine,
en est la meilleure preuve. Si nous connaissons encore imparfaite-
ment 'origine de cet art, il est en revanche encore bien difficile
de fixer une date précise a ces fragments. L’histoire sommaire ou
plutét la chronologie des différentes constructions ou reconstruc-
tions entreprises sur ce site, nous aidera peut-étre a fixer, trés
approximativement, une date a ces anciens vestiges.

Au vur siecle, le Tonkin d’aujourd’hui était placé sous le pro-
tectorat des T'ang depuis 679. Les gouverneurs chinois qui se suc-
séderent a la téte de ce protectorat depuis cette date jusqu’au X° sié-
cle, firent, soit de nouvelles constructions, soit des modifications
importantes dans I'enceinte de la ville de Dai-la, capitale du pro-
tectorat, construite en 767 par le gouverneur TcHANc Po-v1. En 824,
L1 YuaN-K14, le nouveau gouverneur, déplace Dai-la treés légérement
semble-t-il, d’aprés P. Peruior (1), pour des raisons géomantiques
et édifie la nouvelle ville sur les bords du Séng Té-lich. Enfin en
866 ou 867, le général chinois Kao P’IEN, aprés avoir triomphé des
Nan-tchao, population du Yun-nan, qui avaient conquis le Tonkin,
reconstruisit la ville construite par L1 YUAN-K1A, Dai-la reste capitale
jusqu'en 939, c'est-a-dire jusqu’au moment ou NGO-QUYEN, vain-
queur des généraux chinois, se proclame Vu'o’ng (roi) et établit sa
capitale & Cd-loa, 'ancienne capitale d’Ax-Du’0’Ne. Dai-la est aban-
donnée jusqu’a 'avénement de la dynastie des Ly. Ly THar-15,
premier roi de cette dynastie aprés étre resté prés de deux ans 2
Hoa-lu’, qui en 968 fut érigé an rang de capitale par Dina Bo-Ling
le futur Dina TiEn-Hoane, abandonna cette derniere pour repren-
dre 1’ancien siége du protectorat général, Dai-la, 2 qui il donna le
nom de Thang-long, « le dragon qui plane ». Il semble que le nou-
veau site choisi par LY THAI-TS, correspondait sensiblement a celui
ot plus tard fut édifiée la citadelle des Lé, puis celle de Gia-Lone
en 1805, si nous en croyons les ouvrages viétnamiens. Il ressort de
ce trop court résumé sur les pérégrinations de ’ancienne capitale
tonkinoise que les piéces découvertes dans les environs du Champ
de Courses remonteraient 4 une époque assez ancienne et peut-étre
avant 939, date a laquelle Dai-la fut abandonnée pour Cé-loa
d’abord, Hoa-lu’ ensuite. Toutefois, rien ne nous permet de certifier
que des stiipa construits en briques avec décoration de terres cuites,
ne furent pas édifiés aprés la déchéance de Dai-la, et aux environs
proches de la citadelle Thang-long, sous la dynastie des Ly. Il est
méme probable, sinon certain, que des constructions de ce genre
furent élevées sons cette dynastie. Seule une étude comparative
du décor des fragments provenant des environs proches de Ha-néi,
avec celui des piéces découvertes ailleurs et parfaitement datées,
nous permettra de préciser avec assez d’exactitude, du moins je

(1) P. Pewior. Deux itinéraires de Chine en Inde a la fin du vu® siécle.
B.EF.E.O., . IV, 1904, p. 134 — Voi}' également pour I'histoire de Dai-la et
la chronologie des villes qui se succédérent sur ce site, H. Maspero [56].
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Iespére, les dates qu’il faut attribuer a ces fragments (1). Quoi
qu’il en soit, ils ne sont certainement pas postérieurs au X1° siecle
ou au début du xu° siecle. S'il est encore trés difficile, ainsi qu'on
vient de le voir, de fixer une date précise aux vestiges de Dai-la,
il nous est possible, depuis 1944, de connaitre le décor viétnamien
aux IX° et X1° siécles, grice aux vestiges exhumés, depuis quelques
années, au cours des fouilles pratiquées dans le terre-plain de la
pagode de Phat-tich.

J’ai consacré un chapitre a cette pagode (2), ol j'ai retracé la
chronologie des monuments qui s’étaient succédés sur la colline de
Lan-kha, sur le flanc de laquelle est édifiée la pagode actueile, et
je suis arrivé a la conclusion suivante : que sur ce site, certaine-
ment trés important du point de vue religieux, le général chinois
Kao P’IEN avait fait construire peu aprés sa victoire sur les Nan-
tchao, c’est-a-dire entre 866 et 870, une pagode en pierre, dont
quelques éléments ont pu étre retrouvés. Qu'advint-il de cette
pagode ? Nous l'ignorons ; mais il est un fait absolument certain —
ce n'est pas souvent que nous pouvons formuler une affirmation
aussi péremptoire, et nous profitons de l'occasion qui nous est
offerte — c’est que le roi Ly THANH-TON, en 1057, fit édifier au me-
me emplacement un nouveau stiipa, cette fois en briques, dont
I’aspect devait se rapprocher de la tour, encore debout, de Binh-s’on
(pl. VIII-1), ou encore du petit stipa en réduction de la collection
Dé-pina-THUAT. Cette construction et sa date d’érection nous sont
confirmées par linscription estampée sur chacune des briques qui
ont servi a son édification.

Du premier monument édifié sur cette colline, ou du moins de
celui considéré comme ayant été le premier, j’ai pu en 1944 mettre
au jour quelques sculptures sur grés, en assez bon état. Ce sont ces
sculptures qui sont actuellement considérées avec le plus de certi-
tude, comme les plus anciennes d’art viétnamien. Elles remontent,
ainsi que je l'indiquais tout a I'heure, a 867-870, et proviennent
de I'ancien stipa édifié par Kao P’1eN. Trois de ces sculptures,
le Lokapala (fig. 25), la Kinnari (fig. 23) et le Vajrapani, indiquent,
non seulement une influence chinoise T’ang, mais surtout une
influence indienne, parvenue au Tonkin, on ne sait encore exacte-
ment par quels chemins (3), mais dont I’Asie centrale fut une des
étapes, et non la moins importante (4).

(1) Une étude de ce genre a été amorcée par H. PammesTiEr et R. Mer-
cier et publiée dans le B.E.F.E.O., t. XLV, fasc. 2, 1952, p. 285-348, pl. XXIII-
XXXIX, sous le titre : Eléments anciens d’architecture au Nord Viét-Nam.
Malheureusement cet article m’est parvenu trop tard pour que je puisse en
tenir compte ici, mais j'y reviendrai plus tard dans une étude détaillée sur
I'art de Dai-la.

(2) Voir chapitre VII.

(3) Nous ne devons pas oublier que l'archéologie du Sud de la Chine et
du Yunnan est i peine connue, ce qui n'est pas fait pour faciliter nos recher-
ches sur les voies de pénétration an Tonkin.

(4) L. Bezacier [8].
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Les volules ornant les faces extéricures des ailes de la Kinnari.
winsi que les virgules accenluces bordant les ailes, les paties, le
ventre et ln queue sont des décors qui se rencontreront tris souvent
dans I"art de Dai-la. Ces derniéres seront exprimées en relief dans
les sculptures sur pierre et en erenx dans les senlplures en terrs
cuite, et se maintiendront jusqu'd la fin du xiv* sidele. Une des
carscléristiques, je dirai essentielle, observée sur cetle sculpture
est la présence de nombreuses petites fleurs i cing, six, sepl ou
huit pétales, parsemées sur son torse, Les mémes fleurs, un peu plus
grandes toutefois, ornent I chignon de la téte de cette Kinnari, et
forment en plos comme un
bandeau maintenant la che-
velure sur le front — carac.
téristique observée sur plun-
sieurs seulptures el peintures
de I'Asie centrale. La méme
ohservation peut ¢ire [aite
sur-une fte en terre ciite
provenanl des environs duo
Champ de Courses de Ha-
noi, duns laguelle le bhan-
deau traité d'one maniére
distinete «"explique en par-
tie par la différence de ma-
tiére employée 3 ear o 2 les
arts sont appelés i dompter
la matiére, ils n'en sont pas
moins lits i elle dans leurs
conditions d'existence »
(PEYRE) ; et danz la recher-
che de 'évolution d'un style,
il est neécesssire de tenir

compte de oette considéra. ; ) =en
tion: Il est certain que P'ex-  Fifs 2 o= Kinnarl de Phittich, sons
pression imposée par ar- clei.

tiste & la matitre ne pent

s'exprimer de la méme fagon

lorsqu’il traite du gris on de la terre ; la technique du sculpteur
avec son ciseau clant totalement différente de celle employée par
le modalenr avec ses ébanchoirs,

Cette influence de 1"Asie centrale ze rencontre avee celle de
certaines sculptures des grottes de Yun-kang, dans les frises de
musiciens et de danseurs, décorant les bases de quelques colonnes
de la pagode de Phit-tich (fig. 18 et fig. 24), qui, comme les sculp-
tures précédentes, remontent a la fin du 1x° sikele, Nous constatons
dans cette frise la présence des mémes virgules, des mémes volutes,
le méme tambour en sablier suspendu au cou de la Kinnari + enfin
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nous remargquons surtout la pré-
sence des mémes petites flenrs
parsemées sur les robes des mu-
siviens. Mais ces fleurs se dis-
tinguent encore beancoup plus
nettement sur lu robe du beau
Lokapila découvert en 1933 a
Phit-tich {fiz. 25). La facture
indienne de cette belle piéee ne
fait avcun doute ; som déhan.
chement, la facture de son torse
nous renseignent assez cloire-
ment sur son prototype ; enfin le
collier orné de pendentifs, com-
posé des mémes fleurs que celles
de la robe est un ornement [ré-
quent duns les senlptures et les
peintures de 1" Asin centrale. En
revanche, les jumbiéres qui cho-
guenl avee la tenue légére do
corps sont d'une imfluence chi-
Fic. 2. — Danscur-musicien de la base 1013€ qui 36 manifesta dés 'épo-
de colonne de Phittich (cf, fig. 18)., que des T ang. 11 est regrettable

" que la 1¢te n'ait pas fté retrous

vee, elle nous et permis non

senlement une identification plus sire, mais elle novs: et permis
anssi de reconnailre avee plus de précision I'origine de son prototype,
qui vraisemblablement doit aveir été congu dans un site de I"Asie
centrale, ainsi que nous le montre le Vajrapini découvert & Phit-
tich et sur la robe duguel on voit les mémes petites flears parse-
meées. Si ce gardien est mutilé, il lui manque la téte et les jambes,
nous pouvons nous faire un idée trés exacte de ce qu'il a pu étre,
grice aux Kim-cu'o'ng (Vajrapani viétnamiens), sctuellement
encastrés dans les murs latéraux des batiments abritant les enfers
de la pagode de Long-doi so’n, province de Hi-nam. Ces statues,
au nombre de huit, seulptées dans la pisrre, mais malhenrensement
peintes ou plutot barbouillées de lague de toutes couleurs, sont
exactement de méme style que celni de Phit-tich. Méme cnirasse
aux orpements en spirale sur la poitrine, méme pansiére. meme
cotte de mailles avee les mémeas franges ; les canons d’arriére-bras
¢t d'avant-braz sont identigques, enln tous sonl armés du meme
plaive, Cette identité entre les senlptures de Long-doi so’n et eells
de Phit-tich, ne concerne pas seulement les personnages, mais éga-
lement les rinceanx des bordures des panneanx contre lesquels ils
sont aceolés, Ces rineeanx, terminés a 'intéricur par une flenr de
lotns (fig. 26) ou une fleur de chrysanthéme, sont reliés entre eux
pur un petit bonhomme nu, gesticulant. La méme composition se
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voit dans une
console décou-
verte dans les
fouilles de Phat-
tich on ils ser-
vent également de
lien entre chaque
rinceau (fig. 27).
Le mouvement
de ces personna-
ges minuscules est
en tout point
semblable a celui
des musiciens
que nous avons
vus il y a un ins-
tant sur la base
de colonne.

Les rinceaux
qui ornent cette
console, d’une
forme plus ou
moins elliptique,
sont composés
d'une mince tige
terminée par une
fleur de lotus ou
de chrysanthéme,
toutes les deux
assez naturelles,
mais qui se styli-
seront au XV’ sie-
cle, dans Dart
des Lé, a un tel F16. 25. — Lokapila de Phat-tich (1x® siecle).
point que la S
fleur de lotus par
exemple se transformera en nuage. Les feuilles en virgules, si fré-
quentes dans tout 'art de Dai-la, se transformeront elles aussi.
Elles deviendront plus larges, plus longues et se changeront alors
en volutes terminées en spirales ou en feuilles lancéolées. Cette
modification s'observe déja dans plusieurs objets de 1’art de Dai-la,
en particulier dans une dalle, et surtout dans un petit bol en or
provenant des environs du Champ de Courses, ol on trouve déja
la naissance de ces feuilles allongées a pointes spinuleuses, qui
deviendront un motif typiquement viétnamien, qu’on appellera
alors des flammes,

Un dernier aspect du rinceau, qui cette fois se rapproche plus
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~ de la rosace, el 4 noter

')jﬂ '}J} - ""l’ duns un fragment de base
T W WL LN

provenant de Phat-tich
{pl. VIII-3) et qui sou-
vent forme a lui senl le
motif principal de beaun-
conp de dalles de Dai-la,
Celle rosace se compose
senéralement, ici comme
dans les dalles, de plu-
sicnrs fleurs de chrysan-
thémes aupxquelles est
associé un remplissage de
fines volutes, Le garnda
gqui semble soutenir 'an-
gle de cotte base de ces
deux bras; tandis que sea
jambes s'appuient contre une fleur de lotus en haut-relief, offre
un air de parenté avec les garunda chams et en parait influencé. Le
décor de son torse et les bordures de virgules rappelent le décor
et les bordures observiées dans la Kinnari.

Avea cette derniire pitee et avant d’aller plos loin, le moment
me parait indiqué de préciser les principales caractéristiques de
ce que j'appellerai le style do Phit-tich, site d’ol proviennent la
plupart des seulptures que nous venons de voir.

Ces sculptures symbolisent la rencontre des derniers prolon-
gements de 'art hindou en passant par I'Asie centrale avec l'art
chinois d'une part et I'art cham d'autre part. C'est Ii, je erois, une
des caracléristi-
ques essentielles
que Ttéviéle ce
siyle qui se ma-
nifeste ; 1° par
la présence de
petites flenrs par-
semées sur la tu-
nique des Kim-
eu’o’ng, la robe
du Lokapila, le
torse de lu Kin-
nari et la robe
des danseurs et
musiciens; 2" par
la présence des
méemes fleurs dis-

posées en ban- p oo Fragment de la décoration d'une console dé-
dean et en orne- converte 4 Phit-tich (ix® siecle).

Fic. 26. — Fleur de lotus des sculpiores
de Phit-tich (ix* siécle).
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ments de coilfure sur toutes les téles — vraisemblablement de Kin-
nari — mises an jour : 3° par la prisence des petits bonshommes
nus disposés entre les rinceanx des frises de Long-dai so'n et de la
console de Phit-tich. Trois motils gqui ne se rencontrent jusqu'a
maintenant &l & ma connaissance dans aucone aulre pidce de art
de Dai-la.

Le styla qui suit. englobs la majeure partie de "art de Dai-la
el =¢ compose des nombreux [migpments provenant de ce site, ainsi
que cenx ayant constitué les anciens stiipa de briques de Phit-tich,
date de 1057, et de Long-d6i so'n, de 1121, auxquels on pent ajon-
ter les fragments plus rares provenant de Chia Coi. Déng-vién,
Co-tich, Da-gia, ete. Ce deuxitme style que je désignerai par style
des Ly, car ce sont surtout les rois de eetle dynastie qui ont favorise
la construction des nombreux stipa de briques qui devaient &tre
édifics dans le delta tonkinois, «'étendrait probablement sar le
x" sicele et sirement sur le X1°.et le premier quart du x0" siéele. La
tour-stiipa de Binh-so'n (pl. VIIL-1) serait peat-étre un des derniers
monumenls représentalils de ce style,

Deux monuments appartenant & ce denxiéme style sont datés :
eelui de Phiat-tich construit par Ly THANI-T6X en 1057, et celui de
Long-déi so'n construit par Ly Nuo's-168 en 1121, Deux dates pri-
cienses pour I"cétude du décors i cette époque. De plus, Vinscription,
la plus anpienne dn Tonkin, concernant la stiipa Didn-linh, ddifie
au sommet de la colline de Long-ddi so’n, datée de 1121, est encore
existante ; malheorensement les caractéres sont tellement effaces
que la lecture en est difficile. La stéle et son socle comportent ane
décoration fort miéressanmte et offrent de ce fait un document de
premier ordre. Une inseription gravée sur les ordres de L TaHaxa-
roN, en 1467, recoovre en partie ancienne inseription et est la
cause de certaines erreurs. En 1413, cel ancien stapa fot détruit
par les Chinois lors de invasion Ming. Tl fot remplacé quelques
années plus tard par ln pagode actuelle, édifice sur le méme empla-
cemenl, sur les ordres de LE Tnrat-ro. De "ancien monument #difié
par Ly Nuo's-tén, deux fragments de terre cuite décorés ont pu
étre récupérés par le Musce Louis Finot. L'un représente un frag-
ment de base composé de flenrs de lotus sur chasgme pétale des.
quelles &’inscrit un decor de chrysanthiome en rincesnx, semhblahle
@i ceux que nous avons vus il ¥ a un instant dans le disque en céra-
mique de Dai-la et dans certaines senlptures du sivle de Phit-tich.
Beaucoup de sculptures du style des Ly présentent la méme [acture
que celles appartenant au style préecédent. Nous v tronvons 1o ménie
finesse dans la figuration des dragons vermiculaires ou filiformes
enjolivés de fines volutes, et les mémes rinceaux garnis de pelites
fenilles alternées : mais ee que nous ne retronvons plus, ce sont ces
pelits bonshommes nus les reliant. Parfois ees rinesanx ont lears
tiges plus larges et sont garnis par des [enilles pon plus en virgules,
mais lancéolées, quelquefois en forme de nuages. Enfin, un nouvean
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décor apparait a la tour de Binh-so'n, ¢'est celui composé de cabo-
chons en ellipse, hordés d’accants en virgules, qui les font ressem-
bler it des chatons sertis de pierreries (fig. 28).

Avant de passer a I'épogue snivante,
celle des Trin, je voudrais retracer 1'évo-
lution de deux décors,

Le premier, dont l'origine est incon-
nue, et figoré par un dragon inscrit dans
une lorme, Il eot gy Tonkin une certaine
vogue. Une sorte d'antéfixe en terre enite

Fic, M. — Stiipa de provenant de Dai-la, dont la date ne peut
Hinh-sa'n. Calochon ftre précisée, me parait ére le prototype
:;’:h;““d"’“““" de de ec mouf (fig. 29). Le dragon vermicu-

laire, comme on a pris Uhabitude de la
lésigner dans art de Dai-la, est figoré ver-
ticalement, la téte retournde vers le haut en direction de la perle, De
fines volutes remplissent les vides, Ca décor en larme, nous le retrou-
vons dans une sculpture do 1x* sidcle, fragment de pilastre ou plutét
d'encadrement de porte, oi il est alors inserit dans un rectungle. Le
dragon est sensiblement le méme, les volutes également, et o surface
comprise entre 'arc de la larme et denx des co1és du rectangle est
décorée des mémes volutes agrémentées de nombreuses vrilles. La
bordure de la stéle de Long-déi so'n, datée de 1121, est egalement
ornés de ces mémes dragons inscrits dans des larmes, mais ici ces
larmes se juxtaposent trds intimement, de telle sorte qu'il n’existe
plus de vide entre la courbe de la larme et la partie verticale de
la bordure, qui est occupie par le commencement de la larme sui-
vante. Aunssi le décor de volutes a-t-il disparu. 1l en et de mime
dans le décor de la bordure de la stéle de Thi-dae. datés de 1'an-
neée 1331, Les panneaux des portes de la pagode Pho-minh & Tu' -
mae, qui sont peut-étre les plus beaux du Tonkin et tris probable-
ment les plus anciens (ils peuvent remonter i 1310), comportent
eux aussi ce genre de décoration. Dans les panneaux latéraux, celte
larme n'est pas franchement limitée, Au contraire, dans cenx du
centre elle est accentuée par un are lobé pour la partie inférieure
et en accolade pour la partie supérieure. Si le dragon offre sensi-
blement le méme aspeet, la décoration qui I'environne, par contre,
a évolué. On voit apparaitre, encore timidement, le décor flammé
£l en nuages stylisés qui se développera i 'époque des Lé.

A Lum-so'n, la bordure de la stéle dédide @ LE Toa1é, datée
de I'année 1433, comporte le méme principe décoratil qu’a Phat-
tich {fiz. 30). 5i le dragon a le méme aspect, les volutes ont été
remplacées par des tiges ondulées garnies de fenilles larges, serrées
les unes contre les autres. Ce décor de dragon inscrit duns des lar-
mes semble disparaitre i celte époque, En effet, dans les stéles de
dates postérienres, celle du tombeau de LE THAI-T6N par exemple,
datée de 1442, le dragon est toujours fréquemment reproduit et
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toujours trés finement, mais
alors sous une forme totale-
ment différente.

Un autre décor qui évolue-
ra rapidement est celui des
montagnes stylisées émergeant
des flots qu’on observe sur plu-
sieurs socles et bordures infé-
rieures de steles. Parmi les
plus  anciennes représenta-
tions (1), un fragment de céra-
mique de Dai-la et une base
mutilée de Phat-tich semble
donner 1’élément primitif de
cette figuration. Dans le beaun
socle du Lokapala de Phat-tich,
ce décor a déja subi une évo-
lution. Les montagnes sont plus
stylisées et se transforment en
palmettes. Ce modéle sera en-

Fic. 29. — Antéfixe en terre cuile pro-

venant de Dai-la (Ha-noi).

Fic. 30. — Bordure
de la stile du
tombeau de Lé
Thai-té, @& Lam-
so'n.

core plus simplifié dans le décor des moulu-
res du stiipa de la pagode Phé-minh a Tu’e-
mac, construit en 1310. Une évolution diffé-
rente, partant du méme motif de Dai-la, se
manifeste dans le décor de la base de la stéle
de Long-déi so’n, de 1121, on chaque motif
s’élance au lieu de s’étrangler a la base com-
me c’était le cas dans le socle de Phat-tich.
Il se stylisera encore beaucoup plus au
xv* siecle, dans la bordure inférieure de la
stele de LE THAI-T6 o1 ces montagnes ne for-
meront plus qu'une série d’ares lobés con-
centriques simplement incisés et mon plus
sculptés. Soixante-cing ans plus tard, en
1498, dans la stéle de LE THANH-TON, ces arcs
se transformeront en lignes sinueuses, tou-
jours concentriques. Enfin, dans les stéles de
L& THAI-ToN, de 1442, et de la reine Dao, de
1498, les montagnes ou plutét le décor stylisé
qui les figurait, disparaitront, seules les on-
dulations inférieures resteront, auxquelles
viendront s’ajouter de nouveaux motifs déco-
ratifs qui font penser au dessin de vagues
écumeuses.

A partir du milieu du xu° siécle, I'art de Dai-la tend a dispa-

ll‘] Z\'l:ms ne tenons pas compte des vases de bronze déposés au Van-miéu
de Ha nbi, dont la date de fabrication, probablement ancienne, est incertaine.
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raitre. Toutefois, des réminiscences appuraitront vers le milieu et
la fin du xiv* siéole, particulicrement dans la stéle de Thi-du’e,
de 1331, que nous avons vue il ¥ a un instant, et dans les dragons
ornant autrefois 1'entrée du palais de la citadelle des Ho, de 1397.
L'art des Tran qui lui succéde, débutant vers le milien du xu* siécle
ot se terminant @ la fin do XIv*, parait étre plotét un art de tran-
sitiom,

L'autel de la pagode de Thién.phue, a Sai-so'n, province de
So'n-thy, est le premier monument dateé de celte époque (1). Tl est
le seul vestige qui subsiste de la reconstruetion de cetle pugode,
effectnée en 1132 par Ly THaN-168. Quoiqu’syant é1é construit sous
les Ly, il se différencie du style de cette époque par sa massivité
générals, Toutefois, quelques motifs ont conservé la linesse d’ex-
pression de I'époque précédente, comme la frise de rinceaux qui
rappelle celle modelée sur une reproduction de stips provenant
de Dai-la. Les pétales de lotus sont, par contre, bien différents de
ceux du fragment de Long-déi so’n, ornés d'une fleur de chrysan-
théme, mais ne se différencient guire de ceux de la tour de Binh-
so'n.

Ce qui carsctérise ce piédestal, o’est non senlement les dragons
qui ornent les médaillons rectangulaires, mais ces médaillons eux-
mémes. Ces dragons sont plus lourds ; ils n'ont plus cette forme
vermicnlaire ou filiforme typique de 1'art de Dai-la. L'inhabilets
du sculpteur est peut-étre ans=i pour beaucoup dans cette diflérence.
Un décor nouvean apparait, c'est celui des volutes brisées qui
ornent la base, et ui maintenant se rencontreront souvent dans
I'art viétnamien. Enfin, le garuda d’angle, sans doute exécuts par
un artisan cham qui mit, sinon tout son talent, du moins son ciseau
an service du vainqueur, confirme notre impression de travail liché,
imprimé i tout l'ensemble.

Toutefois, cet autel marque nne évolution de 'art viétnamien.
Nous quittons 1'art fin, délicat, de Dui-la, pour entrer dans une nou-
velle phase, d'expression plus lourde, plus massive, mais qui se
raffinera de nouveau dans nn style tout différent et cette fois plus
vistnamien que chinois, qui appuraitra dés le début du xv* siecle
dans les monuments de Lam-so'n.

Un autre monument, qui exprime certainement beaucoup
mieux I'art de cette époque, est le stiipa-lombean édifie en 1310,
devant la pagode Phé-minh & Tu'c-mac, province de Nam.dinh.
Ce tombean, dont seul le sonbassement en pierre est de 'époque,
les étages en briques ont été refails @ une époque récente, renferme
les cendres du roi TRAN NHO'N-ToN, mort en 1308. Son cadavre,
incinéré, laisa de nombreuses reliques réparties en plusieurs
endroits. :

Si le soubassement de ce monument parait cubigue. sa déco-

(1} €. 1LY Craeys [22].
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ration ne I’est pas. De 'art de Dai-la, il ne reste rien, ni dans la
composition des motifs, ni dans la technique de leur exécution, qui
est plus incisée que sculptée. Les rinceaux sont totalement différents
de ceux déja vus. Ce sont plutét des cercles épais, de l'intérieur
desquels partent deux tiges en double spirale, garnis de feuilles
trés serrées. Entre chacun de ces cercles. s’enlacent d'autres tiges
garnies des mémes feuilles. Un détail mérite d’étre signalé, car
c’est dans ce stiipa qu’il est employé pour la premiére fois, c’est
celui des linteaux dépassants dont les extrémités sont terminées en
forme de nuages stylisés .

Le dernier monument appartenant a l'époque des Tran est
celui connu sous le nom de citadelle des Ho6, édifiée dans le cours
de I'année 1397 par 'usurpateur H6 Qui-Li. Les portes de cette
citadelle, triples sur la face Sud (pl. VII-8), simples sur les autres
faces, sont majestueuses et d'une'proportion excellente, dignes des
plus belles portes chinoises. Leur conception correspond parfaite-
ment a I'emploi qui leur était destiné, et c’est la le plus grand
mérite qu’on puisse leur attribuer. Nulle décoration ne vient rom-
pre les lignes et enjoliver les grandes surfaces planes. Les seules
sculptures connues ayant appartenu a cette citadelle sont les deux
magnifiques dragons des anciennes échiffres du palais royal, dont
un est encore visible sur le bord de la route qui traverse ce monu-
ment. Sa décoration est simple. Entre les ondulations du ecorps
quelques volutes larges sont sculptées en léger relief. La sculpture
de ces dragons, ainsi que celle des deux animaux, — un éléphant
et un lion — disposés devant la pagode de Ho-cong, située a quel-
ques kilométres au Sud de cette citadelle et plus connue sous le
nom de camp des carriers, indigue une réminiscence de 1'art de
Dai-la, mais d’un Dai-la déja évolué. Le lion principalement méri-
terait une étude détaillée : son corps est orné de fleurs a quatre
pétales en forme de svastika, rappelant celles du Lokapala de Phat-
tich,

Avec la citadelle des Ho6 et les quelques trop rares sculptures
sur pierre qui en proviennent, nous quittons I’époque des Tran
pour entrer dans celle des Lé, qui s’étendra du premier quart du
xv* siecle a la fin du xvm® siecle.

Cette nouvelle époque, marquée dés le début par une nouvelle
invasion chinoise, qui apporta peut-étre quelques éléments nou-
veaux a l’art viétnamien, voit naitre une recrudescence de 1’art, sur
des théemes non entiérement nouveaux, car nous en retrouvons les
principes dans les époques précédentes, mais d’une expression bien
différente.

En 1418, L& Lo’t commence une lutte acharnée contre 'armée
chinoise des Ming, qui ne se terminera qu’en 1428. Aprés avoir
réussi son entreprise audacieuse, et peut-étre méme pendant son
cours, il édifie un palais a proximité du village de Lam-so’n, son
village natal, dont seules les bases de colonnes encore en place,
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le jeu de terrasses et certaines sculptures nons indigquent le plan
ariginel (1).

Parmi les échiffres et rampes d'escaliers précédamt le jen de
terrasses en décrochement, seules celles de Pescalier prineipal sont
en boh élat et nous permettent d'en faire étade,

Le principe de la décoration des parvis extérieures de ces éehil-
fres est le mime que celui qui prima a 'époque de Dai-la e1 que
nots pouvons ohserver sur de nombreuses brigues de revétement
ou de dallage de cette époque, ainsi que sur la console de pierre
e Phit-tich, 1l consiste en un ensemble de rinceaux disposés plus
ou moins regulitrement sur la surface i décorer et oi les fleurs
de lotus alternent avee les flenrs de chrysanthiémes,

A Lam-s0’n, ces rinceaux, beaucoup plus réguliers, sont disposés
geomdtriquement snivant des axes verticaux, un axe de floars de
lotus (fig. 31). un axe de fleurs de chrysanthémes (fg. 32). Ces
flenrs sont elles-mémes
beaucoup plus styli-
sees, La flenr de lotas,
par exempl#, a ten-
dance i se transformer
BN NUAZes el sera mé-
me  employée  pinsi
dans la rampe qui sor.
monte cette échiffre.

Les feunilles en wvir-
gules des rineeanx de
Dai-la se sont transfor-
mées en volutes i arétes
extérienres  siNuUeUses
&1 it extrémilés refonr-
nées en spirales pour
certuines, en {lammes

Fit. 31. — Fleur de lotus des échiffces d'esca-  ponr dautres. Ces denx
liers de la direction de UArnillerie & la Louveanx motifzs déco-
citadelle de Ha-ndi (xv* sitcle), (Méme tech. i i- iy a3, -l
migque el méme epoqie que conx de Lame ratils, la spira "L_ et la
Sa%R) flamme, aurant & par-

tir du XV sitele un

sueces qui s accentuera

e plus en plus, tant dans la sculptore sur pierre que dans la sculp-

ture sur bois et en particulier dans la décoration des pitees de

charpente de la plupart des pagodes. Ce qui permit d'attribuer &
la plupart de ces charpentes une date postéricure au XvV* siécle,

‘ftude de 1o décoration de ces échiffres nons permet de fixer

une date précise i celles des escaliers qui donnent accés aux

bureaux de la Direction de I'artillerie a la citadelle de Hi-nai.

Henri Maspero, dans son article, Le protectorai général o Annam

i) L. Bezacum [9].
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sous les Tlang (1),
écrit que « les deux
dragons de  pierre
qu'on voit encore »
devant la Direction de
Dartillerie « passent
pour dater des Ly »...
« Ils sont probable-
ment, ajoute-t-il, ce
qui reste de l’ancien
Long-chi, des Ly ».
Cette attribution aux
Ly, basée uniquement
sur des textes, n’est
plus possible lorsqu’on
étudie D’évolution de
la décoration de ces -
sc'alplures qui nous FIF- 32(.1_— li'.leur dde ]rhr]_\;san:]lli-m?l di:,s.\é:-_linlif-

? - - res escaliers e direction e ATl -
s d’ateribuex ces rie a4 la citadelle (?e Hi-ndi (xv* aiécle.;.

e.cluffres an s preamss (Méme technique et méme époque que ceux
tiers du xv° siécle, et de Lam-so'n).

trés probablement au

régne de LE THAITO (1428-1433). Non seulement les dragons de
Ha-néi sont identiques i ceux de Lam-so'n, mais les faces extérieun-
res des échiffres, avec leur décoration en rinceaux sont absolument
cemblables dans 1'un et l'autre cas. Leur ressemblance est si par-
faite qu'ils paraissent avoir été exécutés par la méme équipe d’ar-
tisans. Certains détails, que je ne peux analyser ici, me permettent
d’avancer sans grand risque d’erreur, que ce sont ceux de Lam-so™n
qui furent exécutés les premiers. Cette chronologie peut également
s’expliguer du point de vue historique.

Ces escaliers avec leurs échiffres et rampants ne sont pas les
seuls vestiges susceptibles de nous renseigner sur 1’évolution de I'art
vidtnamien. Le lion ou tigre, — lidentification est difficile, —
disposé a 'entrée de ce qui a pu étre la Cité Interdite, peut nous
aider a tracer cette évolution. Nous y retrouvons ce décor de spi-
rales, de flammes et de boucles, qui sont des motifs qui seront
reproduits fréquemment dans les sculptures postérieures.

En 1433, Li THAI-T6 meurt et est inhumé a quelque cent me-
tres derriére et dans I’axe de son palais. Son tombean, indiqué par
an tumulus carré, retenu par un mur de briques, est précédé de
deux rangées de personnages et d’animaux constituant 1’allée de
I"Esprit. Ces animaux de fort petite taille, et d'un art assez faible,
cont loin d'avoir la méme valeur artistique que celui que nous
venons de voir. Il semble y avoir une décadence subite difficile a

—_——

(1) B.E.F.E.O., t. X, n° 4, 1910, p. 560, [56].
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expliquer. En revanche, la stéle sur laquelle est gravée I’épitaphe
de ce roi, nous compense de notre déception. Datée de la fin de
I’année 1433, c’est un beau bloc de calcaire de 2 m 79 de hauteur
sur 1 m 92 de largeur et 0 m 27 d’épaisseur, reposant sur une tor-
tue de dimensions non moins imposantes et d’un seul bloc. Je ne
reviendrai pas sur la décoration de sa bordure que nous avons vue
il y a un instant. Toutefois, je dois noter que c’est la derniére fois
que sera employé ce motif en larme. La décoration des steles qui
seront maintenant érigées 3 Lam-so’n, comporteront un décor nette-
ment différent, tout en conservant le dragon comme principal élé-
ment. Quelle que soit la stéle, celle de LE THAI-TON de 1442, celle
de LE Taanu-1on de 1498, de L& HiEn-TonN et de LE Tuc-ToN, tou-
tes les deux de 1505, toutes seront bordées de dragons rampants
affrontés, formant une ligne sinueuse continue parcourant le pour-
tour de la stéle. Je ne peux m’étendre sur la décoration de ces ste-
les, qui actuellement a I'étude, me permetira peut-étre de tracer,
dans une certaine mesure, I’évolution de I'art viétnamien par une
voie légérement différente de celle employée ici.

Nous quitterons maintenant Lam-so’n, si riche pour I'étude de
I’art viétnamien, et formant la premiére période de I'art des Lé,
pour nous rendre au Tonkin on nous trouverons les monuments
composant la deuxiéme période. J

Les premieres sculptures illustrant cette nouvelle période sont
celles de Hoa-lu’, ancien siége de la capitale tonkinoise sous les
Dinh et les Lé antérieurs, de 968 a 1009. De cette époque reculée,
rien n’a subsisté, et je ne suivrai pas DUMOUTIER qui, dans son arti-
cle sur Hoa-ln’ (1), fait remonter a cette époque les quelques sculp-
tures qui ornent le temple funéraire de Divnet TiEnN-HOANG (pl. XV).
Leur style est loin de celui qui caractérise les sculptures des x° et
x1° siecles. Nous y trouvons au contraire toutes les caractéristiques
de ’art des Lé. Les accolades qui firent une apparition timide sur
le socle de la base de Thién-phuc, vers le milien du xu® siécle,
sont ici plus tourmentées et enjolivées de feuilles en spirales. Les
dragons macrocéphales qui bornent la principale table a offrandes
du temple funéraire de Dizna TIEN-HOANG, sont également d’un style
bien différent de ceux de Dai-la et de 'époque des Tran. Enfin les
chiens, mieux constitués et plus réalistes que les animaux de Lam-
so’n, sont comme ceux-ci ornés aux omoplates de flammes a la base
en spirale et a pointe spinuleuse (fig. 33) qui, déja a Lam-so’n, ont
fait une apparition assez nette, mais moins affilées qu’elles ne le
sont maintenant. Dés le 1xX° siécle, nous voyons apparaitre cette dé-
coration des omoplates, dont I'origine est probablement chinoise,
mais qui, au Tonkin, eut son évolution propre. Il suffit pour s’en
rendre compte de comparer le décor appliqué a ce chien avec celui
appliqué au lion de Phat-tich, qui remonte au 1X° siécle. Mais si

{1) G. Dumoumier [31].
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certains motifs ont évolué, d'autres n'ont guére subi de modifica-
tions : telles sont par exemple les petites bouclettes bordant la
michoire inférieure.

De 1607 ou 1610, date qui, d’aprés les inseriptions, il faut cer-
tainement attribuer aux sculptures de Hoa-lu', il nous faut venir &
1646-1647, date de la construction du stiipa Bao-nghifm st du sou-
bassement de la salle des Autels principaux de la pagode de But-
thap.

Nous n'examinerons que deux des nombrenses senlptures sur
pierre de cette pagode.

La premiere concerne les dragons enroulés autour des colonnes
flanquant la porte du rez-de-chaussée du stiipa. Les écailles de ces
dragons sont a arétes vives et i extrémités trés légbrement relevées,
de plus elles sont indiquées simples, tandis que dans les dragons
de Ia citadelle des Ho par exemple, et méme ceux du stipa de ls
pagode Phé-minh, chague écaille, dont I'extrémité a plutdt ten-
dance & suivre une courbe rentrante, est indignée par trois épais-
seurs, comme si le sculptear avait voulu reproduire trois teintes
en dégradé. Les flammes & spirnles et & extrémité spinuleuse, obsar-
vees & Hoa-lu', sont encore indiquées plus nettement dans un des
nombreux bas-reliefs de la balostrade dn bitiment des Autels prin.
cipanx. Ces has-reliefs dont la conception chinoise ne fait gucun
doute, ont €lé certainement sculptés par une main vielnamienne qui
imprima aux différents sujets non seulement la technique, mais
sussi U'expression viétnamienne en vogue i celle époque.

Je ne peux passer en revioe toutes les scénes figurées sur ces
bas-reliels, el je passerai au pilier inserit duo village de Tu’-ky,
édifié en 1666 par un militaire du nom de Dé-LicH, en signe de
respect et de Adélité au roi. Les habitués du Musée Louis Finot ont
pu le voir pendant longtemps au centre de la rotonde du rez-de.
chaussée de ce musée, o il occupait la place de la oolonne chame
qui I'a remplacé, Sa décoration est imtéressante, car elle nous per-
met de constuter ce que je signalais il ¥y a un instant, ¢'est-i-dire
'emploi de la fleur de lotus vue sur les échiffires de Lam-so’n et
de Hi-noi, qui ici retournéde a l'envers devient un nuage styliné,
duquel s'échappent verticalement des flammes. Elle nous permiit
egalement de faire des rapprochements avee la décoration de bean-
coup de meubles de pagodes. Je citerai comme exemple celui des
fleurs de lotus de la base qu'on peut observer sur un autre monu.
ment, édifié en 1687, sur le tombeau d'one princesse Trinh, femme
de Trivg-Tac, au village de Hai-trach, province de Thanh-hoa,
copis en pierre de certains weubles i offrandes.

Avec la stile du Nam-gino, datée de 1680, ot maintenant érigée
a4 droite de l'entrée du Musée Lounis Finot, nous abordons un stvls
différent qui parait étre d’ailleurs particulier aux stéles. Les bor.
dures et le fronton de cette siéle sont ornés de dragons, de phénix
et de long-ma, d'une facture fine et tourmentée, se détachant par-
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faitement du fond qui reste uni. Nous sommes loin de 'art sobre
de Dai-la et méme de eelui de la premiére époque des Lé, en parti-
onlier des stéles des rois Lé & Lam-so’n. Les stéles de ln pagode de
Him-long dont l'entrée est en face de 'église Saint-Antoine, rue
Doudart de Lagrée, Hia-noi, comporte sensiblement la méme déco-
ration que la stéle du Nam-gino, Ces steles datées de 1714, ont mal-
heureusement leur socle enfoni dans le sol, ce qui empéche de faire
I'étude de cette partie qui, comme celle du Nam-giao, doivent étre
ornées d'one frize d animaux.

Le tombean de NouvEs-DhEs, plus connu sous le nom de tom-
bhean de 'Eunuque, édifié en 1769 sur une colline & proximité du
village de Lim, & quelques kilométres avant d’arriver i Bae-ninkh,
est le dernier monument de "époque des Lé que je déerirai.

Certains détails de I'antel on plutir, de la table i offrandes,
comme les frises de grecques et les caraclires géométriques inscrits
duns des carrés, sont des motifs décoratifs qui seront fréquemment
emplovés dans 'art des Nguyén (pl. V-6). Dans ce petit monument,
tout est rectiligne, les carrés se juxtaposent anx rectangles et les
motifs eux-mémes inserits dans ces gquadrilatéres suivent le mouve-
ment ; ¢'est une géométrisation générale des formes, les lignes droi-
tes sont en honnenr et remplacent les courbes des cpoques préce-
dentes. 1l o'y a guére que pour les animanx que les courhes somt
conservees, ¥ compris les flammes et les bouclettes qui sont deve-
nues de véritables spirales en relief, Méme dans les personnages,
co goit de la ligne droite 2'est imposé, winst qu’en témoigne la
décoration de la tonique d'un gardien, dont les plis des manches,
anx arétes vives, paraissent indiquer simplement un épannelage.
Duelle différence entre Mattitude rigide de ce gardien de tombeau,
et Ia pose souple, ondulée, du Lokapila de Phit-tich et méma avee
velle des Kim.cu'o'ng de Long-d6i so'n ! Entre 'exécation de ces
personnages, nenl siécles se sont éoonlés, an cours desquels une
évolution, lente pent-ftre, mais certaine, «"est produite.

Le tombean de Lim marque pour nous aujourd'hui la fin de
I"épogue des Le. L'époque suivante, celle des Nguyén, du nom de
la dynastie régnante, aura son fover d’expansion i Hué, Clest done
dans la nouvelle capitale qu'il fandra se rendre pour étudier art
de cette éporque, qui sera peut-éire plus que tout autre un art offi-
ciel. Né au début du xix* siéele, c'est-i-dire avee 'avenement de
“Gia-Long, il pent étre subdivisé en denx périodes (1). La premiére
comprenant tout le XIX® siccle, sera caractérisée par les construc-
tions du Palais impeérial et les tombeanx édifiés par Gia-Lone et

(1} Des édifices qui précéderent eaux construitn par GivLosc an débot
du xix® siccle, il ne reste awcune trace. Aossi ignoronssnoos qoelles dtnient In
structure ef Ie style de oes monuments et des seulptores qui les oromient, 11
et done impossible pour VUinstant, tant que des fonilles n'suront pas été
peatiquées, de définie Uart, peut-étre somblable & celui du Tonkin, qui a évelué
sur ce site historigue Tfondé ao debot do xvn® siecle par Cone-To o se-YVo'o'ng.
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ses successeurs. La seconde commencera sous le régne de KHai-
DiNH et sera florissante pendant tout son régne. Le tombeau de cet
empereur en sera le dernier monument représentatif.

Une nouvelle et forte influence de 'art chinois et plus spécia-
lement celui de Pékin, se manifestera au cours de cette premiére
période. La porte Ngo-mén du Palais impérial 2 Hué nous en offre
un des plus beaux exemples. Si cette influence chinoise imprégna
la plupart des édifices construits dans le premier tiers du XIx* sie-
cle, les Viétnamiens surent encore s’en dégager, mais cette fois
beaucoup plus faiblement qu'auparavant. L’examen, méme super
ficiel. des nombreux édifices du Palais impérial et des tombeaux,
ainsi que la composition architecturale de ces derniers, nous per-
mettent d’avancer que plusieurs styles sont discernables. L’étude
en serait relativement facile, la plupart de ces monuments étant
exactement datés. b

Cette architecture subira une modification totale avec I’avéne-
ment de Kual-DINH. Du passé, le nouveau style ne conservera que
quelques motifs de décoration, mais I'architecture sera profondé-
ment modifiée. L'influence chinoise sera remplacée par celle de
I'Occident. Le néo-classique, qui, au début du xx® siécle était en
vogue en France essaya de s’acclimater en Indochine, mais il n'y
réussit guere, ainsi qu’en témoigne la porte de la villa impériale
de An-dinh, qui s’écarte autant de ’art occidental dont 1’architecte

tenta de s’inspirer que du style viétnamien dont il abandonna les
meilleurs éléments.

Je ne poursuivrai pas plus loin 'étude de cette derniére pé-
riode de I'art viétnamien, qui mériterait une étude beaucoup plus
approfondie (1).

... Et je terminerai cet exposé sur I’art viétnamien on je n’ai
voulu voir que I’évolution ou les modifications apportées ou subies
par certains motifs décoratifs appartenant a des piéces datées par
cette observation de DEONNA : « Ne craignons point méme en ar-
chéologie, les idées générales, les hypothéses, si hardies soient-elles.
Ce sont elles qui font avancer la science, méme si elles sont erro-
nées, puisqu’elles suscitent I’attention, provoquent la contradiction,
nécessitent des rectifications ». Souhaitons que ce but soit atteint.

(1) Cette étude est maintemant commencée et sera, je I'espére, publiée
prochainement.



Fic. 33. — Chien gardien
devant le temple funé-
raire de Dinh-Tién-
Hoang a Hoa-lu' (prov.
de Ninh-binh).
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LISTE CHRONOLOGIQUE
DES DYNASTIES DU VIET-NAM

A. — EPOQUE LEGENDAIRE

l. — DYNASTIE DES HONG-BANG [ch. Himg-miing .
(2879 AC. a 358 AC.) [l).
Rais de Hang-vu'o'ng [ch, Hieng-wang], (18 rois). Kinhdu'a'ng [ch. King-
yang| est considére conme le premier roi de celte dynastie,

Le royaume poriuit le nom de Vandang [¢h. Wen-lang], avait sa capi-
tale & Phong-chie [ch. Fong-tcheoun] dins la région ou se trouvent actoel-
lement Boch-hae et Fidt-tri (provinee actuelle de Phu-tho) et avrait com-
pris Je Tonkin et le Nord-Annam actucls.

Selon le= vittnamiens et en particulier le Dai-nam whit thing-chi, So'n
tdy, p. 19 a, le célébre temple dédié aox Hing-va'e'ng, au village de Hi-
ew'o'ng, hivén de So'nvi (province de Phu-thol, preg de Viettri, marque-
rait Pemplacement de cetie capitale. D'aprés H. Masreno (Le royuume de
Vandang, p. ¥ ce temple remonierail probablement an Teiin 1 §l me semble
plutét remonter s Ly

B. — PERIODE SEMI-LEGENDAIRE

{I. — DYNASTIE DE THUC [¢h. Chon]. (257 AC. @ 208 AC.).

Le royaume portait le nom de du-lac [ch. Ngeou-lo] et mvail sa eapitale
i Loa-thinh [ch. Lotio-ch'éng], dans le pays de Phong-Khé [h. Fong-K'i],
village actoel de Cé-lon, province de Phuc-yen.

Roi : dAn-du’e’ng ve'a'ng [cl. Ngan-vang-wang]. (257-208 AC.).

HI. — DYNASTIE DES TRIEU |ch.Tehao]. (207 AL & 111 AC.).

Tridu-da [ch. Tehao-t'a] vainguenr de An-du’o'ng se proclame roi ; il
donne an rovaume le nom de Namevice [¢h. Nam-yue] et #lablit a capitale
i Phisn-ngu [ch. Fangu], dans le pays de Quang-chau [ch. Kounang-
tehienu ], province actpelle de Canton.

Rois : 1. — Trifa Fe-cu'o'ng [eh. Tehao-ou-wang]. (207-137 AC.).
2, - Tridu Fan-tu'a’ng [¢h. Tehao-wen-wang], (137-125 AC.),
8. — Tridu Mink-vu'o'ng [ch. Tehao-ming-wang], (124113 AL}
}. — Tritu Ai-eu’o’ng [el. Trhao nai-wang], (112 AL.).

5. — Triém Va'o'ng Kign-du'c [ch. Tchao-wang-Kien-te], (111 AC.).

{1) Au sujet de ce rovaume, voir H. Masrero : Le royaume de Van-lang
{Btudes d'histaire d" Annam, IV). B.EF.EOQ,, 1. XVII, n® 1, 1918, p. 1-10.
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D. — DOMINATION CHINOISE (111 AC. & 968 PC.)

En 111 AC. lo royauma de Nam-viét [ch. Nan-yue] perd son indépendance et
devient le distrior de Giao-chi [ch. Kiao-tche], rattaché a la Chine.

La capitale du district fur changée plusienrs fois. Elle fur fixée alieron-
tivement & Luy-lig [Leileou] dons ls province actuelle de Bac-ninh, puis
i Long-bien [Long-pien], probablement dans la province de Bac-minh (?) et
& Dai-ln [ch. Talo], sensiblomont & Uemplacement actuel de Hi-néi.

A la fin du vi® sigele, en 679 ou 681, sous les Tlang, le Gouvernement
général de Kigo [viér. Gian] est trunsformé en Protevtorat Général de Ngan-
nmm [viét, An-nam].

Pendant Tes dis sidoles doccupstion chinoise, plusicurs  soulevements
curen! lien :

1V. — DYNASTIE DES LY ANTERIEURS (544 & 602 PC.) (1).

En 541, Li Bi (appelé également i Han) live une troupe de partisans,
¢hasse le gouverneur chinois Siso Taew [vidr. TifoTn'] et ee proclame
Emperear du Nam-vigt, 11 donne a son royaume le nom de Fan-zudn.

Rois : 1. — Li Nam-cidt  Dé-hi (Li-Bi), (344-548),
Usurpateurs : Trifn Fidt-va'o'ng Quang-phue [549-571).
IT‘!."il:'Il QHHIIE-FI’IIIIH rui Jl- \"iéll p,Enérnl lll‘_- Ll.-!!.i ta
2, — Li Dao=lang-ru'a’ng Thidn-lrse  |549-555),
Li Tinsboo (fére aing de Li Bi) ae proclame rol de Doo-lang
ot donne i sen rovoume le nom de Da.nang.
1. — Li Wiu-dd Phae-cu® (571.602).
Général de Thicn-buol, - -
En 602, Li Fhattu' fuit sa soumission sux générnux Souei [viét .
Tiy] et le paye retombe sous la domipation chinoise,

Y — DYNASTIE DES NGO (939.965).

Ngdg Quydn, vainguear de ses adversaires o lintérieur et des gentranx
chinois se proclame roi (vu'o’ng), 11 Eablit la capitale du royaume & Ca-
fowe, ancienne capitale du roi Anadp’o’ng, provinee sctuelle de Phocsven.

Rois @ 1. — Ngd-va'o'ng-Quyin (939944 ).
Usurpatéur @ Da'o"ng-binh-vu'o"ng Tam-Kha [(M45-950).
((vinéral de Ngé Quyin et frére cadet de la reine)

3. — Ngdé Nam-pdn-ve'e'ng Xu'o'ng-van (951-965).

Ngé Xu'o'ng-van régne aver son frive aind Xo'o'ng-Ngip jus-
qu’a la mort de ca dernier survenne ep 954,

En 965, i In mort de Ngé Xu'o'ng-ven, le pav: retombe dans
I'amarchic et st divist en douze Su'-qudn (965-968).

E. — DYNASTIES NATIONALES (a compter de 968 a ce jour)
Vi, — DYNASTIE DES DINH  (268.980),

Fn 968, Dinh B5-Linh, apres avoir vaineu les donze Su'-guin se proclame
Empereur et fise sa capitale & Hoodu' (province actuélle de Ninh-hinh),
lieu de si naitsance, Le royoume est appelé Dai-cd-vidr.

() Al sujer de cetie dynastie voir 'article gue Ini 3 consacrd H, Masrmo -
La dynastiv des Ly antérvicirs (Eiudes o histoire d'Annam, . B.EF.EQ., L XVI,
ot r, 190 pp. el
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Rols : 1. — Dinh Tién.Hodng-dé
2. — Dinh Dé-toin

[968-979).
(079.980).

Vil. — DVNASTIE DES LE ANTERIEURS 950:1000).

Lo capitala reste fixée & Hoa-lu'.

Rois : 1. — L& Dai-hinh Heang-dd (930.1005]).
2, — Lé Trung-tin Hedng-dé (1005).

3, — Lé Dé Leng-dinh

ViIl. — DYNASTIE DES LY

(1005-1007).
(1008.1225).

Houlu' est ahondonnée ot la capiale est fixée & Thang-long {le dragen qui

plune), Pactoel Ha-ndi.

Rois = 1. — Ly Thai-té (1009-10281.
2. — Ly Thai-tdn (10281051 ).
8. — Ly Thanh-tin (1054-1072},

IX.
Roie : 1. — Trdn Thaistdn

A san avinement, il change le nom dn rovaume appelé Dai-cd-vidt depuis
nh-Tién-Hoang, en celul de Dai-vidr.
&4, — Ly Nho'n-tan (1872-1127).
5. — Ly Than-tdn (1127-1138).
6. — Ly Anh-tdn (1138-1175).

En 1164, la dvoastie chinoise des Song [viét. Téngl, remplace le pom
ancien de Giao.chi qui désignail officiellement le pays, par celui de An-
nam [ch. Nganwoun], et donoe an eoi o titre de dnenam Quécwu’o’ng [ch.
Ngan-nan-Kouo-wang].

7. — Ly Can.tén (1175-1210}.
8. — Ly Hud-tdn {1210-1224 ).
9. — Ly Chidu-hodng (1224.1225),

~ DYNASTIE DES TRAN (1225-1400 e1 1407-14130.

(1225-12358).
2. — Tran Thanh-tén (1258-1378).
3. — Trdn Nho'm-tin  (12781203).
4. — Tridn Ank-tén (1293-1314).
8. — Trin Miphaton  (1314-1329),
S — Tran Hién-tin  [13291341).

7. — Trin Du-tén

(1341-1369).

Usurpateur | Du's'ng Nhu't-Le (13691370,

g, — Trdan Nghé-tin

(1370-1372).

9. — Trin Dui-tin (1372-1377).
10, — Trdn Dé-hiin {1377-1388).
11. — Tridn Thudn-tén (1388-1308).
12, Tran Thidu-dé (139814007,
X. — DYNASTIE DES HO (1400-1407 ).

Lé Qui-li force Trin Thidu-de 4 abdiquer ot se proclame empereur sous
le nom de Hé Qui-ti, 11 appelle son rovaume Dui-ngu et change le pom
de la capitale Thanglong (Hindi) en celui de Dong-dé ot fixe sa nouvelle
capitale, qu'il appelle Téy-do, dans la provinee sciuelle de Thanh-hoa, 3
'emplacement de ce que nous appelons aujourd'boi la « citadelle des Hé »,
edifice par Lé Qui-li en 1397,
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Rois : 1. — Hé Qui-li {1400).
2. — Hé Han-thu-Uo'ng (1400--1407).
RESTAURATION DES TRAN {1407-1413).

Le fls de Trin Nghé-ton est proclamé roi dans le district de Tru'o’ng-an
{province de Thanh-hoa), les troupes chinoises des Ming occupant le Ton-
kin et la capitale Déng-dé.

13. — Tréan Dé-qui (1407-1409).
14. — Trén Dé Qui-Khodng  (1409-1413).

DOMINATION CHINOISE (époque Ming) (1413-1428).

Les troupes chinoises des Ming [viét. Minh] occupent tout le pays. En
1418, Lé Lo’i commence i les combatire en partant de son village natal
Lam-so'n (province de Thanh-hoa) et en sera vainqueur en 1428.

Pendant cette occupation chinoise, denx usurpateurs (?): 1'un, le premier
contre les chinois, le second nommé par ces derniers avec 'accord de Lé
Lo'i :

Rois : 1. — Lé Nga (1420).
2, — Trédn Cao (1426-1428).

XI. — DYNASTIE DES LE POSTERIEURS (1428-1526 et 1533-1789).

En 1428, Lé Lo'i se proclame empereur dans la capitale de 1'Est, Déng-
dé dont le nom est changé en celui de Déng-Kinh, d’ou vient le nom
Tonkin.

Le royaume prend le nom de Dai-viét.

Rois : 1. — Lé Thai-té 11428-1433).
2. — Lé Thai-tén (1433-1442).
3. — Lé Nho'n-tén (1442-1459).
Usurpateur : Lé Nghi-ddn (1459-1460).
4, — Lé Thanh-tén (1460-1497).
5. — Lé Hién-tén (1497-1504).
6. — Lé Tuc-tén (1504).
7. — Lé Ui Muc-dé (1504-1509).
8. — Lé Tw'o’ng Duc-dé (1509-1516).
Usurpateurs : 1. — Tran Cao (1516).
2. — Trin Thang (1516-1521).
— Lé Bang (1518).
— Lé Du 11518-1519).
9, — Lé Chiéu-tén (1516-1526).
10. — Lé Hoang-dé-zudn (1522-1527).

INTERREGNE DES MAC (1527-1533).

1. — Mac Dang-dung (1527-1529).
2. — Mac Dang-doanh (1530--1533).

Le pouvoir des Lé est rétabli, la capitale de I'Ouest, Tay Kinh (ancien-
nement Tdy-dé) étant récupérée. Nguyén Kim, pére du fondateur de la
dynastie des Nguyén, Nguyén Hoang, fait proclamer empereur Lé Trang-
ton, fils de Lé Chiéu-tén, dans le royaume de Ai-lao, les Mac occupant le
Tonkin et la capitale Déng-Kink qui ne sera recouvrée qu'en 1592. Mais la
lutte contre les Mac se continuera jusqu’en 1677 avec la fuite en Chine
du dernier Mac, Mac Kinh-vu.
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11. — I# Trang-tin (1538-1548),
12, — L& Trung-tdn {1548-1556).
13. — L& Aah-tdn (1556-1573].
14. — Lé Thé-18n (1573-159491).
Usprpotenra: Nguydn Dulo’ng-mink (1597).
Ngyfn Minh.tri (1597).
15. — Lé Kinh-tén 115949-1619).
16. — L& Thiin-idn (1619.1643).
17. Lé Chan-téin 11643-1649 ).,
16 his, — L& Théan-tén i 1649-1662) .
18, — Lé Huyin-tdn (1662-1671).
19. — Lit Gia-tin 11671-16751.
20, — L& Ili-ton (1675-1T05).
11, — L& Di-rén (1T05-1T29).
2. — L? Mn}'\-phu'n'n; (1729.1732),
23, — L& Thuan-tin (1732.1735).
23, — Lé I-tén (1735-1740).
25. — L# Hidn-tim (1740-1786).

26. — Li Min Hoang.ds (1786-1789).
INTERREGNE DES TAY-5'0N (1737.1802).

La révolie des Tdy-50'n conire les Nguyén elablient 1 Hue commence

en 1771. Nguyén-van-Nhaoe, U'niné des irois freres Tdy-so'n, se proclame roi

en 1778 et emperenr en 1787, 11 est alors maitre du Tonkin conire les

Trinh qui tentalent de remplacer les Lé, de I'Annam et de la Cochinchine
contre les Nguydn. Il fiablit sa capitale 3 Qui-nho'n (Sud-Annam),

1. — Nguyén-van-Yhac (1778-1793).
2. — Nguyin.van Hud (1788-1792).

[Eﬂ :Iu_lh:l vonlre son frF-n- ﬁ”.lur, i'i"'l.llit ]Irntllim;.- I:I'I:Ipt'IEIl'l.' a1 ITM].
3, — Nguyén-Quang-Toan (17T92.1802].

XIl. — DYNASTIE DES NGUYEN (1802 i cc jour),

Clest on 1802 que Nguyén Anh, aidé par Mgr Pigneau de Hehaine et
quelques Francais, est vainquenr des Tdy-so'n. Maitre de toot le royaume
{Tonkin, Anpum, Cochinchinel il se proclume emperenr et prend le titre
de période Gia-Long, Tous les empercurs Nguyén ne seront désormais déai-
gnés que par leor titre de période.

Le pays est appels Fiitnam et en 1838, Dai-nam la copitale est fixée &
Hus, ancienne capitale des seignears Nguyén.

BRois : 1. — Gig-Loug {1802-1819).
2. — Minh-Mang [1820-1340},
3, — Thifu-Tri (1841-1847).
4. — Tu'.Dn'e 18481883}
5. — Nguyén Duce du'c {1883},

6. — Nguwin Hiip-hoa 11883),

1. — Kién Phuc 11883-1884).

5. — Ham Nghi (1884).

9, — Déng-Khanh {1885-1889).
10, — Thanh-Thai (1889-1907 ).
11. -— Duy-Tin L1907-1916).
12, — Khai-Dinh (1916-1925).
13. —- Bao-Dai 1625. — ).

——
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des noms viétnamiens des divinités bouddhiques

A-di-da

A-di-da tiép-dan
A-nan-da
A-nan-da ton-gia

A-xue
Ac-hu’u

Am-phu
At-nan

Ba-la-mén
Ba-la-Sat

Bac-dau
Bao-sinh

Bao-thian

Bao-thu
Bit-Khong-thanh-tu’n
Bay-vi Phat

Bo-dé-dat-ma
Bo-dé-1at-doa

Bo-tat

Ca-diép
Cau-lu’u-ton
Cau-na-him-maun-ni
Chuan-dé
Chu-xu’o’ng

Cu’uv-thién Huyén-nu’

: Amitabha, 127, 128, 1I31, 148, 149, 154 fig. 19, 160

(LT e oae e T T s

fig. 20, 162, 163, 164, 165, pl. IX-5.

Amitibha guide des hommes a son paradis de
I’Ouest, 131, 149.

Ananda (c¢f. At-nan).

Respectuenx Ananda, 172.

Akshobhya (Dhyani-Buddha), 154.

Ami des méchants (Gardien de la Loi), 125, 147,
174, (cf. Ho-phap).

Enfers (Nikaya), 175-176, pl. X-4.

Ananda, 125, 126, 156, 157, 158, 160 fig. 20, 164,
166, 167-168, 167 fig. 22-B, 170,

Disciple d’Ananda, 173.

peut-étre I’équivalent de Ba.la-mén (?) ; remplace
quelquefois celui-ci dans certaines pagodes,
125, 172, 173.

Etoile du Nord (Grande-Ourse), 125, 157, 159 fig. 19.

Ratnasambhava (Dhyini-Buddha), 154.

Sambhogakiya (Corps de béatitude), 128, 163, 164
(cf. Tam-than).

Ratnapani (Dhyini-Bodhisattva), 154.

: Amoghasiddhi (Dhyéni-Buddha), 154.
: Manushi-Buddha (Buddha humain), 153, 154. 155,

162, 163.
Bodhidharma, 24, 127, 155, 173, pl. X.3.
Bodhisattva, 154, 155, 157, 158, 161, 162, 163. 170.
(Cf. Bo-tat),

: (abréviation de Bé-dé-tat-doa).

Kacyapa, 126, 154, 156, 157, 160 fig. 20, 162, 164,
166, 167 fig. 22-A, 170, 172.

: Krakucchanda (Méanushi-Buddha), 154.
: Kanakamuni (Manushi-Buddha), 154.

Avalokitegvara a 18 bras, 159 fig. 19.
Aide de camp militaire de Thanh-Quan, 159 fig. 19,
160 fig. 20.

: Puissante Dame de la région des Neof cieux, 159

fig. 19.



Dé-thich
Dia-tang
Da-du-da-la
Di-da tiép-dan
Di-lac

Diém-la
Duyét-dau-dan

Giam-chai

Hién-tai

Hé phap

Hoa-thin

Kim-cu'o’ng
Kim-cu’o’ng-thu
Kim-dong

La-han
La-hau-la
Long-thin

Manh-ba
Muc-lién
Nam-tao
Nan-da
Nat-ban
Ngoc-hoing

Ngoc-hoang Dé-thich

Ngoe-nu’

Ong vua bép

Pham-thién
Pham-quan
Phap-than
Phit

Phé-hién

Qua-Khu’

Quan-am

Quan-am thién-thu

.
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Indra, 125, 148, 156, 170, 171.
Khsitigarbha, 158, 160 fig. 20, 170, 174.

: Yacodhara (épouse de Cakyamuni), 172.

(Cf. A-di-da tiép-dan).
Maitreya, 127, 148, 149, 153, 154, 155, 157. 158,
159 fig. 19, 162, 163, 164, 168, 170.

: Yama (Roi des enfers), 175.
: Cuddhodana (Pére de Cakyamuni), 172.

Génie de la cuisine de la pagode ou plutét du
Buddha, 156, 175.

: Cakyamuni (le Buddha présent), 159 fig. 19, 162,

164, (ef. Tam-the).

: Dharmapila (Gardien de la Loi). Sont deux : Aec-

se we

hu’u et Thién-hu’n. 125, 147, 156, 159 fig. 19,
160 fig. 20, 161, 174, pl. X-2.

Nirminakaya (Corps magique), 128, 163, 164, (cf.
Tam-than).

Vajrapani, 183, 185, 195, 199,
Vajrasattva Dhyini-Buddha). 154,

: Enfant d'or, 127, 149, 173, 174.

.

Arhat, 129, 148, 157, 159 fig. 19, 170-172, pl. 1X-3.
Rahula (Arhat), 170, 172.

: Génie de dragon ou roi des Dragons (Gardien du

sol de la pagode), 125, 174, 175.

2 (2)175:8
: Maudgalyiyana (Bodhisattva), 166, 174.

: Etoile du Sud, 125, 157, 159 fig. 19.
: Nanda (Arhat), 170-172.

.

Parinirvina, 169, pl. IX-1.
Brahma (Empereur de Jade), 125, 148, 156, 159
fig. 19, 160 fig. 20, 170, 174.

: Brahma-Indra, 156.
: Fille de Jade, 127, 149, 173, 174.

: Génie du foyer (ou de la cnisine domestique), 175

n.- 1.

: Indra {(Rei du Ciel), 156, 170 (cf. Dé-thich).

.

Serviteur de Ngoc-hoang, 160 fig. 20.

Dharmakiya (Corps idéal), 128, 163, 164 (cf. Tam-
thin).

Buddha (la personnalité du Buddha), 154, 157, 161,
162, 163, 164 (cf. Tam-bao).

Samantabhadra, 129, 148, 154, 157, 158, 159 fig. 19,
161, 162, 164, 169, pl. IX-7.

: Amitabha (le Buddha passé), 159 fig. 19, 162, 164

(ef. Tam-thé),

Avalokitegvara, 127, 128, 129, 149, 154, 157, 158,
159 fig. 19, 160 fig. 20, 162, 163, 165, 166
fig. 21-A, 173, 174.

Quan-am au mille mains, 158.

Quan-im thién-thu thién-nho’n :  Avalokitegvara sous forme de divinité au

mille mains et mille yeux, 128, 150, 165, pl.
IX-2. -

i
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(huan m tos-fs0'n
Quan-im téng-tn"
Chaan-bink
(ruan-thé-im

Tum-phit
Tam-thin

Tam-thé

Tin-din-ln*
Tan-quang-vu'o'ng
Tap-quan
Tir-dat-da

Lxl
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Avalokitegvars sous forme de divinilé (Eminine
uisise aur un rocherrone, 149,
Avalokitecvara sons forme de  divinité  féminine
donneunse d'enfants, 189150, 165, 178, pl. IX4.
Alde l:: camp eivil de Thanh-guen, 159 fig. 19, 160
£- 20,

¢ Avalokitegvara (Dhyani-Bodbissatva), 154

-

(les Tross Buddhia), 164.

Trikiyn (les Trois corps), 128, 129, 158, 162, 163,
164, pl. X-1.

[les T::li- péndrations), 127, 149, 157, 162, 184, pl,
-1

. Pindola (Arhat), 131, 170, 172,
: Roi de In 1™ région de 'enfler, 175,
: Génie du foyer, 176 n. 1 (cf, Ong vaa bép).

Siddhirta (Prinee . Tutur Buddha), 153, 155, 169,

Tay-hién ding-di Vict:oum leh-dai 3o’ Bonze qui propages le bonddhiime

Thanh-quan
Thanh tang
Thap-bat la-han
Thiap dién vo'o'ng

The-¢hi

Thethn

Thith-rn eu'o-long-déng

Thich-co-miiu-ni

Thicnho'a
Thien-na Bb-tat
Thién-na Phic
Thé-dia
Titn-dién dai-&i
Ta® bd-tar

Tu" thitn vu'o'ng
T}'ﬂ[l‘hgii-ﬂl

Von-quan
Van-iha

Vi-lai

Yo-quan

an  Vift-nam, presente sons les traits  do
Badidha émavié (7), 129, pl. X-5.

Général des Trois Hoyanmes, 159 fig, 19, 160 fig. 20,

le Saint Meine (Pindola . Tan-dao-lu’) 177

les 15 Arhats (ef. La-hun).

les 10 rols des enfers, 156, 159 fig. 19, 160 Kig. 20,
175, pl. X6

Mahidsthimapripra, 120, 149, 187, 158, 160 Hg, 20,
163, 165, 166 fig. 21-B, 170.

Cikyamuni (sn costume de bonze), 154, 161, 166.

Buddha (Cikyamuni) nuissant entourd (on non) des
9 dragons (cu'o-long), 126, 148, 156, 157, 1%,
170

: Cikyamuni, 127, 148, 149, 153, 154, 157, 150, 159

fig. 19, 160 fig. 20, 162, 163. 164. 166, 167,
18, 170.172,

i Amis des hons (Gardien de la Loii, 125, 147, 174

{ef. Ha-pliap).
Dhyini-Bodhisative  (Bodbisativa celeste), 154, 155,
163, 165, 169.

: Dhydni-Buddha (Buddha de conlemplation), 151,

154, 155, 162, 163, 164,
Génie du Sol, 127, 156, 175.

¢ disriple d"Ananda, 125, 160 fg. 20, 161, 172, 173,

as 8w

-

-

e

les 4 Bodhisattva, 170.

Lokapila (les 4 rois, gardiens des 4 poinis cardis
nanx), 148, 156, 157, 184 fig. 25.

Yairochana (Dhyani-Buddba), 154, 169,

Serviteur civil de Long-thinm, 125,

Manjueri, 129, 148, 157, 158, 159 fig. 19, 161, 162,
164, 169, pl. IX-6,

Maitreyn (le Buddha de Vavenir), 159 Gz 19. 162,
164 (ef. Tam-the),

serviteur militaire de Long-thin, 125,
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An-dink (villa de — ). 190, 203,

Bac-ninh (citadelle de —), T8, 2495,

Badami {Inde), 20,

Bao-dinh irésidence —), 69,

Bao.-quang (pugode —), 15% fig. 19,

Bat-tring (marché de —), 79,

Bién-hoa (citadelle de —), 95.

Binh-ci (citadelle de —), 83,

Binh-dinh (citadelle de —), 95.

Binh-so™n (stipa de —), 17, 18, 21, 24, 28, 34, 53, 82, 137, 141, 181, 166, 187
fig. 24, 189, 1949, pl. V1I-1.

Bove (temple funéraire de —), 56.

But:thap {pagode de —), 23, 30, 34, 35, 53-54, 70, :‘IIII|,1'. VI 121-133, 145, 194,
202, pl. 111456, 1V-2.3, Vi34, VI14 @ 8, VILS6, IN-2:6-7, X-1-2.3.5:6,

shakls

Cag-bang (citadelle de —), 95,

Cidy hu'o’'ng, 21.

Cdy mhang, 21.

Chao-lin-sseu (pagode de —), 129, 173,

Chapa (pont de —), 74 n. 1.

Chiag-thien, v. Dames (pagode des —).

Chu-quyén (dinh de —}, pl lll‘-!l{,

Chaa, 21, 23.24, 25, 29, v. Pagode. ,

Chim Goi (pagede —), 14, 18, 30, 126, 139, 140, 1785, 186, pl. L-1-2, IV.1,

o VIII-5, XII0-1-2, . 2. ob XIX

na Hai-ba | de —), 98 n. 2, pl. AlA. b

Chus Keo {pl:;dF: —), 24, 25, 31, 32, 33,-M47, 158, pl. 1L-2, XI-2 et page de
converture.

Citadelle, v. Bac-ninh. Bién-hon, Ninh-ca, Binh-dinh, Cao-hang, Ci-loa, Dang-
ho'i, Ha-néi, Hi-tinh, Hai-du'o’ng, Ho, Hur, Huo'ng-hoa, Hu'ng-yin,
Khanh-hoi, Lang-se'n, Luy-liu, Nam-dinh, Nghé-an, Phu-yin, Cuang.
nam, Quangngai, Quangri, Saigon, So'n-tdy, Thai-nguyén, Thanh-hoa,

% a.‘ -nh‘ "-l- .m‘ L] y

Cadon, 17 18 30, 6%, 70 H1E2, 3, 9, 95, 96, 132, 180, 199, 205, 206,
pl. XVI-3, XXIV. -

Ca-phap (tombean des Ly &, —i, 47

Coutich (seulptores de —), 186,

Con-so'n (pagode de —), 123

Cu'dicn (vestiges de —), 90.

Da-gia | tores de —), 18, 186.
’ w0 (dink de —), 58 n. 2.
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Daicls thanh, 17, 18, 34, 35, 84, &6, Y6, 136, 138, 141, 143, 147, 179 & 195, 188
fig. 29, 199, pl. VIL.2:3. VIil-4. )

Dames (pagade des —), 35, 156, pl. X4, VL1

Dén. 21, 2425, v. Chon Kee, Phi-déng, Tho-hi.

Deux-seenrs, v. Chiaa Hai-ba,

Didgm {abri), 58.

Lvién, 21.

Dinh, 21.23, 25, 58-60, v, Chu-qusén, Dac-sa’, Dinh-bang, Phiit-tich, Phu.min,
Quan-tn’, Thé-hi, Yén.phu, Yen-so'.

Dioh-bang (dinh de —), 15 et n, 3, 33, 122, pl. XVII ; {temple funfraire des
Ly a4 —j, 56, 122, pl. 111-3 ; (tombeanx des Ly a —j, 47.

Disn Tiks-moase, v. Hoa-lo'.

Dic-trai (wombesux des Trin a =}, 48,

Déng-cai, 122

Ding-bo'i (citadelle de —), 88 fig: 7, 9l.

Dang-so'n, 99 ot fig, 9, 100 o. 1 et 4 et fig. 10, 101 fig. 11, 178,

Déngvién (reulpturcs de —1, 186,

Do (reine —), v. Lameso’n.
Dien-linh {siips de —), 186,
Dung-nghis (marché de —), 19 ; (pagede de —J, v; Clia Ko,

Fuifo (pont do —), 77.

Gin-Losg, v. Hua.
Gia-mién (temple funéeaire de —), 49, 56.
Gu'al, 22 n, 1,

Hindl: (cimdelle de —), 685, 83, 84, 86, §7 fig. 6, 91-94, 95, 138, 141, 142, 143,
179, 180, 182, 191 fig. 31, 192 fge. 32, 194, 201, 02, 203, 207 : (Nam-
gioo de —), 27, 194, 195, 202 ; (Fun-mieu de —), 25 el suiv., 158 n. 1,
pl XX : (Musée de —J, pl. TX-1,

Ha-tinh (citadelle de —), 91.

Hai-bi, v. Chima Hai-hi,

Hai-do'o'ng (citadelle de —), B4,

Hai-trach (tombeau de —), 194, 202,

Him-long {stéle de —), 195, 203,

Hanh-cung, 21 n, 1, 57, 66-67.

Hat-mim {pagode de —}, 98 n. 2.

Hi-tn'o"ng (temple de —). 205.

Hing:-Kiao ssen (pagode da —), 137,

Hi icitmlelle des —). 19, 68, BI-RG, 95, 06, 139, 190, 194, 200, 207, pl. VII-8.9.

Héwong-ding (pagede de —), 85, 190, 200,

Hea-ln', 67, #3, 103, 143, 180, 193, 193, 197 fig. 33, 202, 206, 207 : temple
funéraire de —}, 56, 202, pl. XV : (tombeau de Dixnt Tiiy-Hoasc & —}s
47 et fig- 3 : (tombean de LE Da-wsan & —), 47.

Hoi-ho'p (marché de —), 79,

Hué (citadelle et palais royall, 15 n. 1, 31, 34, 68-74. 78, 86, 90.91, 195-106,
203, 209, pl. IV-6, XXVI, XXVII ; (tombes de —), 44 : {tombeaux
royaux de —), 40-51, 195-196, 203, pl. V.1, Xi.1, XXVl 3 (Nam-giae
de —). 27 : (Fan-midu de —), 25 n. 3.

Hu'ng-hoa (citadelle de —), 96.

Hu'ng-ven (citadells de —), 91.

Ho'o'ngaich (pagode de —), 174, pl. X134,

Eaar-nivn (tombeasn de —), v, Hu#,
Khanso'n (pagode de —), 145.
Khanli-hoa (ritadelle de —), 95,
Khuc-toui {pont de —J, 18, 77, pl. 116,
Kho'o'ng-my, pl. X114,

Khu'o'ng-tn” {pagode de —), #3, 121,
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Kim ton (stipa de —), 18,
King-ling (tombean de —), 52,
Kliufeon hien (van-mida do —), 25.

Lacey {tombean de —}), 16, pl. 11.3.

Lam-so’n (tombesux des LE 6 —), 45-49, 187, 188 Gig. 30, 189, 190-193, 194,
201-202, 208,

Lang-sa'n (citadelle de —), 95,

Lao-kay, (pont de —), T4 n. 1.

LE (tetaples et tombeanx des —), v, Hoaln', Hi-ndi, Lam-so'n.

LE Dar-Haxe (tombeau de —). v. Hos-lu',

LE Hifx-tox (tombean de —), v. Lam-so'n,

LE Tsiar-mo (lombean de —), v. Lum-so'n.

L& Tuar-max (lombean de —), v. Lam-so’n.

LE Traxn-1ox (tombean do —), v, Lam-sn’n.

L Tuc-1oy (tombean de —), v. Lam:-so'n.

Lei-leou, v. Luy-lin.

Litn-phai (tombés de —), 44, 16, pl. V.5, VI-23.

Lim (tombean de —), v. Nouvin-Difs,

Long-bién, 42, 206.

Long-d&i so'n (pagede de —), 156, 183, 186, 18T, 188, 189, 195, 1w,
Long-men, 32, 139, 140,

Long-pien, ¥. Long-hicn.

Lung-kh&, 82, 121,

Luy-lin (citadelle de —), 17, 18, #2-83, 89, 95, 96, 121, 206,

Ly (tombeaux des —), v. Cé-phap.

Mae (muraille des —}, BB, 89 fig. 8.

Maison, 60 ct suiv., v. An-dinl, Hao-dinb, (nan-nhin,

Mavhi, 78 ot suiv., v. Bavtring, Dung-nghia, Hai-he’p, Yén-phu.
Micu, 21,

MixiGnann (portrait de —), pl. I, frontispice, v. Trach-lim,
Misu-Masg, v. Hus.

Muraille (Grande —, Chine), 8.

Nam-dinh (citadelle de —), 91, 92, 93,

Nam:-gino, 27, v. Ha-nol, Hus,

Nghe-an (citadelle de —), 95.

Nghi-vé so'n (tombeanx de —), 16, 81, 121, pl. VILL.

Ngoc-kham, 122,

Ngoc-ln® (nmbour de —), 102 fig. 12-A.

Ngoe-so'n (pagode de —), 34, 76 n. 4.

NevvEx-Diin jtombean de —), 45-16, 195, 203, pl. V.5,

NevvEn-ou'c-am (tombe de —), 45.

Nhug-thon, 55.

Ninh-phue, . But-thap.

Nong-cong (hijonx de —), 140,

Pagode, v. Bao-quang, But-thap, Chia, Coi, Chin Hai-ba, Chiia Keo, Cin-so'n;
Dames, Hat-min, Ho.cong-déng, Hu'o ng.tich, Khan-so'n, Khu'o'ng-td’,
Long-dai so’n, Ngoc-so'n, Phap-vo, Phit-tich, Phii-cat, Phi-mink, Pho-
min, Quangte Phit-Du'e’ng, Siiso’n, Tiy.-pho'o'ng, Thien-phue, Thuy-
hoa, Thuy-pha'e’ng, Tinh-lu' to’, Trin-qooc.

Pagode chinoise, v. Chao-lin ssou, Hing-Kiso ssen, T*je’a, Zavlon.

Phap-vo (pagode de —), 178,

Phat-diem (pont de —), 77 ; (chapelles et cathédrale de —ly 36 et suiv., 203,

Phittich (pogode de —), 18, 23, 28, 53.54, 121, 123, 124, chap, VII-135-151,
139 hg. 18, 181-186. 182 fig. 23, 183 fig. 24, 184 fig. 25, 185 fig. 26-27, 188
100, 1911‘19]. 195, 199, pl .VII-4, VIIL-2-3-6-7, IX-34.5, XXII : {elink
de —), :

Phi-car (pagode de —), 124,
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ghc‘--minh (pagode de —), 187, 188, 189, 194, 200, pl. XIL-2 ; (stipa de —) 48. ,
'hu, 24.

Phu-déng (dén de —), 121, pl. XII-1.

Phu-Khé (pont de —), 18, 77.

Phu-man (dinh de —). 22 ; (pagede de —), 131 ; (tombean de —). v. Tan-viéx,
Phu-yén (citadelle de —), 95.

Pont, 74, v. Chapa, Faifo, Khuc-toai, Lao-kay, Phat-diém, Phu-khé, Thanh-thuy,
Tién-Huan.

Porte d’Annam, 88.

Quan-nhian (maison de —), 62 fig. 4.

Quand-ta’ (dinh de —), 22.

Quang-nam (citadelle de —), 95.

Quang-ngai (citadelle de —), 95.

Quang-té Phat-Du'o’ng (pagode de —). 160 fig. 20.

Quang-tri (citadelle de —), 91. 95.

Sai-so’n (pagode de —), 138, 189.

Saigon (citadelle de —), 90,96.

So’n-tiy (citadelle de —), 91, 95.

Stipa, v. Binh-so'n, Cuuyer-Conc, Dién-linh, Kim-tén, Trach-lam.

Tam-a (temple et tombeau de —), 121.

Tax-viEs (tombeau de —), 45, 46, pl. V-2

Tay-phu’o’ng (pagode de —). 30, 31, 126, pl. IL5, IV-4,

Teh'an-ling (tombeau de —), 48. 50.

Temple, v. Hi-cu’o’ng, Tam-a.

Temple funéraire, 55-56, v. Bo-vé, Dinh-bang, Gia-miéu, Hoa-lu’, Tu'c-mac.

Thai-Nguyén (citadelle de —), 91.

Than-quang, v. Chia-keo. il ) =

Thén-tién, v. Chia-coi. R

Thang-long, v. Ha-néi.

“Thanh-hoa (citadelle de —), 78, 86, 95.

Thanh-moi (citadelle de —), 88.

Thanh-thuy (pont de —), 77.

Thi-du’c (stéle de —). 187, 189, 200.

Thién-khé (peintures de —) 14 n. 1.

Thién-phuc (pagode de —), v. Phat-tich.

Thién-phuc (pagode de —), 35, 138, 141, 145, 189, 193, 200, pl. XIV.

Tha-ha (dinh de —), 30, 31, 126, 178, pl. IV-5 ; (dén de —), 25.

Thuy-hoa (pagode de —), pl. XIL-3.

Thuy-phu’o’ng (pagode de —). 28.

T'ié-r'a (pagode de —), 141, 180.

Tién-Huin (pont de —), 75 fig. 5.

Tinh, 21.

Tinh-ln’ to’ (pagode de —), 138.

Tinh-xa (stéle de —), 45.

Tombeaux, 39 et suiv., v. Cé-phap, Dinh-bang, Déc-trai, Hai-trach, Hoa-lu’,
Hué, Lam-so’n, Lién-phai, Neuvén-Diéy, Neuvéx-nu'c-nam, Tame-a, Tan-
VIEN. 2

Tombeaux chinois (anciens) au Viét-nam, 16-17, 98" v. Lac-y, Nghi-vé so'n, g
Yén-bién.

Tombeaux chinois, v. King-ling, Tch’an-ling, Wou.

Trach-lim (stipa de —), 54, 124.

Tran (tombeaux des —). v. Pho-minh, Doc-trai.

Tray NHAN-TON, v. TrRAN NHO'N-TON.

TrAx NH6'N-T6N, v. Phé-minh.

Tran-quéc (pagode de —), 158.

Tuw’, 23 n. 1 (¢f. Chia).

Tu’-chi, 25.
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Tu'-Du’c, v. Hué.
Tu’-ky (pilier de —), 194, 202.
Tu’c-mac (temple funéraire de —). 56 ; (pagode de —), v. Pho-minh.

Van-lai (vestiges de —), 90.

Van-chi, 25.

Van-miéu, 21, 25-27, v. Ha-néi, Hué, K'iu-feou-hien.
Van-phue, v. Phat-tich.

Vién-minh tn’, v. Chiia Hai-ba.

Vinh (citadelle de —). 95.

Wou (tombeau de —), 52.

Yén-bién (tombean de —), 17.

Yén-phu (marché de —), 18, 78.79, pl. 1I-4 ; (dinh de —). 106.
Yén-so® (dinh de —) 21 n. 1, 58 n. 2, pl. XVIIL

Yén-tru'o’ng (citadelle de —), 89-90.

Yun-kang, 139, 140, 182.

Zayton (pagode de —), 127, 161 n. 2.
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PLANCHE XXI
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PLAX DE LA PACODE BOUDDHM)UE NINH-PHUC, & DUT-THAP, IPROY. DE BAC-NINH .
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PLANCHE XXIV

A.Enceinte supposée du 4.Portedu village.

Palais moyal. 24&inh. -
B.Enceinte dela Ville royale. Sua 5.Pagode bouddhique .
C.fremidre enceinte extérievre. Echelle approximative: 4 Tombeau de My-chdu.
D.Deuxieme enceinte extérieure, 4/4 6 000! 532y dédiea Andudny-
E.Terrain de manewvre, 6Man-midu. :
1.Portedu dud, Elang de Trong thuy
T.Porte de I'Ovest Tertre d'ol le Roi assistair
HWForte de I'Esr. aux exercices milifaires.
22 .Habitations actuelles S.Marché actuel

CROQUIS DE LA CITADELLE DE CO-LOA (PROY. DE PHUC-YEN).
{Extrait de L. Bezacier [11], fig. 1, p. 187).
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PLAN DE LA CITADELLE DE HA-NOI, AVEC INDICATION DES RUES ACTUELLES.
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PLAN DES DEUX ENCEINTES INTERIEURES DE LA CITADELLE DE HUE,
AVEC INDICATION DES PRINCIPAUX BATIMENTS DU PALAIS IMPERIAL.
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CANTE DES EXVIROSS DE MUE.
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