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LA SCULPTURE DE L'EPOQUE TS’IN
ET DE L'EPOQUE HAN

Nous avons, peut-on dire, toute liberté pour choisir I'époque ot nous
ferons débuter I'art de la sculpture en Chine: tout dépend en effet de la défi-
nition que nous attacherons au mot « sculpture » : soit que nous le réservions
pour désigner les ceuvres plastiques en pierre ou en terre cuile ainsi que
quelques bronzes de grandes dimensions ; soil que nous y comprenions de
pelites ceuvres d'art décoratif, bibelots de bronze et de terre cuite. Comme
nous avons eu I'occasion de passer en revue les types les plus caractéristiques
de ces petites pidces en étudiant les arts décoratifs des époques Tcheou,
Ts'in et Han, il semble plus indiqué de n'y point revenir dans le présent
volume: nous nous en tiendrons aux ceuvres d'une cerlaine dimension,
quitte & compléter cette étude par celle de quelques statuettes en lerre ou en
bronze, notamment aux époques qui nous ont laissé trop peu-de grandes
sculptures en pierre ou en métal.

Nous avons vu que la présentation plastique de certaines bétes, ou tout .
au moins de certaines tétes d’animal, tant en pierre qu'en bronze, élail
usitée des le début de I'époque Tcheou, ainsi qu'en témoignent les tétes de
bélier puissamment décoratives (t. I, pl. 14) qu'on a découvertes a Ngan-
yang-hien, Ho-nan septentrional, c'est-a-dire au méme endroil que les os
sculptés. Elles sont, certes, fort stylisées dans un sens que les bronzes Tcheou
nous ont rendu familier; néanmoins nous y trouvons les traits saillants du
sujet animalier présentés déja avec une sireté et une clarlé étonnantes. Ce
méme art plastique se donne carriére dans les vases a sacrifices de I'époque

Tcheou qui empruntent la forme d'un quadruptde ou d'un oiseau, par
1



2 LES ARTS ANCIENS DE LA CHINE

exemple celui quise compose des protomes de deux béliers (collection Eumor-
fopoulos), ou encore le gros ¢léphant de la collection Camondo (Louvre), et
les hiboux qu’on voit dans plusieurs collections (L. I, pl. 46, 47, 48). Tous ces
bronzes sont véritablement les protolypes des figurations animaliéres en
ronde bosse que la Chine créera plus tard; ce qui les caractérise déja, c'est
le remarquable alliage d'un sentiment profond du caractere avec une maitrise
parfaite dans la stylisation décorative.

La sculplure en pierre que nous a laissée I'époque Tcheou ne parait pas
(dans la mesure ol nous pouvons la connaitre) alteindre la méme importance:
ce sont surtoul de petits animaux taillés dans le jade en silhouettes plates, et
(dans un plus grand format) les pourceaux au repos donl on placail des sta-
tuettes dans les sépultures i c61é du mort. Le plus grand de ces objets est
un long bloc de marbre (0 m. 45) qui figurait naguére dans la collection du
docteur O. Burchard, 2 Berlin : I'animal couché pourrait étre un tigre ou
mieux un pore (pl. 1 C). Sa surface est ornée de dessins gravés, analogues &
ceux des bronzes Tcheou, qui indiquent sa haute époque, confirmée d’ail-
leurs par sa forme trés massive.

Il serait exagéré d'appeler sculplure cette ceuvre & peine modelée ; c’est
tout juste si les pattes de I'animal sont indiquées par des contours gravés et
un trés léger simulacre de relief. On pourrait en dire autant, ou & peu prés,
d'un animal un peu moins grand (pl. 1 B) figuré dans la méme attitude de
repos, les jambes repliées; son corps est carré, le cou et la panse & peine
indiqués ; la téte, qui est décidément celle d'un pourceau, est ici comprise de
facon un peu plus sculpturale. Ces deux animaux sont, si I'on veut, de bons
échantillons d’'un « cubisme » inconscient : ils ne manquent pas d'une certaine
puissance, qui est celle du bloc de pierre 4 peine entamé plutot qu’elle n’est
voulue par la conscience créatrice du sculpteur. Ce sont les premiers ancétres
sans doute des pourceaux gisants (ordinairement en marbre) que I'époque
Han avait ’habitude de placer dans la main des morts ou sous leurs aisselles
(t. II, pl. 96 A a F).

Parmi les bronzes animaliers les plus anciens, il faut citer, outre les
vases riluels zoomorphes, quelques statuettes de buffles qui figurent dans
plusieurs collections (Eumorfopoulos, Stoclet, C. T. Loo, etc.), toutes carac-
térisées par une forme excessivement lourde avec des jambes trés épaisses,
un cou beaucoup trop mince au bout duquel une téte aplatie se tourne tou-
jours de c6té, — ce qui donne a penser qu'on les fabriquait toujours en paires
faisant pendants. Ce cou décharné et tordu rappelle un peu les dragons ; par
ailleurs le caractére bovin n’est pas mal rendu (pl. 2).

Les trois buffles de bronze que nous venons de citer sont pourvus sur



PERSONNAGE MONTE SUR UN BUFFLE 3

le dos d'un court cylindre qui n'est d'ailleurs pas creux, mais bourré de ma-
liere réfractaire ; il est clair que ce cylindre soutenait quelque chose, et on
en a conclu que ces buffles servaient de pieds de lampe par exemple. Mais I'ex-
plication exacte de ces bizarres excroissances tubulaires, nous 'avons décou-
verte par hasard & Pékin il y a quelques années : un antiquaire fort connu
nous présenta en effet un de ces buffles sur lequel était perché un pelit guer-
rier dans une pose quasi agenouillée (pl. 3 A).

L’aspectde cette composition est assurémenl étrange : néanmoins un exa-
men Lrés soigneux de I'objet nous convainquit que le bonhomme et sa monture
s’apparlenaient réciproquement. Si on démonte le guerrier pour le mettre
sur un sigge plat, sa pose devienl encore plus difficile & expliquer, car il écarte
beaucoup les jambes toul en étanl agenouillé. La petite figurine humaine
¢tant finalement parvenue & Paris dans la collection de M. David Weill, nous
avons pu nous assurer a nouveau qu'elle était destinée a étre fixée sur un
siége circulaire, dont la trace demeurail fort visible. Il est absolument certain
qu’il s’agit bien du petit personnage que j'avais photographié & Pékin, monté
sur son buffle, bien que toute la partie supérieure du long sceptre ou caducée
qu'il tenait a la main ait disparu. Sur le dos de la statuette on aper¢oil les
lraces d'un tissu qui y était collé, ce qui concorde parfaitement avec les ren-
seignements que m’avait donnés l'antiquaire chinois: quand cet objet lui
parvint, il était, me dit-il, pourvu de lambeaux de vétement considérables
qu'il avait cru devoir enlever, car leur mauvais état ne faisait pas bon effet !

Nous ne savons rien de la destination originelle de cet objet ni de sa
signification. On l'avait placé dans une tombe: le personnage et sa monlure
suggerent I'idée d'un gardien, car il porte un casque et un ceinturon; le reste
de son costume n’étail pas en bronze. Pour le daler, c’est surtout le caractére
de la béte qui nous guidera: sa téte, trés courte et Lrés aplatie, n'esl pas sans
analogues dans les bronzes de la fin de I'époque Tcheou. Le cavalier n'est pas
exceptionnel non plus: on trouve dés I'époque Tcheou de peliles figurines
humaines, par exemple celle que nous reproduisons tome I, planche 50 C,
sans parler des claveties de bouts d'essieux (t. I, pl. 51, 66 et 67).

Toutes ces formes plastiques inlerprétées largement el dans un espril
monumental disparaissent aprés la fin de I'époque Tcheou: & ce moment, en
effet, les bétes qui figurent sur le couvercle ou les anses des vases revélent des
formes plus réalistes. Nous avons rencontré de ces ornements sur les vases
de I'époque Ts'in, tels les trépieds de Li-yu (t. I, pl. 97-102), le feou du Metro-
politan Museum (pl. 104), etc. Tous ces petits animaux nous frappent précisé-
ment par leur naturel et leur naiveté: beeufs el béliers reposent tout a fait a
I'aise, les genoux repliés sous le ventre; ils sont modelés avec une grande
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sensibilité : nous sentonsla construction de la béte el son poids, parfois méme
la mollesse de sa chair, I'élaslicité de sa peau (pl. 3 B).

Une tradition mainte fois répéltée, et sans doute authentique, aflirme que
les sculpteurs de I'époque Ts'in firen! aussi des figures humaines en bronze :
on en lrouve la premidre trace chez Lou Kia, auleur né sous les Ts'in el qui
vécut jusque dans I'époque Han. Il écrit: « En I'an 221 (avant J.-C.) appa-
rurent a Lin-t'ao (Kan-sou) douze géants en costume barbare, chacun haut
de cinquante pieds. C'est alors que I'empereur fit rassembler lout ce qu'il y
avail d'armes de guerre dans le pays pour les fondre ; le métal servil i couler
des supports de cloches, ornés de bétes fantastiques a téte de cerf et a corps
de dragon, ainsi que douze statues colossales représentant les douze géanls.
[Test parlé de 'apparition des douze géants dans les inscriptions composées
par Li Sseu qui figurent au dos des statues (1) .»

Ces statues s'élevaient devant un des principaux pavillons du palais
impérial dans la ville de'Hien-yang ; plus tard, sous les Han antérieurs, on les
transporta & Lo-yang. A la fin de la dynastie Han-postérieure, « Tong
Tcheou fit fondre dix de ces statues, ainsi que les supports de cloches,
pour en battre monnaie ». Les deux autres furent placées a I'intérieur de la
porte Ts’ing Ming 2 Tch'ang-ngan. En I'an 237, Ming-ti, de la dynastie Wei,
voulut les transporter & Lo-yang, mais en route elles s'embourbérent et on ne
put les faire bouger. Un souverain postérieur fit fondre I'une d'elles pour la
transformer en billon, 'autre se perdit dans le Fleuve Jaune.

Ces renseignements assez délaillés sur le sort des statues témoignent
qu'elles étaient célebres pour leur taille et pour leur sujet, mais nous ne sau-
rions dire si leur valeur artistique répondait a leur répulation. A en juger par
la perfection de l'art du bronze dés celle époque, nous pouvons croire que ces
géanls de bronze n'étaient pas sans beauté. On remarquera le fail qu'ils
n'offraient aucun intérét religieux ou rituel, au rebours de la plupart des
grandes slatues qu'on fit plus tard en Chine: c’étaient des monuments des-
tinés & commémorer un exploit politique du grand empereur.

Ensuite ce n’est plus que dans les chroniques de la dynastie Han que
nous trouvons des détails sur des sculptures importantes: il s’agit de celles
qui ornaient certains lombeaus, ainsi que de statues purement religieuses.
Plusieurs échantillons nous en sont heureusement parvenus, en particulier
des statues de lions et autres bétes qui gardaient la sépulture des empereurs
el celle de quelques grands personnages. Clest avec ces ceuvres que com-
mence en Chine la sculpture monumentale en pierre ; il est probable qu'on

(1) Omuns, Shina bijutsushi (Chosaku no hon), Toékyd, 1915; 0. Sinéx, La Sculplure Chinoise du V* au
XiIV® gigcle, Paris, 1925,
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en avait emprunté l'inspiration aux vieux pays de I'Asie anlérieure (ui con-
servaien! encore les traditions assyro-achéménides.

Les lions en question se dressaient ordinairement a coté de gros pylénes
marquant I'entrée de I'« avenue des esprits » (chen-tao), qui du coté sud
menait direclement a la pyramide tronquée du tertre funéraire. Devant ce
lertre s'élevail parfois un petit édifice de pierre, orné a l'intérieur de bas-
reliefs, qui était comme le vestibule de la chambre funéraire: celle-ci était
souterraine, et on y accédail par un tunnel commencant sous le vestibule.
Souvent les abords de la sépulture étaient enclos d'un mur; sous les Han
postérieurs on éleva parfois des stalues de gardiens également du c6té est el
du c6té ouest, mais la facade principale était toujours orientée au sud, et c'est
la qu'on plagait les plus belles statues.

Il est certain quel'usage de ces slatues funéraires remonte au moins 2 la
dynastie des Han occidentaux, comme en témoignent les statues du tomheau
de Ho K'iu-p'ing (auxquelles nous reviendrons tout a I'heure) et aussi un pas-
sage du Heou-Han chou. Sous la dynastie Han-orientale il est souvent ques-
tion de ces entrées monumentales, des gardiens de tombeau, des vestibules
en pierre. Ainsi le Chouei-king chou cile plusieurs sépultures de I'époque
dans le Ho-nan et le Chan-long, dont les vestibules sont ornés de [bas-reliefs,
el devant lesquelles se dressent des lions et autres bétes. En voici quelques
exemples (1) :

« Au sud de la riviere Houang-chouei (Chan-long) se trouve la sépulture
de Li-kang, gouverneur de Tsin-tcheou [décédé en 172 de notre ére]. Devant
elle se dresse un édifice en pierre long de 18 pieds ; les dalles qui recouvrent
le toil sont sculptées pour imiter des tuiles; intérieurement le toit est soutenu
par des colonnes et des poutres. Les murs sont ornés d'effigies gravées des
empereurs el des hauts fonctionnaires, ainsi que d'images d’animaux (notam-
ment des tortues, des dragons et des phénix). En outre, il y a des oiseaux qui
volent, des bétes qui bondissent ; toul cela d'une excellente exécution et bien
conserveé. »

« La riviere Souei-chouei coule non loin du lombeau de Tchang Pai-ya
(qui fut vice-roi de Hong-ming dans le royaume de Han): il est entouré d’un
mur de pierre quis’élend jusqu’a la rive nord du Souei-chouei. Pres des pylénes
d’entrée se dressenl deux lions de pierre, et devant le tertre funéraire s'éleve
‘un édifice de pierre, a l'intérieur duquel on voit deux stalues humaines, tou-
jours en pierre, ainsi que des statues animalieres, des piédeslaux, ete. Aulre-
fois on dérivail une partie du cours du Souei-chouei voisin pour alimenter un

(1) CI. T. Sexixo, Slone Morluary Shrines with engraved lablets of the Laler Han Dynasly, Kokka, n* 235,
(1909,
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étang dans l'enceinte funéraire. Au sud de I'étang s’élevail un second édifice
de pierre devanl lequel on voyail une autre rangée de sculplures animaliéres.
Mais ces restes ont pour la plupart disparu, rongés par la dent du lemps. » On
voit que cetle sépulture devait étre d'une importance exceptionnelle, puisqu'on
y trouvail deux séries de statues gardiennes.

Citons encore un passage du méme auleur. « La rivitre P’ong-chouei
coule a I'esl du tombeau de Ying Lien, qui élait chef du village de Ngan-yi,
dans le royaume de Han. A l'ouest du tombeau s’éleve un mausolée de pierre
précédé de deux porches en pierre. A l'est on voil un monument, et au sud
deux lions qui se font face. Plus au sud on voil deux pylones, et au sud-ouest
deux statues de pierre représentant des brebis; elles furent exécutées en 187
de notre ére. »

On peut se faire une idée de 'aspect des vestibules el des sancluaires
funéraires d’apresle batimenl qui existe encore a Siao-t’ang-chan, et qui, d'apres
l'inscription qu'il porle, daterait d’avant I'an 129 de notre &re (voir le dessin,
tome IV, pl. 104 A). Quant aux stalues animalitres et aux pylones de
I'entrée, il en exisle encore beaucoup dans diverses parties de la Chine, peut-
étre méme en plus grand nombre qu’on ne le croil, et nous y reviendrons tout
a I'heure, car c'est la que nous pouvons le mieux étudier la sculpture monu-
mentale de I'époque Han. Ces monuments sont de valeur inégale : assez sou-
vent ce sont des travaux d'arlisan d'une qualité ordinaire, dépourvus de la
puissance expressive qui caractérise tant de petites piéces en bronze ou en céra-
mique : mais tous sont typiques du style de I'époque et tous offrent un grand
mtérél pour I'bistoire de I'arl.

C'est assurément le cas des grandes slatues qui se trouvent dispersées
autour du tombeau du fameux général Ho K'iu-p'ing, situé au bord de la Wei
a quelque 40 km. au nord-ouesl de Si-ngan-fou : au cours de leur exploration
de 1914, Ségalen et Lartigue purent identifier le site a 'aide des anciennes
chroniques régionales. Le commandant Lartigue y revint en 1923 pour con-
tinuer ses recherches et pour photographier les sculptures (1). D'aprés son
argumentalion, les sculptures auraient été exécutées peu apres la mort du
général,en 117 avant J.-C. Mais, fail curieux, plusieurs d’entre elles sont ina-
chevées, ce qui indique qu'on ne réalisa pas le projet primitif. Cest & des
glissements de terrains (?) qu'on altribue I'ordonnance assez irréguligre du
tombeau. Il est difficile 2 qui n’a pas été sur les lieux en personne de se
prononcer sur I'état et la situation des statues ou de proposer quelque autre
explication ; en tous cas, a en juger par les photographies, ces statues sont em-

(1) Cf. Sexino, op. cit., Kokka, 225 (1908) ; Sécavex, Premier exposé des résultals archéologiques, elc.
Journal Asiatique, mai-juin 1815 ; Larticue, Au fombean de Houwo K'ia ping. Artibus Asia, 1, 1927,
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SEPULTURE DE HO K'IU-P'ING

preintes du style de I'époque Han, dans une forme qui n’est pas loul a fait
mare. C'esl le cas particulitrement du groupe principal, représentant un
cheval au-dessous duquel git un guerrier abattu (pl. 4), donc le destrier du
maréchal foulant aux pieds un ennemi vaincu. C'esl un motif trés imposant et
qui n'a pas manqué d'inspirer les sculpteurs de bien des pays & toules les
époques ; ici il n'est pas présenlé avec beaucoup de force. Ce cheval aux jambes
courtes, & la téte énorme, est mastoc, mais non monumental; le personnage
qui git & terre semble n'étre qu'un bloc de rocher. Le sculpleur n'esl pas
maitre du probléme proprement plastique qui se trouve résolu avec tant d'ori-
cinalité et de puissance, non seulement dans la petite seulpture de I'époque Han,
mais aussi dans les statues de lions des Han postérieurs. Deux autres statues
voisines de celles-la nous paraissent moins indignes de celte grande époque:
ce sont un cheval couché et un buffle, et, malgré leur air de blocs massifs, ils
atteignent & une expression assez profonde, grice surtout aux tétes bien mo-
delées (pl. 5 A, B). En outre, on découvril un peu plus loin de la lombe un
énorme bloc de rocher portant un personnage mythologique en bas-relief, net-
tement marqué, celui-la, du slyle puissant el décoralil de I'époque Han ; enfin
des fragments de plusieurs statues animalieres inachevées. Si les historiens
ne dataient la sépulture de Ho K'iu-p’ing de I'année de sa mort (117 av. J.-C.),
nous attribuerions certainement ces bétes de pierre & une époque beaucoup
plus tardive ; leur style ne les rapproche en effet des ceuvres Han que d'une
facon tout a fait générale.

Il y a singulitrement plus de vigueur dans les deux lions qui gardaient
I'entrée du tombeau des Wou, prés de Kia-hiang (Chan-tong) et qui, d’aprés
I'inscription, remonteraient & I'an 147 de notre ¢re. Avant que 'auteurne visitat
cesite (1922), une des deux statues était presque completemenl engloutie dans
une mare de boue ; 'autre se voyail encore bien, quoique tombée de son pié-
destal, les jambes cassées (pl. 6). La béte est souple et allongée : un cou arqué,
immense, lui donne beaucoup de fierté, et semble se terminer direclement par
la machoire béante. Sur les épaules il reste des traces d'ailes presque eflacées
par le lemps. Le sculpteur ne s’est guére inspiré de la nature : il a créé la béte
dans son imagination; elle est de la méme lignée que celles de la Perse aché-
ménide, ou, dans un temps plus reculé, celles de la Chaldée et de I'Assyrie.

Comment ces influences venues des vieux centres de civilisation de
I’Asie antérieure ont pu atteindre la Chine, nous avons tenlé de l'expliquer a
propos des bronzes et des céramiques Han. I est probable que leur véhicule
fut I'art qu’on est convenu d'appeler scythe, quoiqu’elles se fussent modifiées
pour revétir un aspect plut6t mongol avant d'arriver en Chine. Ce lion du tom-
beau des Wou est un rejeton de laméme race que les lions figurés sur les pots



8 LES ARTS ANCIENS DE LA CHINE

vernissés que nous avons étudiés (tome II, pl. 82) ; mais ses dimensions et le
fini de son modelé¢ lui prétent un air plus achevé, plus imposant.

Soncaractere général seretrouve dansun autre lion trés grand (appartenant
a M. Gualino, de Turin), sculpté en une sorte demarbre noir moucheté de taches
rouge orangé (pl. 7). La pierre polie ressemble presque a du bronze, de
sorte que la statue n’est pas moins admirable par sa matiére que par son mo-
delé. Le corps souple et nerveux de la béte se relie par une courbe d’un élan
admirable a son cou fitrement arqué ; une crinidre épaisse encadre sa gueule
béanle. A I'exception d'une seule, les patles sont brisées, mais le mouvement
est si bien exprimé dans l'articulation des épaules el des hanches quon sent
parfaitement l'attitude du fauve : il a I'air de s'étre arrété subitement pour
bondir 2 nouveau dans un instant. A notre connaissance, les seules grandes
statues de fauves qu'on puisse attribuer a 'époque Han sont : ce lion de
M. Gualino, le lion moins grand de la sépulture des Wou (Chan-tong) et le
tigre de la tombe de Kao Yi a Ya-tcheou fou (Sseu-tch’ouan).

Un autre lion de la méme race, pour ainsi dire, mais un peu moins ancien,
se voyail au musée Okura de Toky6: on nous a dit que le cataclysme de 1923
Pavail détruit. Ses formes étaient encore plus larges et lourdes. Sans doute
remplissait-il une fonction architectonique ; ¢’était I'embase d’un pylone d'en-
Lrée, car seul 'avant-train était modelé en ronde-bosse comme dans les statues
précédentes; le derritre formail une plinthe. Nous croyons qu'il était pos-
térieur a la dynastie Han, quoique par son style il appartint encore & la race
de lions créés par les sculpteurs de cette époque (pl. 8 A).

Il existe ausside grandes statues Han qui représentent des étres humains :
elles sont loin d'avoir la méme beauté que les statues animalieres. Ce sont de
lourds monolithes & peine dégrossis : les formes du corps disparaissent sous de
larges manteaux, les tétes sont énormes, les bras restent collés au corps: voir
par exemple les stalues qui se trouvent non loin de Teng-fong, Song-chan,
Ho-nan.

Tout prés de K'iu-feou (Chan-tong) on voit deux statues un peu plus
réussies au point de vue plastique. L'une d'elles est tombée; l'autre, du
moins, témoigne que le sculpteur a cherché a tirer quelque parti des formes,
notamment en modelant les épaules et les hanches (pl. 9). Mais il serail
injuste de juger du talent des sculpteurs Han dans la figure humaine par ces
statues funéraires probablement dues 2 de trés humbles artisans, comme
celles des époques postérieures.

Nous avons dit qu'outre les statues, des pylones se dressaient devant les
sculptures pour marquer l'entrée de I' « avenue des dmes » (chen-tao). Ces
pylones ont un aspect plutét architectural (pl. 10); ils sont ordinairement
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construits en pierre sur plan reclangulaire, et pourvus de toitures, quelquefois
en deux étages. En oulre, ils sont souvent ornés de sculptures, bas-reliefs sur
le fat, ou figures en ronde bosse sous I'entablement.

La composition générale de ces pylones varie quelque peu d’une région
a l'autre; & Teng-fong (Ho-nan) et & Wou-leang (Chan-tong) ils sont fort
larges et les petits cotés sont pourvus de contreforts; dans le Sseu-tch’'ouan
il n'y a pas de contreforts, mais 'entablement est plus riche, et il est sur-
monté de toils superposés, conformément au gott de I'architecture en bois de
I'époque; le décor sculpté est également poussé beaucoup plus loin.

Parmi ces pylones du Sseu-lch’ouan, il s'en trouve deux particuliérement
intéressants & K'iu-hien, devanl le tumulus d'un personnage nommé Chen qui
vécut probablement au 11® si¢cle de notre ére (1).

Sur le fat on voit les bétes symboliques, 1'oiseau rouge (sud) (pl. 11), le
dragon blanc (est), le tigre bleu (ouest). Par le style, elles ne different pas
essentiellement de celles que nous avons rencontrées sur les bronzes et les
céramiques ; leur vigueur s'exprime surtout par les contours. Des sculptures
de ce genre nous font saisir & quel point le style de I'époque était mar et arrété ;
il s’exprimait avec la méme aisance dans toules les matitres et dans toutes les
dimensions. Aux angles de la frise, des figures assises soutiennent I'entable-
ment sur leurs épaules; au milieu du panneau sud, on voil un monstre cornu,
& forme humaine, dont la téte et le torse s'avancent entre les poutres comme
une gargouille. Les arlistes chinois, on le voit, disposent leurs personnages a
peu prés comme les archilectes des cathédrales gothiques, immédiatement
sous les corniches, et la relation entre I'architecture el la sculpture n’est pas
moins intime ici que dans les édifices du Moyen-dge européen. Au-dessus des
poulres s'étale une autre frise basse ornée de scénes de chasse en relief plat,
puis une corniche avec quelques grandes figures presque en ronde bosse : on
y remarque des personnages monlés sur des cerfs (pl. 12 A) et autres bétes,
des chasseurs qui vont décocher une fleche (pl. 12 B), ou qui empoignent la
queue d'un léopard en fuite ; on voitle lidvre légendaire de la lune, et d'autres
élres mythiques. Les motifs sont donc identiques & ceux que les urnes ver-
nissées popularisaient 2 la méme époque el ils sont interprétés dans un slyle
qui, nous l'avons dit, ne différe pas essentiellement de celui des bibelots. Mais
ces sculptures occupent néanmoins une place trés importante dans la création
artistique de I'époque Han; mieux encore que les petils objets, elles nous
montrenl le caractére puissant et original que les Chinois savaient préter aux
représenlations d’animaux, lors méme qu'ils s'inspiraient des modeles étran-
gers.

(1) CI. Steaves, ap, cil., J. A., mai-juin 1945, p. 474-479.
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Nous nous sommes arrétés plus haut au rapprochement qu'on peut faire
entre ces animaux de l'art chinois et ceux de I'art scytho-mongol venu de
I' Asie occidentale ; dans ces sculptures du Sseu-tch’ouan, on pourrait retrouver
une trace de la méme influence, mais ce n'est pas elle qui les rend si vivantes
et si attrayantes. Elles nous forcent 2 penser que le réle de l'influence occiden-
tale sur l'art chinois fut plutét d’allumer son inspiration que de la rénover par
l'importation de modeles exotiques qu'il aurait copiés. On a trop cherché &
démontrer que le décor animalier chinois doit beaucoup a ceux-ci; c'est oublier
que ce que nous admirons dans cette abondance de sculptures, de bronzes,
de céramiques, de tissus, etc., ce n'est pas ce que la Chine a importé, mais
bien ce qu’elle ‘a créé sur son propre fonds, étonnamment riche de sensibilité
et d'inspiration.

Les pylones du tombeau de Chen ne sont pas exceptionnels; le Sseu-
tch'ouan en renferme beaucoup d'autres, ornés comme eux de frises en bas-
relief et de figures d’hommes ou d'animaux en ronde bosse (1).

Les sujets varient quelque peu selon les scenes hisloriques ou légendaires
les figures principales sont empruntées aux mythes, et les scénes représentées
semblent vouloir rappeler les temps ot I'homme et le fauve étaient aux prises
continuellement. Le sentiment artistique se maintient en général a4 un méme
niveau, lors méme que l'exécution est plus ou moins habile, plus ou moins
précise. Beaucoup de ces monuments d’ailleurs sont aujourd’hui en ruines.

Dans le Ho-nan et le Chan-tong les pylones funéraires sont beaucoup
plus simples. Les mieux conservés se voient auprés de la sépulture de la fa-
mille des Wou, pres de Kia-hiang ; la également se trouvent les lions dont nous
avons parlé (p. 7). Le décor de ces pylones (pl. 14, 15) se compose de reliefs
plats, représentanl tant6l des bétes (les symboles des quatre points cardinaux
entre autres) dans un encadrement, et tantot des cavaliers et des chars, ainsi
que des personnages mythologiques. Un des pylénes porte une longue inscrip-
tion datée de I'an 147 de notre &re.

Par leur style et leurs sujets, ces bas-reliefs sont Lrés apparentés i ceux
qui ornent un petit édifice élevé devant le tumulus des Wou. Composé de trois
salles, il se trouva recouverta la fin du xvin® sidcle par un éboulement ; en
1786, un certain Houang Yi entreprit de le dégager, mais au lieu de le remettre
en élal, il le démolit et déposa péle-méle les pierres sculptées dans un hangar
en briques construit tout auprés. On y voit encore aujourd’hui un grand
nombre de ces dalles ou linteaux (pl. 16); mais d’autres fragments se sont
égarés: I'un d'eux, fort endommagé, est méme parvenu au Nationalmuseum

(1) Skearen, op. cil,, J. A., mai-juin 1915 ; Mission Archéologique en Chine, Atlas, I, planches 14 & 48,
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de Stockholm. Grace aux estampages qui rendent bien leur effet décoratif,
ces bas-reliefs sont d'ailleurs connus de tous ceux qui s'intéressent a l'art
chinois (pl. 17). Les personnages sont indiqués en silhouettes plates, sur un
fond légérement creux, rayé verticalement. La surface des figures est polie,
el ce sont surtout leurs contours qui ressortent ; quelques lignes gravées indi-
quent certains détails du costume, elc. Celte technique, dont l'effet rappelle
fort celui des vases « & figures noires », est manifestement la plus perfection-
née qu’'on ait employée sur les dalles funéraires. La plus simple serait le pur
dessin gravé: c'estainsi que sont trailées les dalles du petit sanctuaire de Siao-
Pang-chan (v. t. IV). Sur la surface parfailement dressée on dessinait les con-
tours et on les gravait au burin, & peu prés comme les figures incisées qui
ornent les grandes briques de revétement dans beaucoup de tombes. Cette
technique, qui est & peine de la sculpture dans 'acception vraie de ce mot, est
évidemment la plus primitive, et elle montre bien que ces vignettes en pierre
ne fonl qu'imiter des décors muraux dessinés el peints. Un chainon intermé-
diaire entre ces deux procédés est représenté, si I'on veut, par celui qui con-
sistail & cerner les figures d'une incision profonde : elles restent en silhouettes
parfois légérement convexes: le fond est grisé de stries verticales. On a retiré
de sépultures du Chan-tong des dalles isolées ainsi ornées, qu'on peut exa-
miner au Musée de I'Université de Tokyo (pl. 19); celles que nous avons vues
dans les collections d’Europe, au musée Cernuschi notamment, sonl d’origine
moderne. Vers la [in de I'époque Han, on orna aussi des dalles de figures
plates ou légerement convexes sur fond uni : cette technique se conserve dans
plusieurs bas-reliefs du m®, 1v® ou v* siécle (pl. 20).

De tous ces bas-reliefs du Chan-long, la série la plus intéressanle est
incontestablement celle qui ornait le vestibule de la sépulture des Wou a
Wou-leang-tseu ; ses membra disjecia se (rouvent maintenant, nous 'avons
dit, abrités sur les lieux mémes par un édicule en briques. Vingl-six pierres
sont scellées aux parois, et plusieurs autres, également sculptées, sont posées
par terre. Elles varient beaucoup de forme el de dimensions selon la place
qu’elles occupaient dans I'ensemble primitif ; les plus grandes, qui garnissaient
les murs, atteignent jusqu’a 2 m. 20 x | m.60; d’autres servaient de poutres,
de colonnes et de chapiteaux (pl. 16 A, B).

On peut classer leurs sujels en trois groupes : 1° scénes de la vie des
défunts ; 2° sujets mythologiques; 3° illustrations de conles édifiants. Nous
ne saurions ici donner le détail des exemples de piété filiale, de fidélité des
veuves, de loyauté envers le prince, de verlus guerritres, etc., ni des mythes
du Roi de I'Orient, Tong Wang Kong, de la Reine de I'Occident, Si Wang
Mou, des génies de la Terre, de I'Air, des Nuages, des Vents, des Ltoiles, qui
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pullulent sur ces panneaux : si amusanle que soit cette étude, il nous faut ren-
voyer le lecteur a la description trés délaillée qu'en a donnée Edouard Cha-
vannes (1). Parmi les sujels qui représentent des scénes de la vie quotidienne,
nous rencontrons souvent des cavaliers el des chars: le corteége s'avance vers
un édifice de trois ou quatre étages; les invités sonl recus avec les civililés
coutumieres ; des musiciens el des acrobates sont la pour les distraire ; on les
régale de mets el de boissons, el le sculpteur nous permet d’assister a la pré-
paration du [estin dans la cuisine (pl. 17 B). Toul cela est rendu avec un réa-
lisme naif el consciencieux. dans un style d’ailleurs trés décoratif. Il y a aussi
des sceénes de balaille : en particulier nous voyons des comballants se disputer
un pont. Guerriers monlés sur des chars, cavaliers et fantassins s’entassent
aux deux bouts du pont;: ¢'est un corps & corps a I'arme blanche ; lanciers el
archers rivalisent d’ardeur. Sur la riviére que franchit le pont, des hommes
sont encore en train de combattre dans des barques; les oiseaux effrayés s’en-
volent, et de gros poissons risquent leurs yeux hors de I'eau. Toul cela nous
décril avec exactitude I'armement el I'équipement des soldats chinois sous les
Han (pl. 17 A).

En général, ces compositions sont disposées en registres horizontaux, oi
personnages et édifices se détachent en silhouette sur un fond gris, strié. Ce
qui esl par-dessus toul expressif, c'est le contour, la stylisation rylhmique
des formes ondulantes, qui sont particulitrement belles dans les longues [rises
de cavaliers et de chars (pl. 18) el aussi dans les grands panneaux mythologi-
ques oi1 les nuages s’enroulent el les dragons se précipitent. L'effet décoratif
esl encore rehaussé par les bordures qui les encadrent ; nous y retrouvons les
themes déja remarqués sur la bordure extérieure des miroirs Han. Ce sont par
exemple les « vagues » caractéristiques, tanl les « vagues pointues » (dents
de scie) queles vagues allongées, combinées, tanl6t avec des bandes de tresses,
tant6t avecdes losanges disposés deux par deux; et surtout des volutes trés
¢lalées el entrecoupées, qui ressemblent & des dragons enroulés ou a des
nuages el des llammes. Le fait que les ornements des miroirs répondent & ceux
des bas-reliefs confirme assurément le caraclére vraiment chinois de leur
slyle.

Ces bas-reliefs ne sont pas dela sculpture au vrai sens du mot, mais plutét
des peinlures ou des dessins au trait lransféréssur la pierre. On a émis 'hypo-
these qu'ils reproduisent, au moins en parlie, les peintures murales populaires
qui ornaient les demeures des grands, ce que corrobore un passage du poite
Wang Yen-cheou décrivant les peintures murales du palais de Ling-houang,

(1) E.Cuavasnes, Mission archéologique dans la Chine seplenlrionale ; tome I, premiére partie : La sculp-
ture de 1'époque des Han. Paris, 1913, p. 133-173.
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construit vers le milieu du n® sigcle de notre ére (1). Ce sonl des scénes
analogues i celles des bas-reliefs qui nous occupent, ainsi que des images
de guerriers vaillants, de fils respeclueux, de philosophes subtils, d’épouses
lideles, de vainqueurs généreux, de sages el d'imbéciles et autres apolo-
gues moraux qui s'accordent bien avec les sujets des dalles de Wou-leang-
Lseu.

Ce qui nous [rappe le plus dans tous ces bas-reliefs, c’est leur rythme
décoratif el leur vigueur : animaux, personnages, chars, arbres, nuages, tout
est dominé par un mouvement rebondissant et tourbillonnant. Les influences
ouesl-asiatiques, trés manifestes dans 'arl du bronze & la méme époque, se
trouvent ici librement refondues, comme dans les arts textiles. Les chevaux
élégants, aux jambes fines, au cou arqué, paraitraienl presque inconcevables
sans l'exemple de modeles hellénistiques ou bactriens ; mais on les a mis en
harmonie avec les éléments purement chinois, dragons, nuages, cavaliers et
chars, et il en résulte des compositions d'une parfaite tenue qui n'offrent plus
la moindre ressemblance avec l'art ouest-asiatique ou hellénisant. En somme,
ce qui nous intéresse le plus ne vient pas de 'étranger, mais bien de l'imagi-
nation des Chinois.

Outre les bas-reliefs de la série de Wou-leang-tseu, il existe, nous l'avons
dit, un certain nombre de dalles disparales qui ornaient les veslibules de tom-
beaux aujourd’hui détruits. On en a rassemblé beaucoup dans les temples el
mausolées de plusieurs villes du Chan-tong, a Tsi-nan-fou, a Tcheng-tcheou-
fou, au Tseu-yun-sseu de Ts’in-ning-tcheou, et on en voit aussi dans des col-
lections étrangéres, au musée de I'Université de Tokyo et a I'Ostasiatische Mu-
seum de Berlin. Parmi les bas-reliefs de Tékyo on en remarque un qui repré-
sente la vie ménagere : des personnages occupés i la quenouille et au rouet,
allumant le poéle, portant de l'eau, cuisant le pain (?) (pl. 19). La technique
offre ceci de particulier que les personnages sont légérement en creux surun
fond grossiérement rayé qui simule un peu la matiére d'une nalte.

La pierre de Berlin (collection du baron van der Heydt) présente au con-
Lraire un fond uni, les personnages se délachent en reliel marqué, ils sont un
peu modelés et cernés de lailles profondes. Elle est en somme plus proche de
la vraie sculplure que toutes celles que nous avons vues jusqu'ici, et elle offre
l'intérét particulier d'étre datée de I'an 113 de notre ére (pl. 20). Son sujel assez
énigmatique semble associer I'anecdole a des éléments mythologiques. Le
groupe central se compose de deux hommes montés sur des tigres (les deux
bétes onl une léte commune) ; chacun de son coté frappe un grand tambour

(1) Cf. A. WaLEY, An Introduction to the Study of Chinese Painting, Londres, 1933, p. 30.
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suspendu entre eux. De ce tambour sortent de longues handemle:? qui, entre
autres fonctions, servent de siége 4 deux autres personnages munis de pelits
tambours, ainsi qu'a des singes. Sur une estrade, d'un c6té, une danseuse t_at
un acrobate donnent une représentation, avec I'accompagnement de trois
musiciens ; de I'autre c¢6té s’élevent deux arbres aux branches bizarremenl
enlrelacées. En haut et en bas, des frises en haul relief représentent des per-
sonnages el des animaux. Quelle que soit 'interprétation qu'il faille donner.a
ces sujets éiranges, ils nous sonl présentés d'une fagon qui témoigne d'un vif
gout de I'observation et d'un don remarquable pour I'expression sculpturale.
Ce bas-relief a déja la maturité des steles bouddhiques qui datent de la fin du
vtsiecle et dudébut du vi*; aussi est-on surpris de lui voir une date beaucoup
plus haute.

L'énorme progrés desarts plastiques sousles dynasties Han se manifeste
d'une fagon particulitrement frappante et méme séduisante dans les statuettes
animaliéres en bronze el en terre cuite. Il ne s’agit plus d'ornements rajoutés
aux vases rituels et aulres ustensiles, mais d'objets d'art indépendants : la
plupart semblent avoir été destinés aux tombeaux: ils y devaient représenter
la force défensive des animaux véritables : en tous cas les sculpteurs sem-
blent s'efforcer en général de leur donner I'aspect le plus réel possible. Cette
tendance se faisait jour déja dans les petits animaux de bronze de I'époque
Ts'in, mais ceux-ci ne remplissaient qu'un role secondaire et purement orne-
mental, ce qui esl moins souvent le cas sous les Han. Nous avons vu que la
grande statuaire en pierre pourvoyait a la demande en fait d’animaux gardiens
de I'acces des tombes : ¢’étaient ordinairement des lions plus ou moins fide-
lement figurés. Mais ces lions, chose bizarre, n'ont pas de représentants
dans la pelite sculpture de bronze et de terre cuite : ici la premiére place
revient aux ours el a quelques animaux domestiques : chevaux, béliers, pour-
ceaux, chiens.

L’ours symbolisail sans doute la force aux yeux des Chinois, et c'est
pourquoi on en fait souvent le support d'un vase : mais les sculpteurs prirent
bient6t goal a linterprétation de ses formes larges et pleines, en dehors.
méme de loute intention symbolique. La sculpture chinoise, prise en elle-
meéme, est peul-étre représentée de la fagon la plus sympathique & nos idées
par les statuettes d'ours en bronze, d’assez grande taille, que nous a laissées
I'époque Han. Elles sont d’un charme irrésistible, non seulement grice a l'in-
géniosité el a la sureté de I'interprétation de la forme, mais encore par le sen-
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timent aigu de la nature particuliere de l'ours. Citons parmi ces statuettes
celle qui est dans la collection de M. Oppenheim &4 Londres, les deux du
musée Gardner & Boston, et celle de M. Stoclet & Bruxelles.

La premié¢re nous montre I'ours assis sur son derritre, soulevant ses
paltes de devant et tournant la téte un peu de cOté, comme si la menace
d'un danger attirait son attention (pl. 21). La pose ne différe pas essentielle-
ment de celle de plusieurs autres ours sculptés plus tard, mais jamais la
béte n’a été rendue avec autant de grandeur et de poids. Assurément, la
téte esl trop grosse pour les membres; elle semble écraser le corps, qui
cependant est capable de lui offrir une résistance élastique. Quoique trés
sommairement indiqués, les petits yeux clignotants et le long museau fré-
missant montrent une vigilance rusée qui fascine le spectateur. Le bronze
est revétu d’une épaisse couche d’or tantét luisante el tantot incrustée d'une
patine verdatre, de sorte que la statuette se trouve dotée d’'une belle poly-
chromie.

Les ours du musée Gardner sont un peu plus grands et encore plus puis-
sants : ils sont accroupis et ils allongent le cou en grognant de satisfaction
(pl. 22). Les formes pleines et molles de leur corps sont a peine diflérenciées,
cependant on en sent bien la mobilité et la vigueur. On croirait que l'artiste
s'est préoccupé surtout de faire ressorlir le poids énorme de ces béles en accen-
tuant la souplesse de leurs épaisses jambes et I'élasticité des paties chargées
de soutenir le corps. Dans la téte, on voit surtout le museau effilé, les oreilles
rabattues, les petits yeux qui donnent aux bétes leur air particulier de ruse et
d’indolence. Mesurant seulement 16 centimétres environ de hanteur, ces ours
ont une qualité monumentale telle qu'ils pourraient étre considérablement
agrandis sans devenir moins expressifs.

On pourrait en dire autant de I'ours en bronze doré de la collection Stoclet :
ici le sculpteur exploite son motif presque jusqu'a l'exagération, car les pattes
de devant, trés écartées, si épaisses qu'elles soient, semblent soulenir I'encolure
avec peine (pl. 23). Vue de dos, la béte est cependant impressionnante, les
volumes de son corps rétréci et de son arridre-train prennent une ampleur
grandiose. Tandis que l'ours de la collection Oppenheim gagne a étre vu de
face ou de trois quarts, celui de la collection Stoclet, qui a plus de grandeur,
mais moins de caracteére et d’acuité, doit étre contemplé de dos pour étre
apprécié selon ses mérites.

Il existe aussi, nous I'avons noté (tome II, p. 38) des figurines d’ours
massées en groupes coniques pour servir, croit-on, de « poids de manche »
comme on en mettait dans les sarcophages. Ici les ours ne sont pas modelés
enticrement en ronde bosse, on en aper¢oil quelques parties seulement qui
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donnent bien l'impression de leurs élreintes, car leur mobilité et leur souplesse
sonl parfaitement rendues.

Apres les ours, ce sonl surtoul les chevaux et les béliers qui fournissent
des sujets & la pelite sculpture animalidre en bronze. Les chevaux sont figurés
avec ou sans cavaliers; on notera que les petits chevaux en bronze (pl. 24)
paraissent étre d'une loul autre race que les chevaux décoratifs des bas-
reliefs de Wou-leang-tseu. Ils semblent, peut-on dire, plus fideles i la nature;
s'ils sont moins élégants, ce sont au moins de solides montures pour leurs
cavaliers bien assis. Il y a presque connexion organique entre I'homme et le
cheval, tant le cavalier parail solidement installé sur la béte.

On serait tenté de comparer ces minuscules statues équestres a la longue
série de chefs-d'ceuvre européens qui représentent le méme sujel ; et quelle
que soit la variété de ces derniers, ils sont bien plus apparentés entre eux
qua ces petits cavaliers chinois, lesquels atteignent 4 une singulitre majesté
parla synthese quasi cubiste de 'homme et de la béte; ils forment des groupes
d’une unité parfaite; ils sont vus d’ensemble ave¢ une largeur et une simpli-
cité qu'on trouverait rarement dans 'art occidental. La solution du probleme
par le modeleur chinois est plutot celle qu'adopteraient nos sculpteurs les plus
modernes, lorsqu'ils ne s'attachent pas trop a la vision réaliste des détails.

C'est toutefois dans les modelages en lerre cuite qu'on trouve la plus
grande variété de figurines animali¢res. La matitre, facile a travailler, invitail
aux variations personnelles, si attaché que pat étre Iartiste 2 quelques types
traditionnels. Les terres-cuites communes étaient, nous 'avons dit, tout sim-
plement fabriquées au moule ; les plus belles étaient modelées & la main, ou
loul au moins retouchées en sortant du moule. Pour en rehausser I'effet déco-
ratif, on les coloriait ordinairement, ou bien, comme nous l'avons vu, on les
couvrait d'un glacis ; mais les terres-cuites vernissées, plus répandues aprés la
fin de la dynastie Han, sont en général inférieures au point de vue plastique
4 celles qui n’ont pas de glacis.

Nous avons dit quelques mots (tome II, p. 61) de l'origine de ces sta-
luetles & usage funéraire; nous n'y reviendrons pas ici, puisque la question
n'intéresse pas directement la sculpture ; nous ne pensons pas d’ailleurs que
parmi ces figurines humaines ou animalidres, les plus fideles & la nature soient
les plus importantes au point de vue de I'histoire de la sculpture ; leur valeur
artistique doit bien plus a la traduction plastique du sujet qu'a I'exactitude
zoologique, pour ainsi dire, de sa représentation.
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Sur les plus belles lerres-cuiles, nous constatons la méme puissance de
concentration que dans la grande statuaire en pierre : les formes sont simpli-
fiées, Lraitées par larges plans que délimitent de longues lignes continues :
celles-ci soutiennenl el affirment I'unité de I'ensemble. L’artiste concoit tou-
jours son sujel sous son aspect le plus grand: il a peu de souci des détails, a
moins qu'ils ne servent & faire ressortir un trait fondamental du sujet plastique
tel qu'il veut le voir. Il demeure fort libre vis-a-vis de la nature. Il ordonne
toujours ses motifs selon un rythme précis. Les chevaux, par exemple
(pl. 26 B), sont en général représentés par une suite de volumes pleins, sou-
tenus par quatre robustes jambes : supports de monument plutét qu'appareils
de trot. Le dogue (pl. 25 A) montre une queue recourbée, des oreilles alten-
tives, un nez qui [laire, une bouche fermée qui ne laisse pas que d’'inspirer la
crainte. C'est encore une slatuelte essentiellement statique, imposante par
ses masses contenues dans des plans bien arrétés.

Quand le modeleur pousse sa recherche un peu plus loin, comme c’est le
cas pour les grandes téles de chevaux qu'on fixait 2 des corps de terre sou-
tenus par des jambes de bois, il insiste encore, et avant tout, sur 'aspect plas-
tique de son sujel, mais avec un sentiment Lrés intime de la vie, il nous per-
met discrétement de sentir la différence organique entre les régions osseuses
el la douceur des naseaux par exemple. Par contre, la bouche entr’ouverte, qui
est un point culminant de la composition, est traitée avec une hardiesse déco-
rative, et la I2vre inférieure retroussée donne a la silhouette un accent d’une
belle fierté (pl. 27). Il n’est pas impossible que l'auteur de cette téte de cheval
s'inspirdt quelque peu d'un motif hellénistique : I'originalité du Chinois n’en
serait que mieux démontrée, puisqu'il a su transformer son emprunt selon son
génie national. Le type de ce cheval n'est pas, a proprement parler, chinois; il
est plulot ce qu'on est convenu d’appeler baclrien; son caractére artistique
n'en est pas moins tout a fait étranger a I'Occident, et il faut reconnaitre
qu'il dépasse de loin les chevaux dus aux sculpteurs grecs.

Quant aux figures humaines, elles sonl interprétées avec le méme souci
d’affirmer le caractére général : en particulier le modeleur tlire un parli plas-
tique des longs et lourds manteaux. La construction du corps est a peine
indiquée : telles de ces figures, plantées dans leur robe aux bords évasés, sem-
blent surgir du sol comme des lroncs d’arbre; un mouvement de bras, un
léger déhanchement, une inflexion du cou suffisent & rompre la monotonie et
a rendre le personnage intéressant (pl. 29). Malgré leurs petites dimensions,
elles font un effet monumental & cause de leur unité plastique, et de leur modelé
qui suggére plus qu'il ne précise. Dans les létes, cependant, l'artiste sait trés

bien caracltériser les Lypes, voire méme les individus. Certaines de ces sta-
3
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tuettes semblent avoir été modelées d'aprés nature, sans intention d'ailleurs
d'en faire des portraits personnels. La sculpture de portrait est un art qui, aux
époques classiques, n'a jamais séduit les Chinois, du moins jusqu'a I'époque
de maturité de leur peinture; en général, ils étaient trop puissamment ins-
pirés par leur imagination créatrice pour subir les entraves inhérentes aux
particularités individuelles.

Il est exceptionnel aussi que les Chinois tentent d'exprimer le mouve-
ment dans la sculpture en ronde bosse; s'ils le font, comme dans telles sta-
tuettes de danseuses (pl. 30), ce n’est pas tant en différenciant les formes qu’en
accusant les longues lignes continues du vétement, que le mouvement déplace
selon le rythme de la danse.



II

STATUES FUNERAIRES ET TERRES-CUITES
DES SIX DYNASTIES

On peul suivre le développement de la sculpture en Chine au cours des
siécles qui suivirent immédiatement la chute de la dynastie Han-orientale (214
de notre &re) non seulement dans I'art intime des petites terres-cuites et dans
la grande statuaire animalidre, mais encore dans la statuaire bouddhique.
Celle-ci, définitivement triomphante & partir du milieu du v¢ siécle, devient
notre principale source de documents si nous voulons étudier 1'évolution du
style. Mais avant d’aborder cette sculpture religieuse, a laquelle il convient de
réserver un chapitre spécial, il faut nous arréter un instant & la sculpture des
« Trois Royaumes » et des Six Dynasties, qui se rattache directement & celle
de I'époque Han. Elle est surtout représentée par les terres-cuitesfunéraires;
les grandes statues de pierre sont relativement rares, mais d'une haute valeur
artistique.

Revenant donc aux statuettes de terre cuite qu'on déposait dans les
tombes pour servira I’ « 4&me terrestre » du défunt, nous constatons qu'outre
les animaux habituels : chevaux, chiens, pourceaux, on représente certaines
bétes nouvelles : chiméres, rhinocéros et chameaux. Les chiméres, qu'on figure
tant6t gisant dans une pose tortillée et tantot debout, avaient sans doute pour
fonction de garder la tombe plutdt que de servir au mort directement: au
reste, elles possédaient peut-étre un sens symbolique. Mais comme elles sont
généralement trouées dans le dos, il parait vraisemblable qu’elles servaient de
lampes ou de supports de lampe : hypothése d'ailleurs non démonlrée jusqu'a
présent. D'apres la description déja citée (t. I, p. 31) de la sépulture de Che-
houang-ti, on fabriquait des sortes de chandelles en graisse de morse destinées
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a briler fort longlemps : des lampes méme primitives pouvaient remplir une
fonction analogue.

Ces élonnantes bétes au corps de chat, aux épaules munies de petites ailes,
a la téte cornue (pl. 31 B) appartiennent & la méme famille que les grands ani-
maux gardiens des sépultures Leang, auxquels nous reviendrons plus bas. Ce
sont des créatures imaginaires non moins curieuses par leur allure terrifiante
que par l'interprétation synthétique, presque cubiste, de la forme.

Des grands chevaux il ne nous est parvenu en général que le corps el la
téte : les jambes, qui étaient en bois, ont pourri (pl. 31 A). Le modelé vigoureux
de la téte par larges plans rappelle celui des chiméres : c'est bien la méme
vision artistique. Les éléments fondamentaux du style sont les mémes qu'a
I'époque Han, mais il esl plus articulé, plus clair dans son expression. Ces
animaux sonl en général trés voisins de I'art Han ; les types se sont eréés pro-
bablement au cours des m® et 1v* siécles.

Les chevaux el les chameaux modelés entierement en terre paraissent
élre d’époque un peu plus basse. Ils accusent une interprétation un peu plus
lournée du coté du réalisme, et ils s’écarlenl davanlage des figurines Han.
On a des raisons de les attribuer & la dynastie des Wei seplentrionaux (v* siecle
el début du vi*). Les chevaux sonl courls de croupe, ils ont les jambes de de-
vanl plutét longues, le cou trés haut, la téte allongée, mince, un peu busquée.
Avec leurs longs tapis de selle qui pendent parfois presque jusqu'a terre, ou
les grands caparagons qui recouvrent le cou et le corps de la béte, ils nous rap-
pellent souvent les palefrois du Moyen-age parés pour le tournoi (pl. 33 A).
Ils appartiennent évidemment a une race toute particuliére, probablement in-
troduite en Chine par les Tartares T'o-pa— peuple dont étaient issus les Wei
Septentrionaux, — ces cavaliers habiles et bien montés qui avaienl réussi a
pénétrer en Chine.

Si les chevaux onl de I'élégance el de la finesse, les chameaux, par conltre,
sonl lourds et trapus (pl. 32, 33 B). Leurs jambes obliques et cagneuses, leur
cou énorme, leur longue barbe qui pend comme une outre devant leur corps
maigre sonl bien observés. Ils onl I'air capables d'affronter les déserts de la
Mongolie ; ils sont ordinairement chargés de ballots et de corbeilles de provi-
sions. Si bien équipés, ils ne semblent pas représenter seulement dans la tombe
les bétes que possédait le défunt ; ils permettront aussi a son « ime terrestre »
d’accomplir un long voyage. Moins décoratifs que les plus beaux chameaux
T'ang, ils expriment avec plus de puissance le caractere pitloresque de la
béte.

On rencontre parfois d'autres animaux encore; cilons notamment une
trés belle statuette d'un beeuf du musée de Berlin (pl. 34 A). La construction
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organique en esl si bien comprise, lemouvemenl desarliculalionssi bienexprimé
qu'elle devient une ceuvre sculpturalede premier ordre. Poussée un peu plus loin
que les statueltes analogues del'époque Han, elle n'a rien perdu de leur grandeur.
D’autre part, elle a plus de puissance el d’autorité que les animaux de I'époque
T’ang: il est donc permis de I'atiribuer & la dynastie Wei. Elle oflre aussi
I'intérét particulier de pouvoir étre rapprochée d'une statuette en bronze de
la collection de M. Wannieck représentant un beeuf couché, et qu'on dit pro-
venir de Li-yu. Nous avons reproduil ces deux staluetles sur la méme
planche (34), de facon que le lecteur puisse les comparer : il serait superflu de
commenter la ressemblance dans la conception générale du sujet et dans I'in-
terprétation des formes. Ce bronze, qui est un chef-d'ceuvre, se trouve étre si
voisin du beeuf en terre cuite, que nous croyons pouvoir leur attribuer & tous
deux la méme date, ou peu s'en faut, entre I'’époque Han et I'époque T'ang.

Les figures humaines deviennent trés variées et trés nombreuses. Les
plus répandues sont des cavaliers — des deux sexes. Tous bien en selle, ils
portent un costume approprié : longues culottes (de cuir?) souvent resserrées
sous le genou, et une sorte de justaucorps retenu par une ceinture. En fail de
couvre-chef, les gens de qualité portent d’étranges bonnets, el les domestiques
des bonnets de fourrure ou des capuchons. Cette coiflure militaire est aussi
celle des gardiens postés aux quatre cotés de la tombe, parfois dans une attitude
agressive, parfois appuyés sur leur sabre ou sur leur bouclier, comme
saint Georges. Le costume féminin est ajusté également, avec des manches
légeres, mais il est parfois si long que la traine peut se ramasser et se porter
sur I'avant-bras. D’autres femmes portent une grande pi¢ce de drap par-dessus
leurs bras croisés. Ces femmes sont en général extraordinairement fluettes et
élancées : la taille haut placée, les proportions allongées rappellent nos robes
Empire ; mais la chevelure est coiffée en hauteur et prise dans un grand bonnet
plat qui enveloppe méme les oreilles et 'occiput. Elles n'ont pas la grice el
I'extréme élégance des belles de I'époque Han, mais elles ont un charme 4 elles
dans leur sourire mutin, leur maintien vif, parfois un peu raide, et leur air de
santé juvénile. Les plus anciennes etles plus belles de ces statuetles funéraires
féminines sont fort petites (15 & 20 cm.); peu a peu on les fait plus grandes, el
elles atteindront jusqu'a 70 ou 75 cm. En méme temps, le costume évolue; il
prend le caractere d’une longue pelerine & bordures; la coiffure s'étale en deux
grands ailerons; la chaussure est fort large et a boul relevé. On voil dans les
collections d’Angleterre et d’Amérique de nombreuses statuettes (pl. 35, 36),
qui probablement ne remontent pas au dela du milieu du vr'siécle, donc aprés la

fin de la dynastie des Wei septentrionaux.
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Les plus proches parentes de ces petites statuettes, nous les trouverons
dans les bas-reliefs bouddhiques, sur les parois des temples rupestres, ou sur
les stéles que nous aurons lieu de déerire plus loin. Auparavant, nous devons
noter quelques sculptures qui ont un rapport direct avec l'art prébouddhique ;
entre aulres des pierres sculptées (en relief plat) de silhouettes se détachant
sur fond uni : c’est la continuation d'une branche particuliere de la sculpture
Han. Un collectionneur japonais en posséde un excellent échantillon (La Seulp-
ture chinoise, pl. 2); c'est un personnage repoussant l'attaque d'un tigre :
sujet classique qui rappelle une scéne du rouleau bien connu de Kou K'ai-tche
(British Museum). D'autres bas-reliefs, o les figures sont grossiérement
taillées dans une technique un peu sommaire, peuvent sans doute étre atlri-
bués aux siécles qui suivirent immédiatement la chute des Han ; nous n'avons
pas la place de les décrire en détail. Nous trouvons des ceuvres plus belles
dans la statuaire monumentale, dans les lions et les chimeres qui gardaient
les sépultures royales ou princiéres du Ho-nan, ou encore des environs de
Nankin, capitale des dynasties Song, Leang et Tch'en.

Ces énormes statues constituent en fait un groupe des plus remarquables
dans la sculpture chinoise en pierre. Beaucoup se trouvent encore in situ,
aupres des tombeaux que les historiens ont pu identifier ; d'autres, un peu
moins encombrantes, ont été 6tées de leur piédestal et expédiées en Occident,
malheureusement sans toutes les précautions utiles au repérage exact de leur
situation premiere : dans ce cas, leur style peut seul nous permettre de les
situer dans l'ordre chronologique. Mathias Tchang, auteur d’'une monographie
sur les sépultures de la famille Siao (région de Nankin), en énumére douze : la
plus ancienne est celle de I'empereur Ts'i Wou-ti (mort en 493), la derniere
celle du duc Siao Ying (1). Une partie de ces tombes ont été décrites et repro-
duites par Ségalen, & qui nous devons aussi la premigre reproduction d’une
chimere (partiellement détruite) du tombeau de 'empereur Song Wen-ti (mort
en 453) ; mais aucun de ces savants ne parle des sépultures d’oi1 furent enlevées
les chiméres qui figurent dans les collections d'Europe et d’Amérique. 11 sem-
blerait donc qu’elles ne fussent pas situées dans la méme région, mais cachées
plutét dans un coin du Ho-nan ot aucun archéologue ne les a découvertes.

(1) CI. Mathias Tcuaxe, S. )., Tombeaur des Leang, Shanghai, 1912; V. Sécarex, Recenl Discoveries
in Ancient Chinese Sculpture, Journal of the North China Branch of the R, A. S., 1917; Sécaves-LanTicue.

G oe Vousins, Mission Archéologique en Chine, Atlas, tome II, Paris, 1924 ; O. Sinis, La Sculpture Chinoise
du Ve aw XIV* siéele, Paris, 1945, planches I11-X1.
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Ces statues représentent des bétes ailées qui gardaient deux a deux I'acces
du « chemin des dmes » (chen-tao) conduisant au tertre funéraire. Cette avenue
élait flanquée également de deux steles portées par des tortues et de deux
colonnes : ces monuments sont encore debout dans certains cas. Parmi les
bétes on distingue deux types principaux : les « chiméres » qui ont un air a
moitié lion et & moitié dragon, et les vrais « lions » qui portent encore des
ailes sur les flancs, mais point de plumes, d’écailles, ni de barbe de flamme.
Les chimeres qui sont les plus fantaisistes de toutes ces bétes légendaires, et
que les auteurs chinois modernes appellent simplement ki-lin (Tchang les
appelle chevaux ailés) passaient sans doute pour étre aussi les plus nobles, car
elles gardaient les sépultures impériales, tandis que les lions gardaient les
tombes des princes, mais non des princes régnants.

La plus ancienne que nous puissions dater est la grande chimere de la
sépulture de Wen-ti, I'empereur Song décédé en 453. Cette béte colossale
demeure imposante malgré sa ruine; le haut de la téte est brisé et le corps est
en grande partie enfoui sous un tas d’ordures qu'il fallut faire déblayer pour
prendre la photographie (pl. 37 A). Le calcaire gris est fort rongé; on dis-
tingue néanmoins sur le corps et les membres les traces d'écailles ou de
plumes; on voit aussi que la béte portait des ailes, non seulement sur ses
flancs, mais derritre ses oreilles. Le pendant de cette chimere a complétement
disparu sans laisser de traces.

Autre chimere qui se trouve encore in situ; celle de 'empereur Ts'i
Wou-ti (décédé en 493). De dimensions moindres, elle est beaucoup mieux
conservée (pl. 37 B) ; ses membres sont courts, la queue est trés développée ;
ce qu'elle a de plus imposant, c'est une téte immense a la gueule béante, d'on
pendent une barbe décorative et une langue démesurée. On remarque aussi
que le corps est recouvert de plumes et pourvu de trois paires d’ailes.

La chimeére de la tombe de l'empereur Leang Wou-ti, décédé en 549,a
une attitude plus fidre (pl. 38). Le mouvement de son corps long et souple se
développe mieux, et se rehausse de la courbe puissante de son cou relevé.
L’animal, représenté « passant », semble plein de puissance et d'agilité. Les
ailes et les touffes de plumes sont indiquées en faible relief ou méme simple-
ment gravées.

La vigueur et le mouvement prennent une tournure plus violente dans
les deux grandes chimeres conservées a I'University Museum de Philadelphie
(pl. 39, 40). Nous ignorons leur provenance, mais leur style nous donne lieu
de penser qu’elles sont antérieures ala chimére du tombeau de Leang Wou-ti.
Leur corps élégamment étiré, qui se relie directement aux membres posté-
rieurs, les ailes et le plumage sculptés en haut relief, tout cela indique une
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époque relalivement ancienne. Plus tard, les chimdres deviennent de plus en
plus raides et gauches, et leurs plumes, pour ainsi dire atrophiées, sont ren-
dues en trés faible relief ou simplement en traits gravés. La parenlé avec les
lions Han, tel par exemple celui que nous avons vu renversé de son socle &
Wou-leang-tseu (147 de nolre ere), est plus sensible ici que dans les chimeres
étudiées précédemment, el elle s’avire encore plus dans une petite chimére
appartenant a MM. C. T. Loo et Cie, qui arriva de Chine en méme temps que
les statues de Philadelphie (pl. 41). Elle présente une encolure plus comprimée
et une léle relativement plus grande, tout comme les lions Han. Le mouve-
menl, |'élasticité, la tension musculaire de ces béles imaginaires sont rendues
avec une force admirable. Les membres s’allongent, le cou se tend, la téte se
rejette en arriere, la poitrine s'avance en courbe puissante, et tous ces mouve-
ments sont encore soulignés par des trails incisés qui suggérent les ressorts
d'acier d'un effroyable engin. Ils représentent en réalité les muscles de la béte
trés stylisés ; mais le sculpteur a su en tirer un parli si libre et en concen-
trer I'effet si judicieusement que sa statue devient un faisceau de mouvements,
une synthése de la force animale & son paroxysme. Dans la statuaire chinoise
nous n'en retrouverions I'équivalent que sur les plus beaux pylones du Sseu-
tch’ouan; encore les figures qui ornent ces derniers n'atteignent-elles pas a
I'intensité, a la liberté décoralive, & la slylisation superbe de ces chimeéres.
C’est pourquoi nous n'hésitons guere & leur assigner une date antérieure a
celles des chimeres de Tsi Wou-ti et de Leang Wou-li. Elles furent incon-
testablement sculptées 2 une époque qui conservait toutes fraiches les tradi-
tions de I'époque Han ; peut-&tre dans des régions assez éloignées de la capi-
tale méridionale. Quant a déterminer avec plus de précision leur date et leur
provenance, il nous faudrait quelques renseignements sur leur site originel ;
il parait en tous cas vraisemblable qu’elles remontent au v* siécle.

Déja assez dillérente, tout en appartenant & la méme race fantaisiste et
monumentale, la chimere de la collection Sirén (pl. 42) a le corps couvert de
plumes stylisées ; ses ailes sont petites, le cou est un peu raide, la téte énorme.
Au point de vue purement plastique, le corps trés vigoureusement modelé
pourrait sembler supérieur & lous ceux que nous avons vus ; mais le mouve-
ment est moins affirmé, la courbe du cou est moins belle. L’expression
farouche de cette béte grotesque est accentuée par les grosses ceilléres, les
narines béantes, la moustache contournée. Vue de face, cette téte rappelle
les t'ao t'ie; vue de profil, la chimére semble devoir sa fierté A sa haute créte
qui 'apparente en quelque sorte aux habitants de l'air. A ne considérer que
Pévolution générale des formes, cette chimere parail appartenir 2 la méme
phase quela statue de la tombe de Ts’i Wou-ti(496), mais il n'y a pas analogie
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exacle enlre les deux types de bétes : il est probable qu'elles n'ont pas vu le
jour dans la méme province : notre chimdre ne provient d'ailleurs pas du
Kiang-sou, mais du Ho-nan, oi1 se Lrouvaient, notons-le en passant, les sépul-
tures de quelques princes Leang. Ce qui corrobore cette attribution, c'est
quil y a quelques années, M. Grosjean, I'antiquaire de Pékin, acheta dans le
Ho-nan une statue du méme genre, également caraclérisée par un corps élé-
gant et bien modelé; la téte manquait (1).

Un troisitme échantillon du méme groupe apparlenail & la Yamanaka
Company de New-York, mais ici le corps paraissait un peu étriqué par rapport
a la téle, d'une exagération caricaturale.

Il est d’ailleurs possible que d’aulres bétes duméme genre restent encore,
plus ou moins mal conservées, dans des coins inconnus de la Chine. Elles
étaient forl répandues comme gardiennes des lombes im périales au v* siecle et
au débutdu vi®. Plus tard, elles semblent céder la place aux lions (jui n"avaient
pas entiérement disparu de la sculpture chinoise, méme au moment oi les
chimeres occupaient le poste d’honneur. Il ne serait pas facile d’expliquer ce
phénoméne sans étudier & fond I'état général de la civilisation chinoise  cette
epoque.

A titre d'élément de comparaison, cilons le lion-griffon ailé du British
Museum, que I'on croil étre une ceuvre bactrienne du v sitcle av.J.-C, Clest
le méme sujet que nos chiméres chinoises, présenté sous une forme helléni-
sante (2). Cette statue de bronze est, si I'on veut, fondamentalement perse et
achéménide ; mais une synthese de la forme qui est bien grecque lui préte de
la noblesse. Dans les grandes statues de pierre que nous venons de décrire
subsiste en grande proportion ce caraclére iranien ; aulieu d’étre métissé d'élé-
gance grecque, il s'enrichit, grice au génie chinois, d’'une vigueur et d’'une
vitalité qui le transforment.

La plupart des grands lions ailés des environs de Nankin demeurenl sans
doute dans leur situation premiére. Leurs dimensions, leur poids colossal
semblent avoir jusqu'ici défié les déménageurs ; mais la pierre est souvent
fendue, et beaucoup de ces monstres vont bientét tomber en morceaux. Les
plus anciens et les plus beaux ornent les sépultures élevées aux membres de la
lignée des Leang, c’est-a-dire aux frérves de I'empereur Wou-ti, le prince Siao
Sieou (décédé en 518), le prince Siao Tan (décédé en 522), enfin le cousin de
I'empereur, le duc Siao King (décédé en 523). On trouve en oulre deux ou
trois grandslions dans la méme région, 2 Yao-houa-men, a I'est de Nankin,

(1) CI. O, Sinks, La Sculpture Chinoize, planche 11,
(2} CI. Darros, The Treasure of the Oxus, Londres, 1926, pl, 25,
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mais ils sont d'une qualitéartistique inférieure. Anatomiquement, nous l'avons
dit, un lion n’est pas trés difiérent d’une chimeére ; il est ailé comme elle, s'il
n'a pas ses plumes ou ses écailles. A défaut de barbe, il laisse pendre une
énorme langue devant son poitrail gonllé. Un lion se représente en marche,
avancanl majestueusement ou encore s'arrétant soudain, serrant les pattes de
devant, fléchissant sur son arriére-train, et levant haut la téte sur un cou figre-
ment recourbé. Les formes sont plus pleines, les membres plus robustes chez
le lion que chez la chimere dela méme époque : la puissance de leur masse n'esl
pas moins imposante que leur tension musculaire.

Leseaux el les gelées ont endommagé plus que les autres les lions de la
tombe de Siao King, aujourd'hui enlisés dans une riziére inondée dont le ni-
veau leur arrive & mi-corps (pl. 45). Au printemps, quand les eaux sont hautes,
ils ressemblent & des barques de Vikings élevant sur une proue recourbée la
gueule béante d'un dragon. L’analogie ne se poursuil assurément pas jusque
dans les détails, mais cette similitude du mouvement général mérite d’étre
relevée.

Pres de la tombe du duc Siao Sieou aujourd’hui recouverte par le
village de Kan-yu-hiang, se trouvent deux lions colossaux mieux conserveés
et plus visibles (pl. 43, 44). On y voit aussi deux hautes steles (p’ei) sou-
tenues par des tortues (pl. 46) et une colonne cannelée surmontant un
socle de dragons repliés. De toutes les avenues funéraires de la Chine,
c'est probablement la plus ancienne qui soit en partie conservée : elle nous
indique déja leur disposition générale que les sitcles suivants enrichiront
beaucoup.

Nous avons déja dit un mot, en passant, de la provenance iconographique
du lion ; le seul fait qu’il est ailé nous indique qu'il faul la chercher en Perse.
D'autre part, les lions achéménides et sassanides descendent directement du
lion assyrien, el ¢'est lui qu'on peut regarder comme l'ancélre commun de
tous les lions sculptés en Asie, et de quelques rares lions réussis dans l'art
européen. On ne saurait encore dire dans quelle mesure ces prototypes proche-
orientaux étaient connus des Chinois : ils surent en lous cas les refaconner
avec une liberté et une fantaisie singulieres, et dans un esprit conforme a leur
tradition. Par leur style, ces statues sont la continualion directe de la scul -
ture Han. En méme temps il est [ort vraisemblable qu'a cette époque une
nouvelle onde d’influences occidentales vint toucher la Chine par une autre
voie que celle des barbares du nord-ouest. On remarque en effet que ces lions
n'existenl pas dans les provinces septentrionales o régnaient les Tartares ;
on les trouve uniquement dans les régions du sud, ot I'élément étrangern’avait
jamais supplanté la race Han, gardienne de la vieille civilisation chinoise. Ils
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représentent I'apogée de l'art sculptural en Chine : ils sont le témoignage le
plus authentique et le plus imposant du génie artistique chinois. La puis-
sance créatrice qui s’exprime ici avec tant de liberté et de vigueur, détournée
désormais de plus en plus au profit de I'art religieux, va se subordonner a une
mentalité el 2 une iconographie qui sont des importations exotiques.
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LA SCULPTURE BOUDDHIQUE
DE L’EPOQUE DES WEI DU NORD

La sculpture bouddhique constitue sans doutel'élément le plus abondant
et le plus importanta tous égards de l'art plastique chinois; comme elle risque
de présenter beaucoup de caracléres peu familiers aux Occidentaux, nous
croyons devoir nous y arréter assez longuement.

Nous avons indiqué en passant qu'on ne peul gudre faire remonter ses
débuts au dela du milieu du v+ siecle ; au vii* el au début du vin®, elle aura
alteint son apogée : ensuite c'est le déclin, malgré une renaissance féconde et
variée qui se produit vers les xn®et xine siécles. On voit que ses monuments
se réparlissenl sur une période fort longue : ils sont remarquablement nom-
breux, mais de qualité inégale. Ce sont trop souvent des travaux d’artisan
dépourvus d'individualité ; mais on y trouve aussi des créations égales aux
chefs-d'ceuvre de la sculpture religieuse de tous les lemps et de tous les pays,
surlout si « par religion » nous entendons une conscience spirituelle plutot
qu'un systéme théologique.

Avant d'atteindre la Chine, la sculpture bouddhique avait déja suivi un
long développement dansI'Indeet dans I'Asie centrale ; ses principaux motifs
iconographiques, sessymboles, les attributs de ses personnages avaient Lrouvé
une forme définitive. Les Chinois les adopterent comme ils adoptaient les
Ecritures bouddhiques ; si plus tard ils y apporterent des modifications, ce
ful dans l'interprélation artistique, non pas dans les thémes. On peut dire que
les Chinois ont su imprimer aux symboles traditionnels une expression toute
neuve : ils les rapprochérent de I'humanité sans réduire leur portée spirituelle.

La Chine possédait des sculpteurs supérieurs a ceux de tous les aulres
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pays de I'Extréme-Orient; ils étaient les gardiens de traditions profondément
enracinées, que les sujets bouddhiques pouvaient les amener a modifier mais
non & reléguer dans I'oubli, et qui, d'une facon générale, demeurérent prépon-
dérantes méme apres I'adoption des themes indiens. C'est peut-élre une des
raisons pour lesquelles la sculpture religieuse, malgré son caractére essenlielle-
ment abstrait, malgré la rigueur de ses canons, put revétir en Chine des
aspects plus humains et plus naturels qu'en aucun autre pays.

Mais il ne faut pas oublier qu'en cherchant & préciser les composantes
esthéliques de la sculpture bouddhique chinoise, nous cédons a une préoccu-
pation qui était inconnue des Chinois de 'époque. Pour eux, cet art devait
servir avant tout & exprimer certaines idées religieuses. Sa portée dépendait
bien plus de la présentation symbolique du sujet que de son interprétation
artistique. La sculpture religieuse ne comptait pas au nombre des beaux-arts a
coté de la peinture et de la calligraphie ; toul ce qu'on demandait aux sculp-
teurs, c'était de traduire certains sujets traditionnels, certainesidées bien arré-
tées. Ils ne devaient pas chercher dans I'accentuation du corps physique,
dans l'imitation de I'humanité vraie, un surcroit d’attrait pour leurs statues de
Bouddhas ou de Bodhisattvas: a plus forte raison ne pouvaient-ils rien changer
dans l'attitude ou les gestes de ces personnages, sous peine de n’étre plus
compris. Une tradition iconographique longue et détaillée avait fixé tous ces
éléments d'expression.

La grande majorité des statues bouddhiques représente des personnages
isolés, assis ou debout, sans la moindre indication d'un mouvement,en dehors
des gesles symboliques. Ordinairement les létes sont conformes 2 certains
types précis susceplibles de varier d'un sitcle ou d'une région a l'autre, mais
tres rarement empreints d'une recherche d'individualité. Le corps, lui, ne sert
qu'a soutenir les draperies plus ou moins simples, surtout dans les statues
archaiques. Méme lorsqu’il s’agit d'un personnage qu’on représente souvent &
moitié nu, un dvarapala (gardien de 'entrée) par exemple, le corps est modelé
dans un sens non pas réaliste, mais purement symbolique: les formes hercu-
léennes, la musculature énorme sont de parti pris exagérées i seule fin d’ex-
primer une force et une vigilance surnaturelles.

Pour bien se retrouver parmi tous ces symboles, il est indispensable de
connaitre un peu les idées dont ils sont issus: ce n'est pas chose trés facile
pour les Occidentaux peu familiarisés avec les conceptions bouddhiques. Ce
n'est pas ici le lieu d’étudier un sujet si vaste: nous devrons nous borner a
quelques observations trés sommaires relatives aux thémes religieux les plus
répandus el a leur expression iconographique, avant d'aborder!'étude de I'évo-
lution du style dans la sculpture bouddhique en Chine. Dans bien des cas
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d'ailleurs, les arlistes de ce pays interprétérent certains thémes de facon
libre ou arbitraire, tantol faute d'en connaitre eux-mémes la vraie significa-
tion, et tantot parce qu'ils s'accordaient quelques licences aux dépens de la
clarté. Le monde concu par le bouddhiste est comme un océan infini; son
panthéon est peuplé de déilés innombrables qui, pour la plupart, symbolisent
des étals spirituels. La valeur des statues qu'on en peut faire dépendra de la
facon dont elles suggerent ou refletent ces idées.

Selon le bouddhisme dit du « Grand Véhicule » (Mahayana), il existe des
Bouddhas innombrables {tout étre humain est d’ailleurs un Bouddha en puis-
sance) dont le dernier apparu est le prince hindou Gautama, appelé par péri-
phrase Sakya-muni; son histoire nous est contée dans le Lalita Vistara et
plusieurs autres livres sacrés. La sculpture chinoise le représente souvent
assis sur un « trone de lotus » (padmasana) ou un trone de lions (simhasana),
voire méme debout, et invariablement muni de I'usnisa, protubérance du som-
mel du erdne, mais non pas toujours de l'drpa, petite « touffe laineuse » ou
bosse au milieu du front. Représenté debout, il tient le plus souvent une main
relevée vers 'épaule la paume en avant (abhayamudra, le geste qui dissipe la
crainte), l'autre main reste basse, la paume en dessus (varada mudra,
le geste de la charité); assis, il peut présenter les mains jointes en méditation
(dhyana mudra) ou dans 'une des poses que voici: — vifarka mudra, V'argu-
mentation : la main esl élevée vers le milieu de la poitrine, le bout de I'index
touche le pouce ; — dharmacakra mudra, la « Roue de la loi » : les deux mains
se trouvent devant la poitrine, I'une tournée en avant, I'autre vers le corps;
les doigts font le simulacre de faire tourner une petite roue; — bhumisparca
mudra : le Bouddha touche la terre pour la prendre & témoin de sa résistance
a la tentation de Mara : la main repose (en pronation) sur le genou, les doigts
dirigés vers le sol. En général il ne porte aucun autre attribut que le bol a
aumoénes, placé a c6té de lui ou dans son giron. Des scenes dela vie de Sakya-
muni sont figurées dans plusieurs bas-reliefs de Yun-kang, mais elles sont tou-
jours plus rares dans la sculpture chinoise que dans la sculpture hindoue ou
gandhérienne.

Qutre Sikya-muni, la sculpture chinoise représente plusieurs Bouddhas,
entre lesquels nous citerons particuli¢rement :

Amitabha (chin. O-mi-to), « Lumiére infinie », seigneur du « Paradis occi-
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dental ». Il est ordinairement assis sur le trone de lotus, et lorsqu'il n’est pas
flanqué de personnages acolytes, il est parfois difficile de le distinguer de
Sakya-muni. Nous aurons l'occasion d'étudier plusieurs statues d’Ami-
tabha.

Maitreya (chin. Mi lei), « le compatissanl », qui atlend le moment de des-
cendre ici-bas pour le salul de I'humanité. Il est ordinairement représenté non
pas assis 2 'indienne sur un lotus, mais debout ou assis & I'européenne sur une
banquette, les pieds reposant sur le sol, les chevilles quelquefois croisées. Son
geste ordinaire est I'abhaya-mudri, parfois la vitarka ou la dharmacakra
mudra.

Vairocana, « le Solaire », élait regardé a 1'époque T'ang comme le
Bouddha supréme parmi tous ces Bouddhas non incarnés, el les secles mys-
tiques en particulier I'honoraient d'un culte. Il est assis sur le trone de lotus
et ses mains sont jointes en mudras mysliques. Au Japon on l'appellera
Dainichi-Nyorai.

Bhaisajyaguru, le maitre guérisseur (chin. Yao-che, jap. Yakushi), est
souvent figuré assis 2 l'orientale sur un trone, tenant d’'une main un bol ou
une boite & pharmacic, le « fruit d’or » dans l'autre.

Les Bodhisattvas, « étres de sagesse », sonl encore plus communs dans
Piconographie que les Bouddhas. Selon les idées du Mahayana, ils ont atteint
la parfaite illumination spirituelle, mais ils ont volontairement renoncé & entrer
au Nirvana afin de sauver d’abord I'humanité. Il n’est pas étonnant que leur
culte ait été populaire et que I'humanité malheureuse les ail souvent invoqués.
Ils sont généralement figurés sous la parure attribuée aux princes de I'Inde,
la téte ornée d'un diadéme; leur costume varie beaucoup d’une époque i
I’autre. Au moment ol I'art religieux chinois empruntait toute son iconogra-
phie a I'Inde, les Bodhisattvas ne portaient que la dholi (long pagne) retenue
ala ceinture, une écharpe sur les épaules, des pendentifs de joaillerie, et une
haute coiffure sans couronne proprement dite. Cette riche parure leur donne
souvent un air féminin ; les Chinois eurent la méme impression, et cetle ambi-
guité put contribuer a transformer en déité féminine le plus populaire de tous
ces Bodhisattvas, Kouan-yin. Kouan-yin (sansc. AvalokiteSvara), émané sous
forme d'un rayon lumineux de la téte d’Amitabha, passe pour travailler spé-
cialement a la formation et 2 la protection de 'dge présent. On le représente
sous de nombreux aspects : d’abord debout a c6té d’Amitabha, ou bien seul,
tenant une aiguidre et un lotus. Plus tard, Kouan-yin devient une déité féminine,
la mére miséricordieuse. Apres I'époque T'ang, la sculpture chinoise aimera
a représenter Kouan-yin assise sur un rocher au bord des flots (secourable
a ceux qui franchissent I'océan du samsara, elle est naturellement deve-
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nue patronne des malelols). C'est également Kouan-yin qu'on représente
munie¢ (oumuni) de bras innombrables et de neul ou (plus souvent) onze
Létes. k.

Lorsque Kouan-yin est debout au c6té d’Amitabha, il fait pendant a
Mahasthama-prapta, Tai-che-tche, ou encore a Mailreya considéré comme
Bodhisattva. Ils peuvent eux aussi tenir la fiole on aiguidére qui conlient
I'ambroisie et souvent un lotus. Rien dans le costume ne les différencie de
Kouan-yin, sauf que celui-ci porte dans sa coiffure une petite figurine du
Bouddha Amitabha.

Parmi les autres Bodhisattvas figurés dans la sculpture chinoise, citons
Manjusri (chin. Wen-chou), protecteur de la sagesse el du savoir. Il arrive
qu’il soit représenté, portant le livre et le sabre, 4 c6té d'un Bouddha: mais
ce qui le caraclérise le plus nettement, c'est sa monture, un lion. Lui faisant
pendant pour ainsi dire, Samantabhadra (chin. Pou-hien) est la déité de I'in-
telligence et des bonnes actions. Debout a c6té d'un Bouddha, il porte souvent
un lotus comme la plupart des Bodhisattvas et aussi le joyau (cintamani).
De méme que Maiijusri est monté sur un lion, Samantabhadra a pour monture
un éléphant.

Voici deux autres Bodhisattvas souvent postés a droite et a gauche
du Bouddha Sakya-muni : Akasagarbha (Hou-kong-tsang) et Ksitigarbha
(Ti-tsang) : ce dernier principalement trés vénéré a litre de sauveur des
hommes plongés dans les souffrances du purgatoire bouddhique. Parfois Ti-
tsang est représenté de pair avec Kouan-yin, Wen-chou et P’ou-hien, et ces
quatre Bodhisattvas se partagent les quatre directions, ainsi que les quatre
¢éléments (lerre, eau, feu, air).

Le seul Bodhisatlva qui garde un aspect purement masculin est Vajra-
pani, le « porte-foudre », désigné de longue date comme garde du corps du
Bouddha, si toutefois c'est bien lui qui s’est pour ainsi dire dédoublé en deux
gardiens (dvarapalas) postés devant le tréne. On les représente généralement
dans des attitudes menacantes, les poings serrés, les muscles tendus, comme
de vigilants hercules.

On ne les confondra pas avec les quatre gardiens des quatre points cardi-
naux, les Lokapalas, qui sont : Vaisravana au nord, Viradhaka au sud, Vira-
paksa a l'ouest, et Dhrtarastra 2 l'est. Ils ont chacun leurs attributs et sou-
vent ils foulent aux pieds de petits démons (yaksas, nagas, gandharvas),
car ils régnent sur toutes les catégories de génies inférieurs ; ils habitent les
quatre faces du mont Sumeru, centre de notre monde.

Outre les Bouddhas, les Bodhisattvas, et les gardiens, la sculpture reli-
gieuse représente aussi diverses déités mineures, esprits de la nature,
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démons, elc. ; nous pouvons nous dispenser de les passer en revue dans celle
esquisse trés sommaire.

Pour acquérir quelque nolion de I'évolution du style dans la sculpture
religieuse chinoise, il n'y a pas de meilleure base que I'étude du drapé, c’est-
a-dire de la composition des plis du vétement et de son rebord. Leur disposi-
tion el leur stylisation varient en ellet d’une époque a l'autre de fagon tout
fail caractéristique; des formules décoratives s'élaborenl qui ne sonl pas
moins précises el déterminantes au point de vue archéologique que les mu-
dras, par exemple, au poinl de vue iconographique.

De plus, le rythme de lignes obtenu par les plis du manleau est le moyen
d’expression primordial des sculpleurs; c’esl 1a que se manifesle parfois leur
individualité, lout a fait indépendamment du théme religienx. Dans les sculp-
tures d’époque relativement archaique surtout, c'est le costume qui cons-
titue, pourrait-on dire, le véritable sujet traité par l'artiste; le corps sous-
jacent n’existe qu'a litre de prétexte pour développer un certain rythme de la
draperie.

Nous ne pourrons ici que choisir, dans les matériaux trés abondanls en
pierre, en bronze et en bois, quelques exemples propres a faire saisir le style
des époques diverses et des écoles régionales : pour plus de détails, le lecteur
peul se reporter 4 notre ouvrage sur la sculpture religieuse chinoise (1).

Les plus anciennes sculptures bouddhiques datées que 'on connaisse en
Chine sont des staluettes de bronze, d'un intérét a vrai dire plut6l archéolo-
gique qu'artistique (pl. 47 A). Certaines sont dalées de 425 a 450 environ, cl
leurs inscriptions nous indiquent qu’elles proviennent surtout des lerriloires
de la dynastie Wei-septentrionale. Il est exceptionnel qu’elles nous viennent
des provinces du sud-est, qui constituaient i celte époque I'empire des Song-
méridionaux (pl. 47 B) (2).

(1) 0. Sinkx, La Sealplure Chinotse du V= au XIV* siéele. Van Oesl, Paris, {048,
{2) Sur ces derniéres slatueltes, les plus anciennes dates connues sont : 437 (statuelte de ln collec-
lion Touan Fang): 444 (collection de M. Eto, Tokyd); 451 Freer Gallery, Washington).

LY
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Elles représentent un Bouddha ou un Bodhisattva, assis ou deboul devant
une auréole en forme de feuille, ornée de flammes gravées. Les personnages
sont plus ou moins gauches ; leur ample manteau fait une silhouelte peutl-étre
empruntée 2 la sculpture sur bois, et trés certainement réalisée auparavant
dans I'art de I'Inde ou de I'Asie centrale. Le type rappelle les statues diles
gandhariennes de l'art gréco-bouddhique, qui du nord-ouest de I'Inde atteignit
la Chine en traversant toute I'Asie centrale. Mais les statuettes chinoises se
distinguent de ces prototypes par leur grande auréole, ornée de flammes ou de
spirales, qui un peu plus tard s'enrichit avec beaucoup d'élégance, grace au
sens tres sar el trés développé qu'avaient les Chinois de I'ornementation
vigoureuse.

Cet ornement caractéristique — flammes ou spirales — n'appartient
d’abord qu'aux statuettes de bronze; il est & peine ébauché dans la sculpture
en pierre de haute époque. Voici par exemple une stéle datée de 457 qui appar-
tient & un collectionneur japonais (pl. 47 C, D). L'avers représente un Sakya-
muni assis sur le « tréne de lions » en dhyana mudra, c'est-a-dire en médita-
tion: les mains reposant l'une sur l'autre, la paume en dessus; le revers figure
la naissance du Bouddha, le Premier Bain en présence des neuf rois Nigas,
les Sept Pas de I'enfant qui prononce ces paroles : « Je renais en qualité de
Bouddha pour la derniere fois. » Le Lype facial et la disposition du manteau
rappellent les sculptures indiennes de la fin de I'époque Kusana ou du début
de I'époque Gupta qu'on peut voir au musée de Mathura (1). Il est fort pro-
bable que dés cette époque des ceuvres indiennes avaient pénétré en Chine et
servaient de modeles aux statues demandées par le culte pour les temples qui
s'ouvraient en grand nombre.

La plus riche collection de sculpture bouddhique chinoise de haute époque
se trouve dans les temples rupestres de Yun-kang, prés de Ta-t'ong fou
(Chan-si septentrional), ol subsiste encore en grande partie le décor ancien,
souvent fragmentaire il est vrai, ou défiguré par des « restaurations » plus
récentes qui consistent & tout enduire de platre et de peinture. Il est probable
que les premiers (ravaux de Yun-kang remontent au commencement du
v* sitcle, mais il n’en reste rien : la cause en est sans doulte dans les persécu-
tions que subit le bouddhisme en 446-447. Peu aprés, vers 450, les travaux de
Yun-kang furent repris et poursuivis trés activement jusque vers 515 (2).
C’est donc a la seconde moitié du ve siécle qu'on peut attribuer la plupart des
statues qui nous intéressent & Yun-kang: toutefois il en est quelques-unes
moins anciennes d'une cinquantaine d’années.

(1) Cf. Yocer, Calalogue uf the Museum al Malhurd, planches 7-8,
(2) Cuavaxnes, Missivn Archéologique, tome 1, 2¢ partie ; O, Sméxs, op, cil., p. 8.
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Les groltes, qui s'étendent sur plus d’un kilometre de longueur, sont
creusées dans le gres tendre d’'un flanc de montagne escarpé. Elles sont de
dimensions fort variées; les plus petites n'ont que deux ou trois metres de
diamatre, la plus vaste ne mesure pas moins de vingt metres. Devant les
grotles importantes existaient autrefois des constructions en bois. En général,
le décor se compose de niches creusées dans la roche vive, de méme que
les statues qui les garnissaient. Dans beaucoup de cas, un pilier & quatre faces
se trouve réservé au milieu de la grotte afin d'en soutenir la voite : il est
également orné de niches el de statues (pl. 48). Enlin plusieurs groltes con-
tiennent des frises de bas-reliefs formant plinthe au-dessous des niches, ainsi
que des panneaux, bordures el encadrements de toutes sortes (fig. 1, 2). Toute
cette sculplure, sans étre des meilleures, oflre le grand intérét de représenter
certains courants de slyle. Le mérite artistique en est fort inégal, nous l'avons

dit, non seulement 4 cause des dégats plus ou moins graves et des restaura-
tions qu’elle a subis, mais par suite de la nature méme du travail. Tailleurs
de pierre et sculpteurs venaient manifestement d’ateliers divers : dans les
premiers temps de Yun-kang, ils ne sont pas méme formés en Chine, mais
bien dans 1'Asie centrale, ol de grands monasteéres bouddhiques, foyers d’art
religieux, étaient groupés : & Miran, a Tourfan, & Koutcha, etc. Cest de la, et
méme de centres plus lointains, tels que Khotan, Maralbashi, Kachgar, Ba-
miyén, elc., que venaient l'inspiration et les prototypes de ces sculptures
rupestres, en méme temps d'ailleurs que les rites et les doctrines de la nou-
velle religion.

L’Inde, a titre de pays natal du Maitre, était 'objet de la vénération des
bouddhistes ; mais pour aller de la Chine a I'Inde ou inversement, il fallait
passer par les oasis de I'Asie centrale : on prenail ordinairement la route du
nord, par Tourfan et Koultcha, olt des monasteres bouddhiques s’étaient ins-
tallés des le début de notre ére probablement. La dynastie Wei du nord main-
tenait sans doute des relations étroites avec ses cousins et voisins du nord-
ouest ; aussi contribua-t-elle beaucoup a répandre en Chine l'art et la religion
houddhiques. Il est possible qu'au début on ait fail travailler des artistes
venus du dehors, mais les Chinois ne tardeérent pas 4 se montrer au moins
aussi habiles que les Mongols dans la figuration des Bouddhas et des Bodhi-
sattvas. N'oublions pas que le style Wei septentrional. qui domine au v* et au
vi® sidcles, est originaire de I'Asie centrale : il s'est Loutefois purifié el ennobli
au contact du génie chinois, si doué pour la composition rythmique et la syn-
theése décorative.

Parmi les bordures ornementales de Yun-kang on trouve, outre les oves
et palmettes, plusieurs variétés de rinceaux d'acanthes simples et doubles,
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ainsi que des chapiteaux d'acanthe qui rappellent nettement les ornements
gréco-iraniens (fig. 1, 2, et pl. 52 B). Des motifs analogues se rencontrent
dans les bas-reliefs en stuc de Taxila (Inde seplentrionale) el de Bamiyan,
carrefour important des routes de I'Inde, de la Chine et de I'empire romain,
situé dans le massif de I'Hindou-Kouch, Des monasteres el des sanctuaires
rupeslres existaienl 8 Bamiyan des le 1 siecle de nolre ére; au cours des
lemps qui suivirent, ils furent agrandis avec beaucoup de ztle, de sorte qu'au
débul du vi* siecle, & la veille de l'invasion musulmane, ils comptaient au
nombre des établissements les plus magnifiques du monde bouddhique (1).
Dans la falaise se dressaient les deux Bouddhas colossaux, 'un de 35 métres,
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Fia. 1. — Palmettes {Yun-kang). Fig. 2. — Rinceaux (Yun-kang).

{D'aprés la revoe Kokka,)

l'aulre de 53 metres, couverls de dorures. Les niches qui les abritaient étaient
peintes. On voyail aussi # Bamiyan une multitude d'autres statues colossales
el desanctuaires rupestres richement décorés. Ces monuments, dont quelques
restes subsistent, méritent que nous les remarquions, car ils sont ornés dans
un style fort analogue a celui de Yun-kang. Comme Bamiyan se trouvait sur
la route reliant I'Inde a la Chine, el que ses groltes el ses statues étaient
renommées au loin, il est extrémement vraisemblable qu’elles n'étaient pas
inconnues desartisans qui travaillaient aux groltes de Yun-kang. Il est certain
que ce méme slyle étail déja adopté dans plusieurs cenlres bouddhiques orien-
taux : a témoin les fresques el les sculptures de Kizil (Tourfan) et de Touen-
houang (ces derniéres un peu poslérieures 2 Bamiyan). On peut dire que Yun-
kang ests le posle avancé de cet art bouddhique qui traversa loute I'Asie

(1) CI. A. Gooann, Y, Govaso, J. Hacuis, Les Anliquités bouddhiques de Bamiyin, Paris, 1938,
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d'oues! en esl, el qui avait sa source véritable dans I'Inde du nord, tout en
empruntant & 'arl iranien des tributaires fort importants, surtout dans son
ornemanisme.

Les slatues de Yun-kang sont trop nombreuses pour étre ici décrites en
détail. Nous devrons nous borner a en citer un ou deux exemples : pour le
reste, le lecteur peut se reporter aux ouvrages spéciaux (1).

Nous avons des échanlillons particulitrement importants du style
« central-asiatique » dans les statues colossales d'un Bouddha et de Bodhisat-
tvas dont la plus grande atteignait, quand la plinthe était dégagée, une hau-
teur de plus de 15 metres (pl. 49 A). Le Bouddha est assis en dhyana mudra,
drapé dans un manteau qui serre I'épaule et le bras gauche, et laisse a décou-
vert la plus grande partie du bras droit. Le visage n'est que 'agrandissement
d'un type déja cliché el conventionnel. La stylisation des plis est excessive-
ment schématique el toul a fail analogue & celle des grandes statues de
Bamiyan : la saillie des plis forme des cotes paralleles sur un fond plat, et ne
suggere en aucune facon le poids el la souplesse de I'étoffe. Ce drapé, déco-
ratif mais nullement pittoresque, avait peut-étre fait son apparition premiére
dans la sculpture indienne en bois; transféré i la pierre et au bronze, il semble
n'avoir plus de sens, et quand I'échelle est colossale comme ici, l'effet en
devient extrémement monotone.

Un Bouddha debout, de moindres dimensions, qui est & coté du Bouddha
assis, rappelle de facon frappante les colosses de Bamiyan (pl. 49 B). Clest
manifestement la copie directe d'un modéle venu de I'Asie centrale ; au point
de vue esthétique, c’est bien la statue la plus faible et la plus ennuyeuse qu'on
puisse voir 2 Yun-kang.

Il n’en est pas de méme des statues beaucoup moins grandes qui repré-
sentent un type tout différent. Ce Lype apparait dans toute sa pureté dans les
niches a flanc de montagne el dans une ou deux petites grottes qui ont échappé
a toutes les restaurations. Relalivement maigres et aplatis pour ainsi dire, ces
personnages s’enveloppent complétement d’amples el lourds manteaux (pl. 50).
Disposé selon une arabesque parfaitlement définie, le manteau est véritable-
ment plissé; ce plissage lail de longues courbes qui s'étirent & droite et a
gauche jusqu’a la pointe des pans d'étoffe retombant sur le siége. Il en résulte
que le bord du manteau dessine une ligne brisée qui monte et descend. Dans

(1) Cf. Sinkx, op. cil., planches 17-61.
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leur phase ultime, les lobes pointus du manteau font I'effet d’ailes abaissées, el
I'llusion est encore renforcée par le type du visage qui est un peu en bec
d'oiseau. Il v a un contraste frappant, on le voil, entre ces figures et les
grandes statues du culte, en dépit de leur date presque identique; il est & peu
pres incontestable que ces dernieres dérivent plus directement de modeles
étrangers. Les autres sont plutot empreintes du génie artistique propre a la
Chine, de son sentiment du rythme, de I'élasticité, du mouvement polentiel
qu'il sail préter aux formes. C'est ce type trés abstrait, rythmiquement équi-
libré, qui prédominera dans la sculpture de I'époque Wei-septentrionale
(pl. 31).

En alleignant une plus grande maturité, I'art de Yun-kang semble se dé-
parlir un peu de sa stylisation archaique. Les formes acquiérent plus de ron-
deur et de plénitude, les plis du manteau deviennent moins raides, 'arabesque
des lignes a plus de souplesse ; néanmoins les personnages gardent un aspect
relativement sévére, je ne sais quel air d'introspection et de détachement qui
les classe & un rang élevé dans la sculpture religieuse.

Dans une ou deux grottes se voient aussi des bas-reliefs représentant la
vie de Sakya-muni, plus intéressants d'ailleurs au point de vue anecdotique
qu'au point de vue de I'art proprement dit. Nous en reproduisons un (pl. 52 A)
qui montre le prince Siddhartha, le futur Bouddha, s'exercant a lirer a I'are:
il est figuré trois fois visanl les trois tambours de bronze qu'il per¢a d'une
[leche selonlalégende; on nous le montre aussi au gymnase, luttant avec Nanda.
Dans les bas-reliefs suivants il est représenté méditant dans le gynécée, sor-
tant du palais de son pére, rencontrant la vieillesse, la maladie et la mort, et
sentant s’éveiller en lui la conscience d'une mission spirituelle. Ces scénes sont
présentées sous une forme attrayante et décorative, mais elles n'ont pas la
sirelé el le raffinement qui distinguent les meilleures statues.

L’arche sous laquelle on accede a la grotte dite Fo-lai-tong est ornée de
bas-reliefs trés particuliers: nous trouvons ici des divinités hindoues : d’un
c6té un Mahesvara (c'est une forme de Siva) assis sur le taureau: de l'autre
un personnage a cing tétes et a six bras monté sur un oiseau gigantesque,
lequel tient en son bec une perle; ce serait, de I'avis de M. Coomaraswamy, une
variante d'une forme de Visnu (pl. 53). La présence de ces dieux hindous, assez
inattendue au milieu des personnages bouddhiques, nous confirme dans l'opi-
nion que des influences venues par le Turkestan de I'Asie occidentale et méri-
dionale s’exercaient & Yun-kang. Cependant elles ne détermingrent en rien le
caractere des seules statues qui soient belles; au point de vue du style, ces
influences constituaient plutét des entraves dont les Chinois n'allaient pas
tarder a s'affranchir.
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Il est peut-étre superflu d’analyser ici les types faciaux, cara cetle époque
I'attention du spectateur n'en est pas encore détournée au profit des drape-
ries: nos reproductions suffisent & les faire connaitre. Les meilleures statues
de Yun-kang sont caractérisées particulitrement par la face rectangulaire, un
peu plate, au nez pointu, a la bouche souriante, aux commissures relevées:
¢’est le sourire archaique commun 2 la sculpture primitive dans tous les si¢cles
et tous les pays. On est plus surpris devant des tétes de moines en adoration,
dont I'expressivité un peu dramatique rappelle les statues gothiques (pl. 54 B).
Peut-étre le temps et les éléments ont-ils encore accentué le pathétique réa-
liste de ces visages ridés et creusés; ils n'en sont pas moins sculptés avec un
grand sentiment du caractére et une concentration rare.

*
¥ ¥

Ce style vigoureux qui caractérise les sculptures de Yun-kang se retrouve
dans certaines des fameuses grottes de Long-men (Ho-nan) : mais celles-ci ont
tant souffert du vandalisme au cours de ces dix derni¢res années qu'on n'y
retrouverait pas une statuesur dix enbon état : presque toutes sont supprimées
ou bien privées de leur téte, qui souvent est remplacée par une téte moderne
et ridicule, modelée en terre glaise : les originaux sont éparpillés dans le monde
entier.

Les plus belles statues de haute époque de Long-men se voient dans le
Lao-tchong-tong, grotte trés vaste ornée de haut en bas de niches plus ou
moins grandes, souvent encadrées de motifs architecturaux caractéristiques,
et abritant des Bouddhas flanqués de Bodhisativas et de bhiksus (pl. 55, 56).
La plupart de ces statues sont datées de 520 a 540, mais il ne reste d'intacts
que les petits personnages en bas-relief ; les aulres n’ont plus de téte; quand
leurs jambes et leur torse n’ont pas également disparu, nous en pouvons tirer
quelques indications sur I'identité du personnage représenté. Tous sont assis
«& l'européenne » : on admet que si les chevilles sont croisées en X (pl. 55), nous
avons affaire 2 un Maitreya ; au contraire, Sakya-muni et Amitabha reposent
leurs pieds cote A cote sur le sol. La stylisation a beaucoup de vigueur: les man-
teaux plissés retombant sur les épaules et les genoux, s'étalanl a droile el a
gauche comme des ailerons pointus, accusent les formes un peu anguleuses
du corps au lieu de les estomper. Les mieux conservés de ces Bodhisattvas si
élégants, a la taille fine, au cou trés long, 2 la téte grosse, sont comme des
fleurs comparables aux chefs-d’ceuvre archaiques de la sculpture européenne.
La pierre est dure, 'exécution est parfaite en son genre. En somme, le style
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archaique se présente ici sous sa forme la plus typique et la plus remar-
quable.

Une autre variante locale de Part Wei-septentrional est représentée dans
les sanctuaires rupestres du Che-k’ou-sseu, prés de Kong-hien en Ho-nan
(pl. 57). Les travaux y furent commenceés vers la méme date qu'a Long-men,
mais la roche y est plus tendre, et la manidre des sculpteurs par conséquent
plus large. Le grand Bouddha central, enseveli dans le sable jusqu’aux genoux,
est une statue massive el vraimentimposante (pl.57). Sa téte (comme plusieurs
autres tétes provenant du Che-k’ou-sseu qu'on peut voir en divers musées) esl
modelée avec une simplification presque cubiste ; elle s’écarte moins des sla-
tues européennes, pourrait-on dire, que le type ordinaire de Bouddha chinois
qui est plein et arrondi.

Outre ces sculptures rupestres, on fita la méme époque une quantité de
steles bouddhiques. Ce sont des tablettes commémoratives ou votives, ornées
de sculptures, et de dimensions variées : les plus grandes, destinées aux salles
des temples, alteignent jusqu’a et 6 metres de hauteur; d’autres, toutes petites,
étaient failes & l'usage du culte privé.

Le décor de ces stéles se compose tantét d'un grand personnage, parfois
flanqué de deux autres figures latérales de moindre importance (tous trois en
haut relief et souvent presque en ronde bosse) (pl. 58 A), tantot de petites
niches contenant des Bouddhas, encadrées de bas-reliefs a figures ou a orne-
ments. Au revers sont ordinairement représentées des files de donateurs a
pied ou a cheval, en faible relief, et on y lit des inscriptions dédicaloires
(pl. 58 B).

Sur les stéles de la premire espece, les grands personnages debout se
raltachent aux formes typiques des premidres statuettes en bronze : ilesl pro-
bable que les stéles de cette catégorie sont tout entidres imitées de steles volives
indiennes ; mais elles s'en distinguent par une grande auréole en forme de
feuille qui sert de fond au personnage, et qui ordinairement forme une sorte
d'ogive et se rélrécit par le bas. Le mouvement des contours, extatique et
tendu, est encore accentué par les bordures de flammes et par les nimbes a
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sommel pointu. Ce qui produil un effel décoratif. c'est essentiellement I'har-
monie de ce fond avec le costume linéairement stylisé : le mouvement lom-
bant des plis fait contrepoids & I'élan qui semble emporler vers le ciel les orne-
ments du fond. Le personnage central ala téte presque entierement dégagée,
modelée dans les trois dimensions, de facon qu'il ressort avec beaucoup de
force dans I'ensemble du bas-relief. Sur la stele que nous reproduisons (pl. 58
A, B), il s'agit d'un Sakya-muni en abhayamudra ; ses acolyles sont des
Bodhisattvas debout sur des lotus et portés par des lions. Sur 'auréole on
apercoil les « Sept Bouddhas du Passé » et, formant un cercle extérieur, des
apsaras planant dans les airs. La forme est interprélée dans un modelé tendu
el sévere, qui s’harmonise bien avec la vigueur des lignes.

Les sttles du deuxidme type, c’est-a-dire ornées de niches el de petils
bas-reliefs, sont peut-étre dérivées des grandes pierres commémoratives (pn'ei),
chargées d’inscriptions, qui furent usitées en Chine des I'époque Han ; indice
bien caractéristique, les dragons entrelacés sonl restés pour couronner le
sommet de ces monuments houddhiques ! Pour le reste, la composilion el le
style évoluent quelque peu d'une époque a l'autre. mais la forme générale ne
se modifie guére.

Voici deux échantillons particulierement beaux de ces steles architectu-
rales enrichies d'une foule de personnageset d’ornements : I'une d’elles a ppar-
tienta MM. C. T. Loo et Cie, I'autre au musée de Boston. Elles doivent pro-
venir-du méme atelier i un an d'intervalle ; mais les sculpleurs ne se conten-
terent pas de faire une réplique du méme modele : au contraire, ils parvinrent
a y introduire quantité de variantes qu'on remarquera avec plaisir pour peu que
I'on compare la planche 59 du présent ouvrage aux planches 109-111 de La
Sculpture chinoise.

* A lavers (pl. 59 A) nous trouvons comme d’habitude une niche centrale
encadrée d'apsaras planant, de petits Bouddhas assis, et de bordures d'orne-
ments. Le Bouddha principal qui occupait la niche est malheureusement
presque détruit, mais la draperie qui retombe sur son tréne est encore bien
conservée, ainsi que les quatre personnages acolytes (Ananda, Kasyapa, el
deux Bodhisattvas) et méme les deux gardiens postés a 'extérieur de la niche.
Immédiatement au-dessous est figuré le brale-parfums soutenu par un Yaksa,
el adoré par deux moines agenouillés ; les parties extérieures du méme registre
renferment des acrobates. Au-dessous, une autre frise représente trois petils
pavillons dont chacun abrite un personnage important entouré de petits ser-
viteurs. Le sommel de la stéle présente comme d’habitude la forme de deux
¢énormes dragons entrelacés : c'est le trait d'union entre ce type de sculpture
houddhique el les bronzes d’ornement contemporains. Les motifs proprement
f
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bouddhiques proviennent de I'Inde par la route de I'Asie Centrale; mais les
dragons sont autochtones, et ils impriment 2 I'ensemble son caractére toul &
fait typique du génie chinois.

Le revers (pl. 59 B) est, lui aussi, orné sur toute sa surface, mais seule-
ment de rangées de donateurs exécutées en relief plat. Une inscription au bas
de la stéle nous donne la date suivante : 28° jour du 6° mois del’an 1 de Kien-
Yi = 528 de notre ere. Le nom du donateur a été plus tard effacé, car la stele
fut redédiée, selon une autre inscription, en l'an 2 de T'ien Pao = 743. On
pourrail y voir la preuve que sa beauté fut particulidrement appréciée sous
les T'ang; il est rare en effet qu'une sculpture de I'époque Wei-septentrionale
ait été redédicacée des I'époque T'ang. Nous avons bien rencontré des sculp-
tures qu'on avait consacrées a I'époque Yuan ou & 'époque Ming ; les T'ang du
vii® siecle préféraient en général faire eux-mémes leur sculpture religieuse.

On ne saurait en tous cas imaginer une sculpture sur pierre plus parfaite,
ni plus de précision et de délicatesse dans le tracé des tiges d' « acanthe »
sinueuses ou dans la disposition décorative des draperies. On suit avec délices
le ciseau du maitre qui exécuta ce chef-d'ceuvre de pureté et de rythme, bien
digne d'étre comparé aux meilleurs bronzes des Han ou des Six Dynasties.

L'idéal artistique des Wei du Nord se maintient dans I'ensemble sous les
bréves dynasties des Wei orientaux et des Wei occidentaux, qui prennent fin
en 543 el en 557 respectivement. Ses formules sont celles qui caractérisent
I'époque archaique de la sculpture bouddhique chinoise. Le style est une
résultante des influences venues de I'Asie occidentale; il atteint en Chine &
une élégance et 4 une force décorative qui n'onl pas été dépassées dans la
sculpture archaique des autres pays.



IV

LA SCULPTURE BOUDDHIQUE
DES EPOQUES TS1 DU NORD ET SOUEI

Les changements remarquables qui se manifestent dans le style de la
sculpture religieuse vers le milieu du vi* si¢cle nous autorisent amplement a
faire commencer & cette date une nouvelle époque del'histoire de la sculpture.
Cette époque représente la transition entre la sculpture archaique et l'art
trés milr qui apparaitra sous la dynastie T'ang (618) : elle dure donc & peine
une génération. Il est probable qu’elle doit en parlie son caractere & des chan-
gements survenus dans I'ordre politique : la chute des dynasties Wei, la fin
de la suprématie tartare, raréfitrent peut-étre les communications de la Chine
avec les nations de I'Asie centrale. Les maisons régnanles qui se partagérent
des lors la Chine septentrionale, et qu'on appelle dynasties Tch’eou du Nord
et Ts'idu Nord, étaient d’origine purement chinoise : les princes Tch'eou, rési-
dant & Tch'ang-ngan, étaient des confucianistes inébranlables. Par contre,
Pempereur Wen Kong, des Ts'i du Nord, dont les territoires comprenaient le
Tche-li, le Chan-tong, le Ho-nan, et le Chan-si oriental, était un bouddhiste
fervent qui edt voulu maintenir les communications directes entre la Chine
et I'lnde. Cessympathies ont laissé leurs traces dans les statues de son époque,
qui semblent imiter de plus prés la sculpture indienne que ne le faisait 'art
des Wei septentrionaux. Wen Kong exagéra son ztle religieux au point de
négliger ses devoirs politiques: il en résulta qu'en’577 I'Etat Ts'i-seplentrional
tomba aux mains de son rival plus guerrier, et que la victoire des Tch’eou du
Nord ne tarda pas 2 entrainer l'abaissement du bouddhisme. Cette période
d’'adversité ne dura pas longtemps : dés 581 en effet, aussitdt assuré son trone,
le fondateur de la lignée des Souei, Kao-tsou, prit des mesures pour garanlir
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aux bouddhistes leurs anciens privileges augmentés de quelques autres. Ce
puissant souverain, qui avait su refaire I'union de la Chine sous un seul sceplre
au bout de 260 ans de dissidences el de guerres civiles, fut un des bouddhistes
les plus convaincus el les plus actifs qui régnerenl jamais sur I'Empire du
Milieu (581-604). Son régne ful véritablement I'dge d'or du bouddhisme chi-
nois. La foi personnelle du souverain encourageail ses sujets de toul rang &
soutenir la Bonne Loi. Selon les auteurs chinois, on aurail bati a celle époque
3.792 temples, restauré 1.508.940 statues, et sculpté 106.580 statues nouvelles
de Loules dimensions, en or, en bronze, en pierre, en bois de santal, en laque,
en ivoire. Méme s'il y a quelque exagération dans ces chiffres, il n’en est pas
moins vrai que le nien hao du régne de Kao-tsou, « K'ai Houang », est celui
qu'on rencontre le plus fréquemment sur les statues bouddhiques chinoises.
Si une partie d’entre elles sont relativement insignifiantes, les meilleures, par
contre, représentent au point de vue purement esthétique I'apogée dela sculp-
lure religieuse de la Chine. Rappelons que Kao-tsou édicta des chatiments
séveres conlre qui volerail ou endommagerail les slalues des temples ; sile
délinquant était un religieux, il était puni de mort. On ne peul que regretter
que ces énergiques mesures de répression ne soient pas restées en vigueur
jusqu'a nos jours ! Néanmoins cette époque nous a laissé une foule d'échan-
tillons de sa production innombrable, bien plus, en tous cas, que nous n’en
pourrions énumérer dans cetle étude rapide.

L’uniformité relative, I'homogénéité de style qui caractérisent la sculpture
religieuse de I'époque archaique, disparaissenl 3 mesure que se créent des
écoles provinciales ou locales qui onl chacune leur Lype particulier. D'une
fagon générale, la stylisation linéaire devient moins rigoureuse, les person-
nages acquitrenl plus de plénitude et de corps, quoique les contours et le drapé
du manteau demeurent trés rythmiques. Le « sourire archaique » se rencontre
encore, moins affirmé cependant qu'a I'époque Wei. Dans la maturité de la
sculpture Souei on ne discerne plus aucun archaisme : le sentiment de la forme
plastique s’y unit harmonieusement au rythme linéaire.

L’ensemble le plus important de sculptures rupestres de I'époque Ts'i du
Nord se trouve — faut-il dire : se lrouvait encore en 1922 ? — dans les
groltes les plus anciennes de T'ien-long-chan (Chan-si central). Commencées
vers 560, ces grotles furenl creusées el ornées A longs intervalles, sous les
dynasties Souei et T'ang. Elles sont loin d'étre aussi considérables que celles
de Yun-kang et de Long-men, mais leurs sculptures sont beaucoup mieux
conservées (ou du moins I'élaient il y a peu d’années) que les statues de Long-
men, el elles possédent pour une grande part un mérite artislique Irés élevé.

Les groltes II el III sont ornées de trois groupes importants, chacun
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composé d'un Bouddha assis entre deux Bodhisattvas. Ces groupes sonl
abrités dans de grandes niches en arc surbaissé ; quelquelois, a I'extérieur
des pilastres de la niche, sont représentés des moines en adoration, en cos-
tume indien; ces figures en faible reliefl se distinguent par un réalisme éton-
namment hardi et pénétrant (pl. 61 A). Les personnages principaux sont en
haut-relief, parfois presque en ronde bosse, au moins par endroils; ils n’en
gardent pas moins une fronlalité trés prononcée, el méme un certain aplatis-
semenl qui frappe surtout chez les Bodhisattvas, lesquels sont tournés légére-
ment vers le personnage central (pl. 60 A). Les Bouddhas sont de deux
types : les uns assis 4 l'orientale sur un banc que le manteau recouvre de
plis conventionnels formant des dessins compliqués ; les autres reposant les
pieds sur le sol, dans la pose dite de Maitreya, & I'européenne:: ils sont drapés
d’étoffes plus lourdes, plus épaisses, qui dessinent de grands plis en U
(pl. 60 B). En outre, ils sont posés sur des piédestaux ronds, favorisant illu-
sion qu'ils sont sculptés en ronde bosse. Dans les statues de la premitre caté-
gorie qui sont les plus anciennes, on remarque une tendance & étirer encore
les plis des colés du manteau en ailerons pointus, moins pointus cependant
qua I'époque précédente; en méme lemps le bord forme des dessins ondu-
leux et non plus en zigzag. Les dernitres statues montrent un sentiment
nouveau de la forme plastique; elles rendent la matiére; le manteau n’est
plus une draperie purement décorative et conventionnelle : c’est un véritable
vétement oli nous sentons le poids et la souplesse de I'étoffe ; bref, le probléme
sculptural de la draperie se trouve posé d'une facon nouvelle, quoique la so-
lulion définitive n’en soit pas encore découverte,

Les personnages dela grotte X, moins bien conservés et d'ailleurs médio-
crement exéculés, nous montrent une phase un peu plus tardive de cette
évolution. Les formes manifestent une singuliere tendance a s'arrondir, a
devenir moins articulées, & simuler le cylindre ou la colonne (pl. 61 B). Les
plis du manteau manquent de relief ; ils épousent la surface du corps; le per-
sonnage esl complétement dégagé du fond. Les proportions un peu balourdes
trahissent la main de sculpteurs moins experts: ces formes cylindriques sont
d’ailleurs bien caractéristiques de 'époque.

Les statues de la grotte XVI sont beaucoup plus tardives et d’un art plus
mir. Peut-étre furent-elles exécutées aprés la chute des Ts'i du Nord; elles
appartiennent en tous cas a la période de transition, et demeurent trés appa-
rentées aux sculptures de la grotle X, surtoul en ce qui concerne les acolytes
ou personnages secondaires. lci encore les figures sonl réparties en trois
groupes, renfermés chacun dans une large niche, et surélevés par une sorte
d'estrade ornée de nains accroupis qui frappent sur des tambours (pl. 62). Le
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personnage central, assis sur un haut socle, est dans les trois groupes un
Sakya-muni en padmasana, faisant les gestes dits abhayamudra et varam udra.
Le manteau, d'une étoffe apparemment légere, passe sur son épaule gauche,
tandis que I'épaule droite demeure découverte. Les plis n'ont pour ainsi dire
pas de relief, ils sont rendus presque uniquement par des incisions parallgles.
Ce drapé est d’autant plus surprenant qu’il ne se rencontre pas ailleurs dans
la sculpture chinoise avant I'époque T'ang; il fait ici figure d’anachronisme,
surtoul A colé des formes raides et cylindriques des personnages latéraux, qui
sont franchement caractéristiques de 'époque de transition. Il n'y a, semble-
t-il, qu'une seule explication plausible, c'est que les statues des Bouddhas
sont des copies d’ceuvres étrangdres, en l'espéce indiennes, ou méme qu'elles
sont dues a des sculpleurs immigrés, tandis que les Bodhisattvas sont conformes
aux types chinois traditionnels. La ressemblance entre ces Bouddhas de la
grotte XVI et ceux que produisait I'école indienne de Mathura est si frappante
qu'elle ne saurait étreaccidentelle. Dailleurs, 'influence de I'nde se fera sentir
a T'ien-long-chan jusque sous les T'ang. Des pelerins venant de I'Inde parais-
sent étre passés plus d’une fois par ce sanctuaire : s'ils ne manirent pas eux-
mémes le ciseau, ils apportérent au moins des modeles qui allaient exercer
dans ce centre une influence considérable.

Afin de mieux saisir les caractéres du type particulier & cette époque, exa-
minons de plus prés quelques statues. Voici un Bodhisattva debout en grés
rouge, daté de 576, qui est assez représentatif (pl. 63 A). La téte et le buste
sont & peu prés dégagés de la grande auréole qui formait le fond, et qui,
aujourd’hui réduite 2 sa partie moyenne, s'éleve comme un pilastre derriére la
figure. Les bras sont brisés; les jambes, qui ne sont pas enti¢rement recou-
vertes par le vétement, sont rondes comme des pieux; les pieds sont aplatis et
informes. Le personnage se dresse sur un socle en forme de lotus renversé a
pétales gonflés: par-devant se voit un petit cartouche avec inscription, gardé
par deux lions. Les plis du manteau, qui est assez ajusté, et la longue chaine
en joaillerie, assujettie a la ceinture, étant modelés en trés faible relief,
troublent a peine la surface. Le bord du vétement de dessous forme un dessin
continu, 2 « grecques » courbes. Nous sommes, on le voil, trés loin des per-
sonnages relalivement plats et anguleux de I'époque précédente, aux draperies
séverement el symétriquement plissées, el c'esl un contraste complet que
nous offrent ces figures bien tournantes, drapées dans des plis diagonaux
exprimés par des incisions.

On rencontre d’autres varianles provinciales du méme thtme dans les
sculptures du Tche-li (de tous temps l'arl religieux a conservé un centre
important dans la région de Ting-tcheou); ou encore dans les statues plus
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lourdes et plus larges provenant de Si-ngan-fou, I'ancienne Tch’ang-ngan,
vieille capitale de la dynastie Tcheou.

Nos reproductions font ressortir les différences de style trés marquées
d'une province a l'autre. Les Bouddhas de Si-ngan-fou (en calcaire gris) se
distinguent surtout par une largeur, une puissance imposante ; ils se drapent
dans des manteaux a plis profondément évidés, qui s'élirent 2 droite et &
gauche en pointes rappelant assez les ailerons conventionnels de 'époque Wei
du Nord. Les statues de marbre du Tche-li sont beaucoup plus graciles et les
draperies collent au corps sans former de plis profonds; le corps s’amincit de
haut en bas; la téte et les épaules sont larges. Nous avons un échantillon
caractéristique de cette forme dans un Bouddha debout appartenant a
M. Grenville L. Winthrop de New-York (pl. 64 B). Les formes bien arrondies,
le rendu des plis fins, rappellent les statues archaiques en bois. Il est forl
possible que cette pidce soit imitée d’un prototype rapporté des Indes.

Si nous placions une de ces statues a c6té d'une version antérieure,
c’est-a-dire Wei-septentrionale, 'opposition des deux tendances ne manque-
rait pas de nous frapper (pl. 64 A). Dans la statue Wei, les plis du manteau
s'étirent pour se terminer en lobes pointus : les contours décrivent d’amples
courbes concaves : les épaules sont étroites, la téte est petite. La largeur
maxima se trouve prés des chevilles, d’'une pointe a 'autre dumanteau. Toutes
les lignes semblent suivre un mouvement ascendant. Le personnage semble
surgir sur sa large base pour se terminer en pointe, comme par un petit bour-
geon. Au contraire, dans la sculpture de I'époque suivante le mouvement
général est plutét tombant ; la mesure pour ainsi dire en est lente, voire un
peu lourde. Les contours n'ont plus d’ampleur ni de tension : ils semblent
relomber doucement a droite et a gauche ; le manteau pend inerte sur le corps:
ce n'est qu'au voisinage des pieds, ol la largeur est moindre, qu’on sent le
rythme s'accélérer un peu. Ces statues se tiennent fermement sur leurs pieds,
tandis que les figures de I'époque Wei, toutes en lignes montantes, semblent
parfois étre sur le point de s’envoler.

Toujours dans la sculpture de cette époque, un autre groupe se compose
de petites steles bouddhiques, destinées sans doute au culte privé et non pas
aux grands sanctuaires. Souvent elles sont ornées avec beaucoup de luxe : elles
comportent par exemple des détails sculptés en ronde bosse et qui rappellent
par leur finesse les petits bronzes. Il n'est pas rare que le fond soit constitué
par un entrelacs de branches et de feuillages, parfois surplombant les person-
nages comme une tonnelle, et peuplé dans la haule ramure d’apsaras qui por-
tent des cordons de perles, le joyau sacré cinlamani ou encore une petite
pagode (pl. 65 B). Le fond est parfoisajouré : le jour pénetre parmiles feuillages
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el le personnage principal se détache sur le ciel. Il arrive que les praticiens du
Tche-li poussent par trop loin la recherche du pitloresque, par exemple quand
ils font sortir les branches perpendiculairement du plan du fond, ou qu'ils y
perchent les petites apsaras comme des angelots sur un arbre de Noél. Mais
leur habileté technique est incontestable (pl. 65 A).

La méme province nous a laissé des sculptures plus belles en marbre
micacé dont la surface doucement étincelante produit une singuli¢re impres-
sion de diaphanéilé. Le modelé en est exirémement sensible ; il suggére plus
qu’il ne précise, mais il suffit a4 envelopper la ligure d’une atmosphére, d'un
voile de clair-obscur, et 2 exprimer cette harmonie intérieure qui éclate dans le
sourire (pl. 63 B). Ce n’est qu’a cette époque de transition que I'émotion irradie
& ce point la forme plastique. La beauté calme, I'expression introspective des
Bodhisattvas (pl. 66 B) s'oppose a la véhémence des Dvarapalas (gardiens),
qu'on représenle dans des attitudes menacantes, faisant un étalage — souvent
outré — de force musculaire. Au point de vue dela sculpture ils comptent
assurément parmiles plus intéressantséchantillons del'art bouddhique (pl.66 A ) :
ils offrent en effet a I'artiste, bien mieux que les Bouddhas et Bodhisattvas tra-
ditionnels, I'occasion d'étudier les mouvements du corps et 'expression des
gestes. Des I'époque de transition qui nous occupe, ces possibilités furent

exploitées par les sculpteurs chinois avec un sens trés juste de la beauté plas-
tique.

A partir du commencement de la dynastie Souei, on voit la production de
la sculpture bouddhique s'accroitre heaucoup, sans que son idéal de style se
transforme sensiblement, du moins au début. De nombreux Bodhisattvas des
premitres années de I'époque Souei pourraient fort bien, quant & leur maniére,
étre attribués a la dynastie des Tch’eou du Nord : cest le cas de la grande
statue appartenant & Mme John D. Rockefeller (pl. 67 A). Ce sont des figures
qui offrent toutes I'unité, le caractére compact d’une colonne : elles sont plan-
tées sur des socles carrés qui relevent plutot de I'architecture que de la sculp-
ture. Autre échantillon bien typique de ce groupe (pl. 67 B) : la Kouan-yin
du musée de Detroil, munie d’une inscription datée de 581.

Outre les grandes statues en pierre, on fit 4 la méme époque quantilé de
petites statuettes en bronze destinées aux autels domestiques et au culte boud-
dhique privé : tel le fameux groupe d'autel (autrefois dans la collection Touan
Fang, conservé aujourd’hui au musée de Boston), qui est daté de 593, ainsi
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que beaucoup d’autres petits groupes ou petites statuettes isolées que nous
n'énumérerons pas ici (voir La Sculpture Chinoise, pl. 318 & 323). Ces figures
ont généralement plus d'élégance el plus de souplesse que leurs contempo-
raines en pierre, toul en étanl empreintes des mémes caractéres. Nolons en
passant que les pelits personnages en bronze portent généralement une grande
auréole en forme de feuille, tandis que chez les Bodhisattvas de pierre 'auréole
n'existe pas, ou demeure trés réduite.

Ces Bodhisattvas peuvent étre originaires du Chen-si, 2 celte époque
province métropolitaine et apparemment assez conservalrice en matiére d’art.
Au Chan-si, par contre,nous trouverons de la sculplure bien caractéristique de
I'époque Souei dans la grotte VIII de T'ien-long-chan (pl. 68). Lorsqu'on sort
de voir les sculplures presque contemporaines de la grotte XVI, et qu'on entre
dans cette vaste grotte arrondie et fort endommagée, on ne peut manquer d’étre
surpris par l'absence de toute influence hindoue. Les personnages, il est vrai,
demeurent assis dans les mémes poses que les Bouddhas d'autrefois, mais ils
sont vétus a la chinoise, 'une et 'autre épaule couverles, et se tiennent dans
une attitude moins hiératique que naguére. Les épaules ne sont plus si larges,
la taille n’est plus rétrécie, les formes ne sont plus trés différenciées, et le
modelé est médiocre, quoique les tétes, un peu plus grosses proportionnelle-
ment, soient devenues plus humaines. Faul-il les classer au-dessus ou au-
dessous des Bouddhas plus indianisants de la grotte XVI ? C’est une question
de goat personnel. Quelle que soit leur valeur artistique, on doit reconnaitre
que les Bouddhas de la grotte VIII sont des ceuvres plus chinoises, quoique
chinoises-provinciales, et dues & des sculpteurs moins habiles. Ils paraissent
monotones en raison deleur modelé faible et des draperies relativement lachées
qui leur tombent comme des sacs sur les épaules.

A l'exlérieur de cetle méme grotte VIII on voil deux paires de gardiens:
les deux premiers sur les cotés de la porte cintrée, les deux autres sur le flanc
de la falaise, de part et d’autre d’'une stele dont l'inscription, & moitié effacée,
portait, dit-on, la date 584. Ces dvarapalas sont assurémenl parmi les plus
intéressantes sculptures de T'ien-long-chan. Ils sont représentés dans des
poses violentes, menacantes, trés tendues; les bras font des gesles saccadés
(pl. 69 A). La téte se retourne sur 1'épaule d'un mouvement presque forcé. La
recherche du drame est ici poussée bien plus loin que dans les dvarapalas plus
anciens qui gardent une grotte de I'époque Ts'i du Nord (pl. 69 B), mais leur
silhouetle a moins de lenue, les formes sont moinsmassives. Aussi les statues
les plus anciennes sont-elles les plus imposantes & certains égards : en parti-
culier la téte était modelée avec une largeur que nous ne retrouverons plus ;
mais, figées dans une attitude de vigilance, ces fligures ne sont pas sans raideur.

i
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Parmi les statues de marbre du Tche-li, on rencontre des échantillons
extrémement beaux du style Souei & son apogée. Ils ont pour caractére com-
mun une silhouette générale qui n'est plus cylindrique, mais plutét ovoide.
Les contours se gonflent un peu & la hauteur des coudes el des hanches, pour
se resserrer vers les extrémités (pl. 70). Cette forme ovoide esl encore accen-
tuée par les draperies devant comme derridre le personnage, et se répéte, a
plus petite échelle pour ainsi dire, dans la téte ;elle domine le rythme décoralif
de I'ensemble, et préte i ces statues un singulier équilibre, une harmonie natu-
relle que bien des sculpteurs postérieurs s'efforceront en vain de ressaisir.
Ce jeu de lignes suggére un mouvement a la fois ascendant et descendant,
parfaitement équilibré, et non interrompu brusquement comme c'était le cas
pour les statues en forme de cylindre ou de bloe.

Le vétement, extrémement mince et léger (pl.71), fait penser aux Bouddhas
de I'Inde, mais si les sculpteurs Souei s'inspirérent de modeles étrangers, ils
en refondirent les formules avec une parfaite liberté. Ces gracieuses figures
de marbre sont marquées d'un caraclére individuel bien net; dans bien des
cas, on y reconnail la maniére d'une seule et méme école, lors méme que le
sujet et la qualité de 'exécution varient.

C’est toutefois le Chan-tong qui nous a laissé le groupe de sculptures
Souei le plus riche et le plus varié. Il semble que le zéle des bouddhistes pour
la fondation de sanctuaires nouveaux y fut particuliérement vif. A en juger
par les monuments qui nous sont parvenus, cette province constituait a
I'époque Souei (comme autrefois sous les Han) un centre important d'activité
artistique.

Les plus anciennes sculptures rupestres, datées des années 5 et 6 de K'ai
Houang (584-586), se voient au T'o-chan el au Yu-han-chan, prés de Ts'ing-
tcheou-fou. Celles du Yu-han-chan sont malheureusement gétées par des res-
taurateurs barbares qui les ont recouvertes de plilre et de couleurs; aussi
croyons-nous inutile de nous y arréter ici. Celles du T'o-chan, fort apparentées
parle style, sont relativement mieux conservées. Plusieurs grottes contiennent
des statues de tailles diverses, modelées selon les formules typiques de I'école
Souei; les plus grandes sont les mieux conservées, mais non en général les
plus belles ; on croirail que les grandes dimensions fussent incompatibles avec
une bonne interprétation plastique : ces énormes Bouddhas assis sur des
socles bas ont I'air de monolithes purement architecturaux (pl. 72 A). Le
modelé en est relativement superficiel. Chaque membre a I'air d’étre sculpté
sans tenir compte du reste, et leur assemblage manque de cohésion organique.
La silhouette générale est ovoide, mais coupée par le bas en raison de la pose
assise. Le manteau mince est trés ajusté ; les plis sont rendus par des lignes
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qui ornent si l'on veut la surface, mais sont loin d'avoir assez de force plas-
tique pour imposer un certain rythme a I'ensemble. Dans le bord du manteau
qui recouvre le socle, le fempo s'accélere quelque peu. On y remarque le dessin
en grecques curvilignes, dites « postes », qui est typique de toute la sculpture
Souei, et au-dessus un aulre bord d'étoffe tracant des sinuosités en forme
d’oreille : ¢’est encore un caractére distinctif du style de I'époque. Les Bodhi-
sattvas et les bhiksus qui se tiennent debout aux cotés du Bouddha sont exé-
cutés & une échelle moindre et leurs proportions sont meilleures (pl. 72 B).
Mais ils sont raides et ronds comme des colonnes : les plis de leur manteau
tombent tout droit sans aucune tentative de variété. Tout en bas, pres des
pieds, les bords de I'étoffe ondulent selon le dessin caractéristique.

Si nous quittons le sancluaire de T'o-chan pour franchir la vallée vers
celui de Yun-men-chan, nous nous trouvons dans un milieu artistique tout
différent. Ici peu de grandes stalues nous sont parvenues, et encore leur état
est-il souvent déplorable : mais le peu qui en reste est d'un rare mérite esthé-
tique. Elles sont vraisemblablement un peu postérieures a celles du T"o-chan,
mais l'intervalle qui les sépare n’a guére pu dépasser une dizaine d’années. A
cOté des grandes statues, de petites niches contiennent en effet des inscrip-
tions datées des années 596-599, et il n’est pas vraisemblable que les grandes
statues leur soient postérieures. Au lieu d’étre sculptées a l'intérieur de vraies
grottes, elles sont disposées dans des niches peu profondes, de sorte qu'on les
voit mieux que la plupart des sculplures rupestres, et que les jeux de lumiére
ajoutent beaucoup & leur effet plastique. Le personnage principal est un
Bouddha assis, accompagné d’'un Bodhisatlva debout en partie détruit. Tout
auprés se lrouve une niche sans profondeur, qui n'a jamais abrilé de statue,
mais seulement une tablette malheureusement disparue. A droite et a gauche
de cette niche se dressaient deux Bodhisattvas monumentaux dont I'un est
assez bien conservé (pl. 73).

Le grand Bouddha est assis sur une sorte de plinthe ou d'estrade dans la
pose traditionnelle, complétement enveloppé dans un ample manteau (pl. 74).
Son attitude est cependant moins hiératique, plus libre et plus naturelle que
celle des statues antérieures. Il semble s’appuyer un peu contre le fond de la
niche, et avancer en méme temps la téle comme pour regarder quelqu'un qui
serail devant lui. Le manteau, attaché par un nceud sur la poitrine, se drape
en larges plis onduleux et forme des courbes Irés creuses entre les genoux. Le
bord de ce manteau, retombant comme a 'ordinaire sur la plinthe, est lui-
méme Lraité avec plus de liberlé, quoiqu’'on y remarque encore les longues
boucles ou spirales déja nolées. Mais ce qui préle a celte statue un intérét nou-
veau el surprenant, ce n'est pas sa grande taille ni son attitude plus naturelle ;

4933
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c’est son interprétation plastique, celle du drapé particulitrement. Celui-ci
n’est plus stylisé en convention linéaire ; il a un autre but que d'orner la sur-
face ; il est modelé dans une gradation subtile du clair-obscur, et par endroits
il est méme évidé. Il joue done tout 2 coup un réle souverain dans 1'effet
plastique. Dans le modelé de la téte, le sculpteur a ménagé de forts contrastes
de lumiére. Les yeux ne sont pas fermés ou mi-clos comme dans la plupart des
statues bouddhiques de haute époque, mais grand ouverls, et les paupigres un
peu évidées, ce qui ajoute beaucoup a I'impression de vie qu'on ressent devant
la statue. Une ombre profonde sépare les [évres qui paraissent s’entr’ouvrir.
Tous ces artifices d'expression ont quelque chose de quasi impressionniste :
I'habileté technique dont ils témoignent autoriserait le speclaleur a dater de
telles ceuvres de I'époque la plus mire. Elles remonlenl cependant au régne
du premier empereur Souei, el par ailleurs leur maniére les apparente a lasculp-
lure contemporaine ou antérieure : on s’en apercoit tout de suite dans le cas
des deux Bodhisatlvas de la niche voisine (pl. 75). Par le type et I'attitude, ils
sont nettement plus traditionnels que le grand Bouddha, mais d'une qualité
élevée néanmoins. On remarqueral’exécution des petits plis de la dhoti (pagne) :
ils sonlt fort peu saillants et pourtant ils font I'effet d’étre évidés, el de tomber
avec la liberté d'une éloffe véritable. Les létes assez grosses sont vigoureuses
el cependant d'un modelé sensible ; de haules couronnes augmenlent encore
leur volume, et elles risquent d’écraser un peu les corps graciles. Mais sur ces
surfaces si joliment découpées, les jeux de la lumiére font passer un frisson de
vie. C'est un maitre sculpteur qui a créé ces figures.

Apres ces chefs-d'ceuvre de la sculpture Souei du Chan-tong, mention-
nons encore quelques ceuvres contemporaines du Ho-nan : le style en est
plus sévere, mais la qualilé artistique n’en est pas moindre. Elles proviennent
de Nan-hiang-tang (Ho-nan septentrional) mais sont aujourd’hui dispersées
enire plusieurs collections (la plupart des stalues completes de cette série
appartiennent au Philadelphia University Museum). Aucune ne porte d'ins-
cription ni de date: les étiqueltes des musées les attribuent a I'époque
T’ang, mais, & notre avis, on ne saurait douter qu'elles remontent a I'époque
Souei.

La forme ovoide dont nous avons parlé se remarque dans ces statues du
Ho-nan, particulierement dans celles qui représentent des moines en adora-
tion (probablement placées de part et d’autre d'un grand Bouddha central)
(pl. 76). Leur silhouette générale est presque elliptique ; les longs plis du man-
teau ajusté se groupent en faisceaux de courbes diagonales qui font valoir les
formes fondamentales. Ce n’est qu'a I'époque Souei qu’on adopta cette disposi-
Lion sans plus viser au réalisme. On la retrouve dans la belle statue d'un reli-
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gieux qui tient & deux mains un grand bouton de lotus; sa draperie est forl
sobre comme a I'habilude (pl. 76 B).

Certaines stalues de Bodhisattvas plus richement ornées (University
Museum de Philadelphie et collection de Mme Eugéne Meyer 2 Washington)
sembleraient 2 premi2re vue représenter une phase ultérieure du méme style;
examinées de pres, elles s'avérent comme appartenant au méme groupe. Leur
costume se compose comme a I'habitude d'une dhoti qu'une ceinture retient &
la taille et d’une longue écharpe plissée tombant des épaules ; au bas du véte-
ment accélération du rythme, et succession de doubles spirales répétées aux
bords de trois étoffes superposées. L attitude imposante et méme hautaine des
personnages leur préle un air monumental et sans naivelé qui esl assez rare
encore dans la sculplure Souei : il n’en est pas moins certain qu'ils remontent
bien a cette époque, comme en témoignent les critéres iconographiques que
nous venons de dire (pl. 77).

Ce qui d'une facon générale caractérise celte période de transition, c'est
que la sculpture s'affranchit peu & peu de la stylisation relativement abstraite
de I'époque archaique; on commence a représenter la forme plastiquement,
dans ses trois dimensions. La plupart des statues, toujours rigoureusement,
frontales, s'inscrivent dans un bloc cylindrique ou ovoide. Des idées plas-
tiques toutes nouvelles font leur apparition, et rendent cette époque particu-
lizrement curieuse pour I'historien d’art.
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LA SCULPTURE BOUDDHIQUE
DE L'EPOQUE T'ANG

Ce serait une erreur de croire que des différences profondes séparent la
sculpture de I'époque Souei de celle de I'époque T'ang. Celle-ci est au point de
vue du slyle la continuation directe de celle-la. On ne peut se passer d'em-
ployerles noms de dynasties quand il s'agit de classer les matériaux, mais ils
sont loin de correspondre dans I'histoire de I'art & des changements réels
comme ceux qu'ils marquent dansl'histoire politique. L’évolution de I'art pour-
suit sa voie sans interruption ni trouble, lors méme qu’'elle subit quelque contre-
coup des événements sociaux.

On n'oubliera pas non plus que la dynastie T'ang régna plus longtemps
que la plupart des dynasties précédentes (619-960) ; il est évident que les arts
plastiques ne sonl pas restés immuablespendant ces trois si¢cleset demi. Lors-
qu'on parle de sculpture T'ang, on pense surtout aux ceuvres créées sous les
empereurs T'ai-tsong, Kao-tsong el Jouei-tsong, ainsi que sous la fameuse
impéralrice Wou-heou, donc de 627 a 712 environ. Ce sidcle fut celui de la
production la plus intensive el du niveau artistique le plus élevé. Ensuite c'est
le déclin : le zéle religieux qui poussail les bouddhistes a décorer leurs sanc-
tuaires se reliche d'une facon marquée ; sous Hiuan-tsong (713-756) la pro-
lection impériale etl'inspiration des arlislessemblent se détourner de la sculp-
ture pour favoriser la peinture : si I'art plastique survil encore, c’est comme
procédé d’ornementation. Vers cetle époque on remarque que l'art chinois
devient plus profane et qu'il s’alfranchil des traditions religieuses.

Mais au début de I'époque T'ang, la vigoureuse renaissance de 'art boud-
dhique ne fait que continuer directement l'activilé de I'époque Souei et la
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développer. Quelques changements dans le style peuvent s’expliquer d’abord
par les communicalions devenues plus actives entre la Chine et les pays de
I'Asie occidenlale, la Perse sassanide particulieérement, dont I'influence est tout
a fail manifeste dans les theémes décoralifs de I'époque, ainsi que par une fidélité
croissante a I'égard des modeles indiens. Ceux-ci arrivaient sans doute de plus
en plus nombreux dans les bagages des pelerins chinois qui entreprenaient ce
long voyage des Indes aller et retour. C'est un fait historique que plusieurs de
ces pelerins, entre autres Hiuan-tsang et Wang Hiuan, avaient rapporté des
Indes des copies de statues trés vénérées. D'autres pelerins sont demeurés
anonymes, mais ils n'en rapportaient pas moins des statuettes et des dessins.
Hiuan-tsang, le grand docteur bouddhique, le « Maitre de la Loi », arrivant a
Tech’ang-ngan en 645 & son retour des Indes, rapportait non seulement des livres
sacrés, mais encore sept figurines en or et en bois de santal, copies de statues
du Bouddha célebres en divers lieux saints de I'Inde. Ces objets furent recus
en grande cérémonie par lesreligieux de la capitale : on les plaga dans un des
plus fameux temples, on il est probable que chacun était libre de les contem-
pler, ce qui n’aura pas manqué d’exercer une influence sur 'art religieux de
I'époque (1). Des artistes chinois eux-mémes firenl sans doute le voyage des
Indes : Song Fa-tche par exemple, qui accompagna, dit-on, 'ambassadeur
impérial Wang Hiuan, et rapporta un dessin exact du fameux Maitreya de
Bodhgiya. Ce mémeartiste recut plus tard de Hinan-tsanglacommande d'une
grande sculpture représentant la bodhi — sans doute Sakya-muni sous I'arbre
de I'Illumination — destinée & un palais de Tch'ang-ngan. Maisles chroniques
chinoises citent encore plusieurs autres sculpteurs, par exemple Tch'ang Hiu,
Song Tch'ao (anteur d'une célebre statue de Bodhisativa & Tch’ang-ngan),
Wou Tche-min (656), et Han Po-tong (657), tous deux auteurs de portraits en
sculpture commandés par I'empereur (2).

Comme il n'était pas d'usage que les sculpteurs signassent leurs ceuvres,
il est exceptionnel que leurs noms nous soient parvenus. La plupart des sta-
tues qui ornaient les sanctuaires élaient des offrandes votives : c'est le nom
du donateur plutét que celui du sculpteur qu'on y trouve inscrit. D’ailleurs,
I'artiste était en bien des cas un religieux ou un frére lai, qui, pareil aux
maitres sculpteurs de nos cathédrales, travaillait pour I'honneur de Dieu et
I'amour de sa profession plutét qu'en vue du gain ou de la renommée person-
nelle.

(1) Cf. O. Sints, op. eil., p. 86-87.
{9} Cf. Peruior, Noles sur quelques arlistes des Six Dynasties el des Tang, T'oung Pao, XXII, p. 256 sqq.;
Ouuna, op. cil., p. 428 sqq.
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Les premieres sculptures T’ang du Chen-si (qui était a cette époque pro-
vince métropolilaine} sonl en général en calcaire dur, gris-noir, ou encore en
marbre jaunatre a grain fin : malitres qui exigent toutes deux une grande
habileté technique. Aussi peut-on dire qu’elles représentent le summum du
métier, bien qu’elles ne soient pas ce que les sculpteurs T'ang onl créé de plus
beau.

De cette époque la premitre statue datée que l'on connaisse est de 639.
L’inscription nous apprend qu’elle fut exécutée par un ministre impérial
nommé Ma Tcheou, bien connu des historiens. C'est un Siakya-muni, assis en
padmdsana, les mains en abhayamudrd et bhumispar¢camudra (pl. 78). Le
socle, plus important que naguére, est en partie recouvert par le long man-
teau. Derritre le personnage sedresse une auréole en pierre, ornée de flammes;
la téte est cerclée d’'un nimbe & ornements floraux, portant les images des
Sept Bouddhas du Passé. Les plis du manteau sont stylisés en petits bourre-
lets qui dessinent de longues courbes non seulement sur les bras, mais aussi
dans la partie qui recouvre le socle. Il en résulte un certain rythme calme et
uniforme qui donne de la clarté et de lacohésion a 'ensemble. L’exécution est
nerveuse el sire. Le lon foncé et presque métallique de la pierre prétea cette
statue l'aspect d'un bronze.

Deux Bodhisattvas appariés du Philadelphia University Museum trahis-
sent encore plus nettement l'influence hindoue, non seulement dansle costume
et la parure, mais aussi dans la poseetles formes (pl. 79 A, B). lls nesont plus
plantés raides sur leurs deux jambes : 'une seulement soutient le poids du
corps : il en résulte une double inflexion, mouvement qui trouve un écho dans
la flexion du cou et l'inclinaison latérale de la téte. Le torse est nu : il est paré
seulement de la chainette en joaillerie et d’une étroite écharpe passant sur les
épaules. La taille est forl mince; le diadéme habituel est remplacé par une
haute coiffure qui préte au personnage un aspect féminin, bien qu'il soit censé
étre de sexemasculin. La dhofi, retenue ala laille par une ceinture, recouvre les
jambes de courbes en cascade analogues a celles du manteau du Bouddha. Par
le costume et la pose, ces statues représentent I'idéal indien du Bodhisattva :
le visage toutefois est chinois: large et plein, il exprime plutét la volonté que
la grice.

Tous ces Bodhisattvas sont d'un type un peu efféminé : si nous voulons
voirdes statues d’hommes, les temples nous ont conservé des effigies de reli-
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gieux, portraits posthumes d'anciens desservants du sanctuaire. Moins entravés
ici par les traditions hiéraliques, les sculpteurs ont pu donner libre carriére a
leurs dons de caractérisation et de réalisme, et nullement effarouchés par la
laideur ou le grotesque, uniquement préoccupés de la vérité, ils ont dans celte
voie accompli quelques chefs-d'ceuvre. Voyez par exemple ce vieux religieux
qui tient un rouleau dans sa main (pl. 80 A, B). Son visage ravagé et ridé, ses
veux malins,son cou & bourrelets, tout cela est représenté avec un art qu'on
pourrait qualifier de cruel : cependant le bonhomme inspire la sympathie, sur-
tout quand nous le voyons de dos. Il existe plusieurs portrails analogues qu'on
pourrail placer a c6té des plus anciens bustes romains, quoique en général le
Chinois cherche plulot le caractére du type que celui de I'individu. Remarquons
aussi la sirelé du drapé dans tous ces portraits. La statue (décapitée) d'un
moine tenant un chapelet (Musée de Boston) pourrait aussi bien étre I'ceuvre
d’un sculpteur gréco-romain que celle d’'un Chinois (pl. 81). Le corps est com-
pris plastiquement; il a une existence réelle sous le manteau de laine souple,
dont le drapé n'a presque rien qui soit particulierement chinois ni oriental. La
sculpture chinoise aurait pu viser al'expression et au caractére comme la sculp-
ture romaine, et y réussir également bien, si elle avait suivila méme évolution
que l'art occidental, au lieu de tourner ses efforts vers un but plus abstrait.
Les themes qu’elle élabora se basaient, nous I'avons dit, beaucoup moins sur la
nature méme que sur les croyances religieuses ; ce qu’ils ont pour but d'ex-
primer, les formes peuvent le suggérer jusqu'a un certain point, mais les res-
sources de l'art plastique ne réussiront jamais a le préciser davantage. Cetle
réserve d'ailleurs n’est pas incompatible avec le fait que la Chine a créé des
morceaux de sculplure qui méritent I'épithéte de classiques pour leur équi-
libre parfait, leur sérénité souveraine et leur pathétique contenu.

Avant d’aborder ces chefs-d’ceuvre, nous mentionnerons quelques autres
pieces dont l'intérét est plutot historique qu’esthétique. Des inscriptions
datées de 703 et 704 rendent fort précieux les grands bas-reliefs qui ornaient
deux temples de Teh'ang-ngan, le Pao-king-sseu et le Ngan-king-sseu, el qui
appartiennent aujourd’hui au marquis Hosokawa. Ils mesurent un peu plus
d’'un metre de hauteur ; tous représentent un Bouddha assis sous un arbre ou
sous un dais, et flanqué de deux Bodhisattvas deboul. La composition est
pour ainsi dire toujours la méme, mais I'exécution, de qualité un peu inégale,
donne a penser que plusieurs sculpteurs ont collaboré a ces bas-reliefs
(v. pl. 393-397 de La Sculpture Chinoise). Certains des personnages sont
lourds et gauches, les autres ont des proportions correctes et méme élégantes.
L’influence indienne se fait sentir surtout dans certains Bouddhas, & qui

I'artiste a prété une taille trés fine, un manteau collant qui laisse une épaule a
8
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découvert ; d’autres personnages sont plus chinois de type et de costume. La
téte assez grosse, le cou trés court, donnent une impression de puissance con-
centrée. Quelques bas-reliefs en hauleur qui représentent des Bodhisattvas,
et qui, dispersés entre plusieurs collections, proviennent des mémes séries,
montrent le méme alliage de traits indiens et de traits chinois. Méme dans les
grandes « Kouan-yin 2 onze téles » qui garnissent d'étroites niches, on
remarque que le mouvement est légérement suggéré, bien qu'elles ne puissent
pas s'incliner de coté, car elles sont d’aplomb sur leurs deux pieds & la fois
(pl. 82 A,B). Leur élément rythmique est surtout représenté par la mince
dholi et par I'écharpe qui s'allonge mollement jusque sur les hanches graciles.
Toute l'interprétation a quelque chose de retenu et d’assez raffiné.

Il existe aussi une série entiére de Bouddhas assis, assez grands, trés
apparentés aux bas-reliefs dont nous venons de parler; on peut les dater de
I'an 700 environ. Leurs formes sont exceplionnellement larges et lourdes, la
téte trés grosse, le traitement des plis un peu ampoulé. Cependant le sculpteur
parait dans certains cas avoir voulu s'affranchir du drapé conventionnel,
pour traiter corps et vétements dans un sens purement sculptural; il met en
relief la construction organique des figures; le poids, le volume de ces formes
monumentales prennent un sens nouveau. La méme tendance amene les sculp-
teurs & faire les nimbes de plus en plus petits et enfin a les supprimer entiére-
ment. En méme temps le socle prend de I'importance ; il devient de plus en
plus solide pour mieux soutenir le poids des personnages (pl. 88 A). Certaines
de ces statues peuvent sembler lourdes et massives a l'exces, mais la forme
est plus completement rendue au point de vue plastique qu’elle ne I'élait aux
époques précédentes. Citons a titre d’exemple le Bouddha assis (sans téte) du
musée de Boston, statue en marbre blanc-jaunatre (pl. 83). Le manteau drapé
al'indienne recouvre une épaule seulement. L’étoffe souple épouse les formes
du torse puissant et des jambes croisées a I'orientale. On remarque bien une
trace de la convention traditionnelle des plis stylisés ; mais ce que ces lignes
rythmiques pourraient avoir d’'un peu dur se trouve lempéré par un léger
voile de clair-obscur, c’est-a-dire par les éclairages frisants obtenus grice a un
modelé extrémement sensible, Le créateur de cette ceuvre senlait profondé-
ment le charme et la beauté d'un grand corps dans un état de calme absolu. Le
marbre jaune un peu patiné, qui semble se pénétrer de lumire pour rayonner
a son tour, renforce encore l'impression de chaleur vivante et charnelle.

Le socle, d’'une forme relativement élégante, est bien proportionné par
rapport a la statue. Un peu plus tard les socles deviendront beaucoup plus
grands, et seront en grande partie recouverts par les plis abondants du man-
teau. En méme temps on remarque que le visage est traité avec un réalisme
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de plus en plus marqué. Mais avant de suivre les élapes de cette évolution,
jetons un coup d’ceil sur les sculptures conlemporaines dans les autres pro-
vinces que le Chen-si.

Celles qui proviennent du Ho-nan nous frappent aussilot par un carac-
tere général assez différent. Ici en effet, et surtout dans le grand centre de
statuaire religieuse qu'élait Long-men, les statues sont 2 la fois plus élégantes
el moins habilement exécutées que dans le Chen-si. Malheureusement la plu-
part des statues de Long-men sont délruites totalemenl ou en partie : on
trouve dans le monde entier les tétes qui en proviennent. Aujourd’huiil est a
peu prés impossible de découvrir a Long-men une sculpture T'ang de dimen-
sions moyennes ui soit bien conservée. Parmi les meilleurs échantillons du
groupe, citons un Bodhisattva de grandeur naturelle environ, qui a I'époque
de mon dernier voyage appartenait 3 M. Grosjean de Pékin (pl. 84 A). Ainsi
que d'autres pie¢ces analogues, moins bien conservées, provenant également
de Long-men, celle-ci trahil nettement une influence indienne, mais qui se
trouve pour ainsi dire si parfaitement greflée sur la souche chinoise que les
deux éléments s'unissenl dans la plus harmonieuse floraison. Le personnage
a presque la méme pose que beaucoup de madones gothiques de la fin du
Moyen-age. Tout le poids du corps porle sur une jambe : I'arabesque générale
affecte la forme d’une longue courbe en S. Les mains, l'une levée, l'autre
abaissée, équilibrent ce mouvement onduleux, qui n'entraine pas les déhanche-
ments exagérés en vogue A une époque postérieure. Il suffit de mettre cette
statue a cOté d'un Bodhisattva du Chen-si pour reconnaitre deux courants de
style toul a fait différents, quoique contemporains el issus de la méme source.

Les statues gigantesques qui se dressent 8 Long-men sur une terrasse
découverte dominant la riviere expriment sous la forme la plus monumentale
le sentiment religieux de I'art T'ang a son apogée; particulitrement la statue
principale, un Vairocana colossal, exéculée, selon l'inscription de son socle, de
672 a 676 (pl. 85). Les figures latérales, a savoir deux Bodhisattvas, deux
bhiksus et quatre gardiens, lui sonl nettement inférieures, car leurs tétes
énormes sonl peu proportionnées a leurs corps courtauds et gauches, et leur
costume est traité d’'une facon superficielle qui sacrifie tout & I'ornement et
s’harmonise mal avec ces larges silhouettes a peine dégrossies.

Le grand Bouddha central a beaucoup souffert des ravages des sidcles et
de I'humanilé : les mains sont brisées, le bas du corps est fort endommagé :
néanmoins on se demande s'il a jamais eu un aspect plus imposant que de nos
jours, tel qu’il se dresse sur sa terrasse découverte, dominateur et majestuenx
au milieu de fragments mulilés et de niches désertes, sans aucune fiorilure.
Les vandales ne I'ont pas alteint au-dessus des genoux. Tout le haut, relative-
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menl bien conservé, rayonne plus que jamais, car la main du temps a un peu
adouci les plis du manteau el velouté sa surface, dont les fissures ne gatenl en
rien I'effet des volumes, bien au contraire. On dirail que la statue a été partiel-
lement dépouillée de sa draperie : sa surface est devenue moins monotone,
plus vivante; en méme temps elle garde une belle unité monumentale. La
paroi de roc a laquelle elle s’adosse ressemble & un riche tapis : le nimbe et
l'auréole immense bordée de flammes, tous ces ornements pressés, mais en
faible relief, fonl valoir la masse et le calme du personnage colossal.

Si I'on veut saisir la différence fondamentale qui sépare la sculpture reli-
gieuse asialique de celle de 1'Occident, on ne saurail mieux faire que de com-
parer par la pensée cel énorme Bouddha aux grandes créations plastiques de
Michel-Ange, a son Moise par exemple, ou auxallégories du tombeau de JulesII.
Ces corps de géants, ces poses impétueuses expriment une puissance, une ten-
sion nerveuse, difficilement contenues par la volonté de 'dme. Leur immense
effort fail apparaitre une dualité, un conflit dont la solution est lragique.
Michel-Ange poussa jusqu'au bout les conséquences de cette opposition entre
I'antiquilé paienne el la notion moderne de la nature humaine selon le christia-
nisme. Son art religieux lrouve son expression supréme dans un sentiment
surhumain.

Aucontraire, le grand Bouddha de Long-men exprime un équilibre parfait.
Sa pose n'implique pas le moindre effort, pas la moindre tendance centrifuge,
pas une contraction musculaire, pas méme la tension de I'étoffe qui 'enve-
loppe. Le rythme harmonieux de la draperie suggére la tranquillité intérieure.
Mais il ne s’agil pas d’'un symbole abstrail : ce que nous avons devanl nous,
c¢'est un personnage animé de vie, — de la vie de I'art — et dominé par une
volonté spirituelle. Méme ignorant tout du bouddhisme, nous senlirons l'ins-
piration religieuse, I'expression d'un sentiment plus élevé et plus universel
que celui de l'individu ; une figure comme celle-la nous fait comprendre que
tous ces caracleéres el contrastes individuels dont la Renaissance poussa
I’étude si loin sont toul au plus comparables aux pelites vagues qui rident une
eau profonde : en I'espdce la source de toute vie.

Un autre groupe local de sculplures T'ang se trouve représenté dans cer-
taines grottes de T'ien-long-chan, ou 'activité artistique parait s'étre main-
tenue(non sans quelques interruptions)depuis le milieu du vi®siécle. A en juger
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par le style général des sculptures, ces sanctuaires restaienl constamment en
rapports directs avec 1'Inde; malheureusement aucune d’elles ne porte une
inscription, ni une date, et certaines particularités pourraient nous faire
hésiter a les dater avec précision; toutefois elles sont nettement empreintes
du caractere de I'époque. Sur quelques-unes se rencontrent des motifs qui ne
se répandirent guére en Chine avant 'an 700 ; mais peut-étre étaient-ils déja
connus auparavant dans les cenlres soumis aux influences étrangéres. Parmi
ces statues T'ang du T'ien-long-chan, les plus anciennes sont d'une élégance
remarquable, tandis que les plus récentes sont lourdes et gauches. Prenons &
titre d'exemple les statues de la grotte VI, dont le Bouddha central est & vrai
dire fort dégradé, mais o I'un des deux Bodhisatlvas des parois latérales est
bien conservé(pl. 86). Sa pose est d'une liberté encore exceptionnelle 2 1'époque :
il est assis sur un socle de lotus circulaire, les jambes croisées, mais non aussi
serrées que dans la pose hiératique ordinaire. Il se penche un peu vers la droite
et son torse tourne sur ses hanches, mouvement qui est encore accusé et pro-
longé par la direction analogue de la téte. La main gauche repose sur la cuisse,
comme pour soutenir le corps el assurer une tranquillité plus parfaite 2 son
attitude. Le torse serait complétement nu, sans un cordon de perles et une
petite écharpe qui tombe de I'épaule droite en courbe diagonale. La dholfi,
retenue par une ceinture, a I'air un peu d'une large culotte. L’élégance souple
de la pose, associée au modelé sensible de ce corps juvénile el de cette téte puis-
sante, préte au personnage un charme féminin qui est assez rare dans la sculp-
ture bouddhique chinoise. On pourrait rapprocher cette ceuvre de la plus
exquise sculpture francaise du xvir siécle, quoique sa beauté, loin d'étre pure-
ment sensuelle, soit empreinte d'une certaine noblesse.

Un Bodhisattva assis de la grotte XIV est interprété de facon analogue
(pl. 87). 1l est assis dans la pose dite lalifasana: une jambe est pendante,
I'autre est ramenée sur le sitgge de lotus, toutefois le pied ne repose pas sur
la cuisse opposée. Le coude gauche, appuyé sur le genou {léchi, soutient le
corps qui s’incline de ce méme c6té ; en méme temps le torse lourne un peu sur
les hanches, et la téte a encore une inflexion particuliére. Il en résulte un effet
de contrepose, un mouvement délicatement compliqué que fail ressortir la
beauté plastique de ces membres jeunes, de ce corps en plein épanouissement.
Un manteau léger qui enveloppe les jambes en « draperie mouillée » enrichit
la variété des surfaces.

Il serait, nous 'avons dit, presque inconcevable que ces Bodhisattvas réa-
lisés plutot sensuellement aient pu &tre exéculés par des arlistes chinois non
directement inspirés par I'Inde. Mais les sculpteurs chinois n'ont jamais man-
qué de remanier et de développer ce qu'ils recevaient de I'extérieur, et ils ont
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réussi des ceuvres plus pures que tout ce que I'art bouddhique nous a laissé
dans son pays d’origine. Celte affirmation, nous pourrions I"appuyer de beau-
coup d'exemples empruntés tanl aux parois des temples rupestres du T'ien-
long-chan qu'aux stalues en ronde bosse ; toutefois le manque de place nous
en interdit le commentaire (pl. 88 A ).

La méme tendance vers un style plastique plus libre se retrouve dans la
sculpture du Tche-li et du Chen-si. L’art religieux s'alfranchil de plus en plus
de ses enlraves hiératiques; les poses deviennent plus libres ; le c6té émotif
du sujet prédomine. Les Bodhisaltvas commencent a ressembler davantage
a des étres humains : ils nous font songer a la boutade connue d'un auteur
de la fin des T'ang : les artistes, disait-il, perdenl tout respect pour le theme
religieux, et ils représentent leurs Bodhisaltvas sous l'aspect des belles de la
cour. La différence qui séparait les themes religieux des sujels profanes s'éva-
nouit peu & peu (pl. 88 D). On commence & sculpler de vraies figures de
« genre », exécutées a grande échelle et selon les mémes principes 4 peu prés
que les statues bouddhiques. Nous en avons un exemple excellent dans une
petite statue de marbre (provenanl du Chen-si) qui appartient a 'Arl Aca-
demy de Tokyo (pl. 88 C). C'est une jeune fille assise sur un tabouret, les pieds
croisés ; elle joue du luth, cependant qu'un chien et un chat s’amusent a ses
pieds. Cette statue n’a plus les moindres prétentions religieuses: c'est une
composition de genre, qui par son sujet se rapproche de toute une classe de
statuettes funéraires en terre cuite.

LES DVARAPALAS

Bien que I'évolution naturelle de 'art ait amené quelques efforts pour
assouplir la raideur des slatues religieuses et pour animer leur immobilité tra-
ditionnelle, il est clair que les Bouddhas et les Bodhisattvas devaient, malgré
tout, demeurer représentés dans des poses fort tranquilles (qu'ils fussent assis
ou debout), et que leurs vétements continueraient a oblitérer, ou peu s'en faut,
le modelé du corps. Les seuls personnages religieux qui fassent exception
cellerégle générale sont lesdvarapalas, gardiens toujours figurés deux a deux,
se faisant pendant de part el d'autre de I'entrée des sanctuaires : on les voit
4 Long-men et & T"ien-long-chan ; on les trouve encore sur les petites steles,
sur les cotés des niches ou bien, en haut relief, sur l'espéce d'estrade o le
Bouddha est assis. Ces personnages qui, nous 'avons dit, sont censés repré-
senter les forces divines qui prolégent contrelesinfluences mauvaises, déploient
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ordinairement une puissance physique extraordinaire qui est encore affirmée
par l'exagération plus ou moins marquée de leur systéme musculaire.

Aux époques aniérieures, nous avons vu ces gardiens vétus encore de
manteaux ; ils avaient déja les bras nus, le visage grimacant, 'attitude de la
défense ou de la menace (pl. 89 A, B). Mais sous les T"ang, I'usage se répand
de figurer les dvarapalas soit revétus d’une tunique fort courte, soit & peu pres
nus, el leur aspect effrayant ressemble parfois a de la fureur bestiale. Ils ont
I'air de se battre contre des ennemis invisibles sur lesquels ils lavent le poing;
ils grincent des dents, ils semblent rugir, tels les géanls grotesques qui flan-
quent I'entrée de la Grolte aux Lions de Long-men. L'exagération énorme de
leur torse, de leurs extrémilés, de toute leur musculature, prouve assez (u'ils
ne sont pas modelés d'aprés nature : ce sont de purs symboles d'une force surhu-
maine, d'une colere divine. L'effet plastique affecte alors un caractére quasi
barogque: c'est la tendance qui marque I'art T'ang dans sa maturité, aussit6t
qu'il s’écarte des chemins frayés de la représentation hiératique.

L'origine el le développement de ce thtme dans la sculpture bouddhique
extréme-orientale sont encore assez mal connus ; la question se complique du
fait qu'au moment ot ils apparaissent dans la sculpture chinoise, les dvara-
palasont déja une ascendance mélée. Dans cetteascendance figure évidemment
Vajrapani, le porte-foudre, qui dans l'iconographie indienne est aussi un Bo-
dhisattva, et qui, peu & peu, se scinde pour ainsi dire en deux individus. Mais
I'exagération musculaire de nos gardiens provient sans doute surtout d'un
autre ancétre : Kuvera, luiaussi connudans!'iconographie bouddhique indienne
des une haute époque, et dont la forme doit quelque chose aux images hellé-
nistiques d'Hercule.

Dans l'ancien art bouddhique de I'Inde, ce Kuvera est une sorte de génie
de la terre, un yaksa qui n'a pas fonction de gardien ; c’est un acolyte secon-
daire du Bouddha, cependant que deux divinités brahmaniques, Brahma et
Indra, figurent souvent dans les bas-reliefs gandhariens, debout aux cotés du
Bouddha, en qualité de « gardiens de la Loi ». On ne sait pas encore exacte-
ment comment les Chinois en vinrent a transformer ces dieux protecteurs en
guerriers géants parfois armés du foudre de Vajrapani; en tous cas la notion
d'un étre qui maitrise les démons impliquait celle d'une force extraordinaire et
d'une attitude vigilante et agressive. Les peuples orientaux se sont toujours
figuré les étres mauvais sous des dehors herculéens, de méme que leurs enne-
mis barbares leur paraissaient monstrueux el gigantesques: les Dvarapalas
chargés d'imposer le respect aux démons devaient donc avoir I'aspect tout
contraire de celui des symboles anthropomorphes oi1 se résument les harmo-
nies spirituelles.
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Voila qui explique pour une grande part le singulier développement mus-
culaire des Dvarapalas, lesquels occupent une place tout a fait unique parmi les
theémes de I'art chinois. Ils marquent une sorte d'impasse ou s'engageait cette
branche de I'art religieux en cherchant 4 exprimer des émotions violentes et a
personnifier — qu’on nous passe l'expression — des antidiables. Ces concep-
tions sonl bien éloignées de celles qui leur correspondent dans I'art chrétien
(les archanges el les saints) et il nous est difficile de reconnailre dans les Dva-
rapalas des guerriers divins sous une forme humaine.



VI

SCULPTURE ANIMALIERE
ET STATUETTES EN TERRE CUITE

DES EPOQUES SOUEI ET T’ANG

La sculpture des dynasties Souei el T'ang ne [ul pas toul entiére con-
sacrée au service de la religion. La sculpture animalidre grande ou petite, qui
esl la continuation directe d'une tradition ancienne, n'esl pas moins impor-
tante que lasculpture religieuse a I'époque qui nous occupe : sans élre, & vrai
dire, aussi abondanle qu’au v* siécle el au débul du vi*, sans occuper au poinl
de vue esthétique le premier rang comme elleI'avail [ait autrefois, elle nelaisse
pas de sedévelopper, etil est impossible de la négliger dans cet apercu général
des arts plastiques chinois.

La coutume d’'élever des statues & droile et a gauche du « chemin des
esprits » qui menait au tertre funéraire se répandde plus en plus el s'enrichil
d'éléments multiples; d’autre parl, on fabrique en grandes quantilés les ming
k', ces slatuelles qui accompagnenl le défunl dans son tombeau.

Mais elles sont les unes el les autres plus difficiles a dater avec précision
que les sculptures bouddhiques, parce qu'elles ne portent point d'inscriptions
el parce que nous n'avons pas encore de renseignements sur les changements
subis par le costume et la coiffure d'un sidcle a I'autre. Celle difficullé est par-
ticulitrement grande en ce qui concerne I'éphémere dynaslie Souei (580-618)
qui constitue la transition des Six Dynasties a I'époque T'ang. Ces deux
époques se distinguent sans difficulté par leurs caractéristiques assez [rap-
pantes el par 'aspecl général des modes ; mais dans tout I'intervalle qui les
sépare, on n'a pour s¢ guider que des considéralions de style. nécessairement

assez vagues.
9
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Parmi les statues ou statuettes animalidres, il exisle bien quelques pitces
en bronze ou en terre cuite que leur style situe tout de suite dans une position
intermédiaire et auxquelles on peul méme, dans certains cas, assigner une dale.
('est le cas, par exemple, des deux lions accroupis qui figuraient sur le fameux
autel de bronze de la collection Touan Fang (l'autel appartient aujourd'hui
au Museum of Fine Arts de Boslon, les bétes, les gardiens el le reliquaire a la
collection Rutherstone). Cel autel, daté de 593, trahit dans I'ensemble un godt
un peu archaisant ; les plis sont assez secs, les formes étriquées. Les deux lions
qui se plagaient probablement sur le degré inférieur du socle & deux élages
sonl des bétes hybrides qui ont remplacé la furie des lions Wei-septentrionaux
par une allure plutot canine. Plus de crinitre flamboyante sur un cou arqué :
leur longue queue décrit un paraphe élégant ; leurs jambes onl I'air de mem-
bres humains. Leur forme revét cetle rondeur que nous avons remarquée dans
beaucoup de statues debout de I'époque Souei ; le modelé s'est adouci, non
sans perdre sa concentration et son nerf. Il va sans dire que ces petits lions ne
sont peut-élre pas de bons échantillons du savoir-faire des sculpteurs Souei
dans ce domaine ; mais nous leuravons réservé une place ici en raison de leur
date précise (pl. 90 A, B).

Plusieurs lions gardiens en pierre, qui se dressaient au pied des pylones
devant les tombeaux par exemple, peuvent étre attribuésa cette méme époque,
si I'on considere leurs formes un peu courtaudes et « rondouillardes ». lls onl,
eux aussi, perdu la belle furie et jusqu'a la mobilité des lions d'autrefois, toul
en les dépassant parfois en exactitude zoologique. Ils n'atteignent pas 2 la
grandeur el a la majesté des lions T'ang; souvent ils semblent représenter des
lionceaux potelés plutot que des animaux dans toute la force de leur dévelop-
pement. Bien entendu, les bétes de ce genre, sculptées pour des fins archi-
tecturales, n’'étaient pas souvent l'ceuvre de grands artistes ; mais elles
témoignent cependant de la tendance générale de I'époque vers des formes
plus arrondies, vers 'estompage des plans el des lignes.

Si nous abordons les statuettes en terre cuite, nous y constatons des
variélés individuelles beaucoup plus grandes, et, comme nous l'avons dit, leur
style seul peut nous aider 2 leur attribuer une date, d’ailleurs purement con-
jecturale. A propos des statueltes des Six Dynasties, nousavions déjaremarqué
que le costume prenait plus d'importance, l'altitude plus de naturel : enfin
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nous avions cité quelques grandes statuetles qui pouvaient étre postérieures
au vi* siecle.

A ces dernitres se raltache un groupe de figures féminines dont le cos-
tume esl parliculitrement riche. Plus élancées encore que les femmes de la
dynastie Wei-septentrionale, elles sont serrées dans de minuscules corsets
placés trés haut, de sorte que leur torse a I'air d'un petit cylindre. Cette com-
pression extréme est encore rehaussée par des manches énormes qui pendent
comme des ailes, el par des jupes trés élargies, munies dans le basde volants
ou plus exactement de llammes saillantes, qui préparent I'eil aux chaussures
immenses, & la poinle relevée el souvent trilobée. Les visages sont pleins el
arrondis : une coillure trés compliquée, en forme de lourde couronne ou encore
de croissant, force la femme 2 tenir la téte droite, non sans raideur (pl. 91 A).
On ne saurail imaginer des étres plus artificiels que ces élégantes aux attitudes
compassées comme des mannequins de modes. Quelques-unes de ces ligurines
cependant ont un léger déhanchement el un regard de coté accompagné d'un
péle sourire : cetle coquetterie ne laisse pas que d'élre séduisante, sans étre
aussi naturelle que la grice naive des femmes Wei du Nord (pl. 92).

Au point de vue de la lechnique elles ne different pas beaucoup des sta—
tuetles que nous avons vues précédemment ; elles sont comme elles modelées
dans la glaise, cuiles et peintes; mais au lieu que la terre gris-ardoise soit recou-
verte de chaux, I'enduit est une fine terre blanche analogue i celle de la céra-
mique blanc-créme du début des T'ang. Le coloriage était souvent d'une
grande richesse ; les ramages qui ornent le costume étaient peints en couleurs
vives, bleu,rouge, vert, blanc el or; ces couleurs ont disparu en grande partie,
ou se lrouvenl cachées sous une gangue terreuse, de sorte que nous ne les
voyons plus dans toute leur splendeur.

Si nous croyons pouvoir les dater de I'époque Souei, ce n'est pas seule-
ment parce que leur style les place entre les statuettes funéraires des Six
Dynasties et celles des T'ang, mais aussi parce que ces lypes de jeunes
femmes ressemblent 4 des slatues de Bodhisattva, de la seconde moitié du
vi® siécle. Les modes de leur costume semblent avoir été adoptées peu aprés
220 el n'avoir duré que jusqu'au commencemenl! de la dynastie T'ang (618),

Les statuettes masculines sont beaucoup plus rares a cetle époque —
peul-élre tenait-on surtout  fournir au défunt une escorte de jolies femmes —
on en connait cependant, tel 'homme vétu d'un long caftan qui porte un pelit
chien et dont le trés grand visage s’égaye d'un sourire et d’un regard de c6té
(pl. 91 B).
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L’'époque Souei sculpta sans doule comme les autres des statlues d’animaux
pour garder les tombeaux : comme il nous esl jusqu'a présent impossible de
les daler avec précision, nous croyons préférable de les réunir a celles de
I'époque T ang.

Ces statues animalieres, dressées devanl les lumulus ou a Tlintérieur
méme des lombeaux, deviennent beaucoup plus nombreuses sous les T ang.
On ne se contente plus d'une paire de lions ou de chimeres : devant les sépul-
tures impériales toul au moins, aprés les pylones el les lions qui marquent
I'entrée, on plante de longues rangées de stalues ligurant des chevaux, des
chameaux, des béliers, des oiseaux, sans compter les effigies de dignitaires
militaires ou civils. Au tombeau de I'empereur Kao-tsong (décédé en 683) a
Ts'ien-tcheou, Chen-si, on ne complait pas moins de dix chevaux el vingl per-
sonnages adroite el i gauche de I'avenue, outre deux chevaux ailés ou licornes,
deux autruches, deux énormes lions, deux stéles a inscriptions, deux pylones
d’entrée. el plusieurs stalues moins grandes représentanl les ennemis vaincus.
C’est probablement la sépulture la plus importante de la Chine et la plus
riche en slalues; il nous en est parvenu des morceaux considérables quoique
fort endommagés.

Le grand prédécesseur de Kao-tsong, T ai-lsong (627-649) avail en 637
fait construire pour lui-méme et pour I'impératrice un tombeau un peu plus
modesle, oi les alignements de statues étaient, semble-t-il, remplacés par une
sorte d'avant-cour ou de galerie d'acces, ornée de six grands bas-reliefs repré-
sentant les destriers de 'empereur. Ces bas-reliefs trés remarquables, exé-
culés peul-élre sur les dessins du grand peintre Yen Li-pen, existent encore,
mais non in situ; un petil musée a Si-ngan-fou en conserve quatre, et le Phi-
ladelphia University Museum les deux autres (pl. 93). Tous les six représen-
tenl des chevaux sellés, immobiles ou au pas, voire méme au galop allongé ;
ils sonl exéculés en haul reliel, et on croil les voir dans toul leur volume
plastique, bien que l'autre coté de la béte ne soit pas dégagé du fond. Au
point de vue esthétique, ils sont supérieurs a Loule la statuaire équestre anté-
rieure ou postérieure de la Chine ; non pas tant pour leurs qualités d’ordre
purement plastique que pour le rythme magistral de leur composition el l'ex-
pression aigué et sensible de leur construction et de leur mouvement. Ce sont
de petits chevaux mongols (?) donl la taille n'atteint pas celle d’'un homme;
endurcis par les campagnes dans un pays apre, ils ont une carrure puissante,
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I'encolure ramassée, les hanches larges. Pour accentuer le naturel el pour rap-
peler la destinée lragique de ces fidéles compagnons, l'arliste a représenté au
moins deux fois la fleche qui perce leurs chairs; un des bas-reliefs nous
montre un officier bien connu de I'histoire, nommé K'ieou Sing-k'ong, en train
de retirer une longue fleche du poitrail de la béte. Celle association de 'homme
et de lamonture rend le bas-reliefplus émouvant ; de plus, nous y trouvons un
document exact sur I'équipement et le harnais. On dirait que l'artiste a créé
ces chefs-d'ceuvre d'aprés les modeles vivants, el qu'il est pour cette fois
moins soucieux d'en donner une synthése décorative qu'une interprétation
poignante et vraie.

En comparaison de ces merveilles, les chevaux de Kao-lsong ne sont que
lravaux d’arlisan. Le modelé en est étonnamment faible, le caractere fort peu
poussé ; on s’est contenté du minimum ; ce sont des symboles de chevaux, non
pas des images de ces béles (pl. 94 B). Un cheval-dragon qui se dresse a
I'extrémilé du chemin des esprits, et dont le pendant a complétement disparu,
nous intéresse davantage. C'esl un élre purement imaginaire : & ses épaules
s'attachent de grandes ailes empanachées, el sur son front on voit la trace
d'une corne (pl. 94 A). C'esl un monstre fier et imposant, quelque peu appa-
renté aux chiméres, bien que son corps ne soit pas celui d'un lion, que sa téte
ne soil pas celle d'un dragon; il tient plut6t du cheval. Celte licorne possédait
assurément, elle aussi, une signification symbolique. Elle semble faite pour
voler & Lravers l'espace comme Pégase; quelle meilleure monture pourrait
emporter I'dme de 'empereur défunt vers le monde des esprits ? On dirait
que l'arliste a modelé avee un goil particulier les ailes; il en a fail un chef-
d’'ceuvre d'art décoralif, qui place 'ensemble a un rang élevé.

Au méme tombeau se trouvaient des lions gardiens de dimensions colos-
sales (pl. 95 A). Le Lype en est bien changé depuis le vi° siécle ; les lions ne
sont plus des élres mobiles, a4 I'encolure souple, a la criniére flamboyante,
s’avancant avec vivacité ou se disposant a bondir, ce sont des béles massives
comme des blocs, pesammenl accroupies, la léte affaissée entre les épaules,
les patles antérieures étendues roides. Si leurs prédécesseurs rappelaient un
peu les fauves de la Perse, les lions T'ang, par contre, s'apparenlent plutét aux
lions peu observés de I'Inde. Malgré leur caractére si massif, ils ont l'air bien
moins féroces que les fieres et simples bétes des dynasties Han et Leang, el
au cours des si¢cles suivants, ils continueront a évoluer dans la méme direc-
tion. Vers la fin des T'ang el sous les Song, ils s’apprivoisent, pour ainsi dire,
de plus en plus: ils perdent la vitalité intense, la vigueur rythmique de leurs
premiers congénéres, quoique leur ressemblance avec de vrais lions, loin de
s'afTaiblir, semble augmenter a nouveau un peu. Ils appartiennent en somme



70 LES ARTS ANCIENS DE LA CHINE

a4 une lout autre tradilion arlislique, vraisemblablement importée de I'Inde
en méme lemps qu'une inlinité d’autres themes bouddhiques. Désormais on
les trouvera non moins souvent aux cotés du sidge du Bouddha, ou a I'entrée
des temples et des grotles sacrées, que devant les tombeaux des grands
princes : méme au point de vue iconographique, on croil surprendre une cer-
taine fusion des vieilles traditions chinoises avec les motifs bouddhiques.

Ce n'est d'ailleurs pas dans la grande slatuaire funéraire que les sculp-
leurs T'ang nous auront laissé les plus beaux lions, mais plutél parmi les
statluettes qui représentenl des allitudes plus varides el plus expressives
de la béte. Cerlaines semblent émoigner irréfutablemenl que l'arliste s'ins-
pirail directement de la nature (pl. 96 A, B). Le fauve y est figuré en train de
déchirer sa proie, ou de rugir a 'approche d'un ennemi, ou mordillant sa
patte, toujours trahissant d'une facon ou d’une autre sa vigueur et sa [érocité;
bref, ce n'esl plus un embléme conventionnel, c'est une béte véritable, saisie
dans une attilude passagére on s’affirme sa nalure profonde. Si pelites que
puissent étre ces slaluelles de pierre ou de bronze, la forme plastique ne
manque jamais de grandeur ; elle esl ordinairemenl expressive & un poinl que
la sculplure animaliére a raremenl alleint dans les autres pays. Les plus beaux
lions de marbre ou de calcaire représentent I'apogée de la sculpture T'ang.

Au poinl de vue de la plastique pure, ils s'élevent incomparablement
plus haut que les lerres-cuites par exemple, quoique ces derniéres soient sou-
venl fort décoratives grice a I'élégance des formes stylisées et 4 I'agrément de
leur surface coloriée ou vernie; beaucoup sont moulées el retouchées a la
main ; d'autres sont manifestement des modelages originaux, ol se manifeste
une singuliere virluosité et une entente parfaite des ressources de la matiere.
Comme ceuvres céramiques, les terres-cuites méritent un rang élevé ; comme
sculptures, elles n'offrent qu'un intérél assez limité. Les Lypes les plus com-
muns, chevaux, chameaux, beeufs, béliers, chiens, pourceaux, sonl répétés a
I'infini, probablement parce que certains modeles étaient en vogue dans lout
le pays: parfois on rencontre des Lypes spéciaux dont le caractére est plus
individuel, et ce sont ceux-la seulement que nous citerons ici. Cest le cas de
cerlains chevaux avec ou sans cavalier, qui paraissent s'inspirer d’une obser-
vation directe de la nature, et dont le modelé offre une spontanéité charmante.

Le Royal Ontario Museum de Toronto, qui abrite les plus riches collec-
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tions de statuettes funéraires qu'on ait jamais rassemblées, posséde de Lrés
beaux groupes complets du cheval avec son palcfrenier. Mais le cheval qui
releve la Léle pour hennir est encore plus expressil (pl. 97 A ). L'efforl se fail
sentir dans son corps lout entier, toute I'énergie et l'excitation de la béte
semblenl s’exprimer dans son appel. La statuette n’est pas vernissée. el I'effel
plastique en bénéficie, car les glacis font loujours disparaitre l'intimité du
modelé. Un type de statuette plus élégant représente le cheval pialfant
(pl. 97 B). Il soultve un pied de devant, il baisse la téte, et la courbe du cou
répond & celle de la jambe. Les jambes de derriére sonl un peu ramassées, les
hanches saillantes, et la queue nattée se redresse en trompette. Par-dessus la
haute selle est jeté un trés long tapis dont les plis s’élirent el s’incurvent vers
les pieds de derriere. Ainsi la stylisation décorative est basée sur un systéme
de puissantes courbes de parl et d’autre d'un axe vertical indiqué par la
jambe de devanl qui forme appui. De ce type de composition ot les droites
sonl mises en contraste avec les courbes, les Chinois ont su maintes fois tirer
un heureux parti, mais ils n'ont pas toujours atteint la perfection harmonieuse
de cette statuette.

Dans un espril analogue, le mouvement est encore plus développé chez
les deux chevaux trés grands (longs de presque un métre) qui sont enlrés
depuis peu dans la collection Eumorfopoulos (pl. 98 A, B). Tous deux sont
figurés au moment ot ils s’arrétent brusquement : ils relombent sur leur arriére-
train, une jambe de devant s’avance aussi loin que possible, l'aulre se souléve.
La soudainelé de cette attitude est exprimée de la facon la plus saisissanle,
sans toutefois porteratteinte & la belle arabesque décorative, toujours dominée
par les longues lignes obliques opposées aux courbes hardies de I'encolure et
des hanches. Le modelé est frémissant de vie, et comme les statuettes sonl
d’'une laille exceptionnelle, elles produisent un effet étonnant de vérité. La
puissance des formes nous donnerait 2 penser qu’elles appartiennent au début
de I'époque T'ang. La matiere est une argile claire el trés fine ; le coloriage est
appliqué sur une couche de blanc comme dans les statuettes quenous connais-
sons déja depuis longtemps ; cependant la composition (émoigne d'une lelle
maturité que nous n'oserions guére les dater d’avant 'époque T’ang.

1l existe aussi des statuettes de chevaux ol le mouvement de la jambe
devient d’autant plus gracieux qu’elle se releve presque jusqu'a la hauteur du
nez ; la jambe de derriere fléchil pour permettre ce mouvement un peu forcé ;
d’ailleurs I'effet sculptural s’en trouve plutét affaibli. Une idée plus heureuse
esl celle qui nous présente le cheval presque assis sur son arridre-train, mais
piaffant d'une jambe qu'il releve en crochet. Le cavalier se rejette en arriére
et tire sur la bride de loutes ses forces, mais le cheval résiste tout en levant la
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téte malgré lui. Deux puissantes obliques, dont l'intersection est & I'endroil de
la selle, dominent la composition : I'une estle corps du cheval, l'autre sa jambe
de devant plantée sur le sol, qui prolonge pour ainsi dire l'axe du cavalier.
Gréce a la netteté de ce contraste, la composition présenle un équilibre par-
fail, une stabilité plastique que n'entament pas laviolence et la soudaineté du
mouvement représenté. Des sculpteurs occidentaux s'attaqueront plus tard &
des groupes analogues dans des statues de bronze de beaucoup plus grande
taille : il est douteux qu'ils aient jamais donné au probléme une solulion aussi
harmonicuse et aussi vraie que celle du coroplaste chinois anonyme (pl. 99 B).

Nous trouvons moins réussies au point de vue plastique cerlaines sta-
tuettes de chevaux en plein galop, montés par de pelils cavaliers de l'un ou
de l'autre sexe. Ce sont des poneys courtauds el trapus qui servaient au jeu
de polo el autres exercices ; en effet, on conslate par exemple que l'écuytre
penchée en avant s'appréte & donner un coup du maillet qu’elle brandit (pl. 99
A), Le mouvement a du charme el il est bien saisi, mais on peul se demander
si c'est un sujet sculptural, car le cheval semble voler au-dessus du sol et
on perd le sentiment de sa masse. Nousne pouvonsnous arréter ici aux autres
échantillons de personnages montés, qui sont d'une variété infinie : il y a, par
exemple, des musiciens montés jouant de toutes sortes d'instruments, tam-
bours, flites, trompetles, ele., qui exigent des mouvements et des attitudes
d'une grande diversité.

Il existe aussi des chameaux portant le chamelier sur leur dos, mais ces
bétes sont plus souvent représeniées chargées d'un lourd fardeau sanglé enlre
leurs bosses, et parées pour accompagner’dme du défunt dans un voyage plus
long que la traversée du désert. Les collections Est-Asiatiques de Stockholm
en possédent deux spécimens fort beaux (pl. 100 A). Ils sont recouverts d’un
léger glacis jaune, et ils different des chameaux en terre cuite d'autrefois par
leurs longues jambes gréles et leurs formes gracieuses : ainsi le chameau lui-
méme a perdu son aspect massif et rustique pour devenir une béte élégante !
Mais il n’en résulte pas qu'il ait gagnéen beauté sculpturale et en caraclere ;
au contraire, la plupart des chameaux T'ang sonl un peu raides ; la téte levée,
le nez grimacant, ils ont I'air peu mobiles. Certes, il est des exceptions heu-
reuses qui ont quelque chose de vigoureux et de direct, mais dans I'ensemble
on ne trouvera guére de grandes ceuvres d'arl parmi ces vaisseaux du désert
a longues jambes. Les étres humains qui les montent prennent facilement un
aspect de petils pantins; bref, c’est unsujet ingrat pour le sculpteur (pl. 100 B).

Ces chameliers appartiennent souvent & la nombreuse catégorie des figu-
rines funéraires de I'époque T°ang dont nous gofitons le naturel, les types pit-
loresques, les costumes et les occupations étranges, bref, toutes les particula-
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rités ethnographiques, mais qui en général n'offrent que peu de valeur arlis-
lique. La faveur extraordinaire dont elles jouissent auprés des collectionneurs
occidentaux est due bien plus a leurs qualités anecdotiques qu'a leur mérite
sculptural. C'est le cas des petiles poupées, des danscuses, des musiciens, et
aussi d’une foule de pelits cavaliers, de chars a beeufs, de porteurs, de palefre-
niers, ele. Toules ces petites statuettes de terre cuite lémoignent plus ou moins
nettement d'une lendance réaliste lrés prononcée dans l'art T'ang, ainsi que
d’une virtuosité technique qui semble n’étre pas sans rapports avec la renais-
sance de la peinture a2 la méme époque. La méme lendance se fait d'ailleurs
sentir dans la sculpture en pierre de la fin de I'époque T'ang et des siecles sui-
vants : il nous est donc loisible d’y revenir aprés ce courl exposé de la coro-

plastie contemporaine.
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LA SCULPTURE APRES L’EPOQUE T’ANG

Un trait, entre autres, qui caraclérise les nouvelles idées apparues dans
la sculpture vers le milieu du vin® sigcle, ¢'est qu'on ne se contente plus de
représenter les personnages deboul ou assis dans I'immobilité : on cherche &
exprimer un mouvement plus ou moins extériorisé. La collectionde MmeJ. D,
Rockefeller contient une statue de marbre bien significative & cet égard : c’est
un grand Bodhisattva (décapité) qui s’avance avec majesté (pl. 101 A). Sa
silhouette trésélancée, son mouvement un peu raide, nous rappellent involon-
tairement les saint Jean-Baptiste du Quattrocento marchant dans le désert ;
mais il faut reconnaitre quele sculpleur chinois a su donner & son personnage
un port plus souple, plus élégant, grice A une légére flexion du corps. Cetle
statue provient d'un temple voisin de Pao-ting-fou (Tche-li). La méme pro-
vincenous a livré toute une série de statuettes en marbre (de moindres dimen-
sions) représentant des Bodhisattvas, des dvarapalas et des moines en haut-
relief, presque en ronde bosse, dont cerlains trahissent la recherche non seu-
lement du mouvemen! exiérieur, mais méme de l'expression émolive, du
« drame » pour ainsi dire. A cet égard une des plus intéressantes est celle du
moine 2 la téle rasée, qui se tient un peu détourné, les mains jointes sur sa
poitrine, la léle rejetée en arriére, le regard au ciel (pl. 102 A). Son attitude
semble suggérer un sentiment religieux d’adoration intense, non pas 2 la fagon
traditionnelle et un peu compassée, mais avec plus de pitloresque, en larges
masses de clair-obscur. Une telle statue est, certes, une surprise dans l'art
bouddhique chinois ; elle nous ramene loin de I’Orient vers I'art le plus émotif
de I'Europe, vers le gothique finissant ou mieux encore vers art jésuite : ce
qui augmente encore celte ressemblance, c'est le traitement plutét pictural
du manteau aux plis souples et amples. Il est possible que celte statue
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soil postérieure a la fin de I'époque T'ang : il est difficile d’assigner une
date certaine aux ceuvres du ix® ou du x®sieécle, parce que nous manquons
d’échantillons datés de ces années~la.

A en juger par les pidces relativement rares qui nous sonl parvenues, la
production subit un certain déclin vers la fin de la dynastie T'ang et aprés sa
chute. Celle-ci fut suivie de bouleversements politiques qui sont probablement
une des causes générales de ce déclin. Denouveau la Chine se trouva divisée
en plusieurs royaumes : mais cetle situation ne dura guére qu'un demi-sitcle
(906-960), et la dynastie Song reprit la domination impériale sur la Chine
enliere. Mais une autre cause, sans doute d'importance égale, c’est que la
faveur et les talents qui s'étaient concentrés sur la sculpture se tournaient de
plus en plus vers la peinture, qui désormais va se trouver au premier rang des
beaux-arts en Chine. Cetle permulation générale entre les arts se trahit non
seulement dans les formes nouvelles de composition, dans les tendances quasi
impressionnistes que la sculpture semble emprunter a la peinture, mais aussi
dans ce fait qu'on ulilise maintenant d’autres mati¢res que la pierre et le bronze ;
on emploie notamment le bois et la laque, outre le fer, la terre glaise moulée,
bref toutes Jes matiéres qui permettent d’obtenir avec une facilité relative des
effets « pitloresques », et quirecoivent volontiers'appoint de la polychromie.

Les premidres statues de bois qu'on puisse dater sont deux paires de dva-
rapalas (gardiens de sanctuaire) rapportés de Touen-houang par M, Pelliot et
conservés au Musée Guimel de Paris (pl. 103). Nous avons des raisons his-
toriques d'admettre qu'ils sont antérieurs a la fin du x® siécle ; leur caractere
général semblerait méme leur assigner pour date la fin du 1x°. De ces deux
paires de gardiens, la plus grande nous présente le motif traditionnel du dva-
rapala sous une forme extrémement dramatique, on peut méme dire outrée.
Ces guerriers athlétiques semblent frapper du pied en serrant les poings : leur
face grimacante, leurs muscles débordants sont [a pour nous convaincre de
leur force surhumaine. La cuirasse qui les protége semble étre la reproduction
exacte de 'équipement militaire contemporain. Leur justaucorps de cuir est
lacé par-dessus un long pagne, que le vent effile en pointe par derriere. Les
membres inférieurs sont enveloppés dans des sortes de jambitres, les épau-
lettes figurent des masques de lion. Chaque partie du costume est rendue avec
la plus grande précision ; surle pagne de cuir on voit encore une grande partie
du dessin floral, trés finement peint. Les sculptures de ce type sont un exemple
de ce que nous appelons la tendance au style barogque qui I'emporte vers la
fin de I'époque T'ang et qui, en Chine comme ailleurs, conduira les arlistes a
sacrifier la forme plastique a la recherche d'effets pittoresques et animés.

Il est certain qu’on fit des sculptures analogues en fer également, quoique
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nous n'en puissions dater aucune antérieurement au x° siécle de facon cer-
laine. Parmi les plus importants échanlillons de ce groupe ligurent les deux
gardiens (le Lroisitme est moderne) de Kin-lseu, T ai-yuan-hien, Chan-si ;
I'un d'eux (pl. 104) porte sur la poilrine une inscription datée de 1097. Les
poses ont quelque chose d’assez théitral ; les personnages semblent marcher
a l'altaque en brandissant leurs armes ; leur visage esl modelé avec un
naturalisme outrancier, leurs vétements de cuir et de drap €pais sont fide-
lement rendus: mais malgré ce réalisme extréme, ces slalues ne manquent
pas d'une certaine allure monumenlale, notamment dans I'assietle solide de
leurs pieds sur le sol.

Les sculptures en pierre de I'époque sonl en général inférieures i celles
qui sonl faites en bois, en lerre eten fonte ; on dirail que I'habileté technique
ne se mainlienl paséa la hauleur des innovations du style. On rencontre bien,
it vrai dire, descomposilions assez caracléristiques oii lepersonnagese détache
sur un fond traité comme un tableau, figurant une grotte ou une falaise. A ce
groupe appartient la grande Kouan-yin du Louvre, ordinairement attribuée
i I'époque T'ang ou méme a un sidcle antérieur (pl. 105 A). Ici le fond se com-
pose d'une montagne étagée en lerrasses on l'on apercoit des béles et des
hommes. Malgré l'intimité de celle mise en scéne, le personnage principal
manque de souplesse et de gravilé. Les trails un peu aigus, qui donnent au
visage la rigidilé d'un masque, se retrouvent dans presque toutes les sculptures
sur pierre contemporaines. Il n'y a plus trace d'inspiration religieuse ; I'ceuvre
n'a pas d'aulres qualités que celles de sa composition pittoresque el décora-
Live.

Nous lrouvons des varianles de ce Lype conlemporaines ou un peu plus
lardives ; cilons une stalue de marbre de la Freer Gallery de Washington,
datée de 1032, qui représente égalemenl une Kouan-yin assise devant un fond
de rochers (pl. 105 B). Elle est d'une qualité inférieure a celle du Louvre, mais
de conceplion toul & fail analogue, et ne saurail en élre séparée par un
grand intervalle de temps. D'aulres statues datées du xi° siecle sont encore
plus raides el encore moins réussies. On dirait que la sculpture bouddhique
n'intéressail plus personne dans les terriloires des Song méridionaux : peut-
élre en raison des idées taoiques qui y jouissaienl d’une grande vogue, et qui
Jamais n'inspirérent les sculpteurs, bien qu'elles fussent la source du senti-
ment poélique de la nature o1 s'abreuva presque loute la peinture contempo-
raine.

Mais en méme lemps que la sculpture religieuse déclinait dans la région
de la Chine soumise  la vieille lignée impériale, on voyait apparaitre les signes
d'unerenaissance arlistique dans le nord, oi1 les tribus lartares viclorieuses,
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les Leao etles Kin, s'élaienl installées. On sait que la dynastie Kin établit sa
domination sur la Chine septentrionale et cenlrale en s'emparant de P’ien-leang,
capitale des Song (I'actuelle K’ai-fong-fou), en 1126. Aprés cet événement la
famille impériale légitime se retira & Hang-lcheoun et y conserva le pouvoir
jusqu’a la pénélration mongole au milieu du xin® si¢cle. D’aprés les monuments
qui nous sonl parvenus. il semble qu'on ait de nouveau consacré beaucoup
d’efTorts ala décoration des temples au moyen de statues. Un grand nombre
de statues provenant des provinces septentrionales, du Chan-si et du Tche-li
particulierement, appartiennent a cette époque. La plupart sonl en bois ; on
lrouve aussi quelques stalues en pierre donnant des nien hao (éresde régne)
de la dynastie Kin, mais elles demeuren! neltement inférieures aux meilleures
statues de bois, tant par le métier que par le style.

Une collection privée d’Amérique en conlient un échantillon bien typique
daté de 1158 c'esl une stalue de marbre représentant un moine ou un lo-han
jouant avec un jeune tigre (pl. 106 B). Il est censé étre assis sur une corniche
de la montagne, dans une sorte de grotte dont la partie supérieure est seule
figurée. Au-dessus de lui on voil passer sur la falaise, un tigre et un homme
qui porte deux corbeilles au boul d’une perche. La téte de I'ermite est presque
[aite comme un portrait, et son costume est exécuté avec beaucoup de soin,
mais dans une maniére assez séche, avecdes plis cannelés pour ainsi dire, sans
que la moindre ordonnance rythmique lui préte de I'unité ou de l'animation.

Voici un Bodhisattva en marbre blanc poli qui fait en quelque sorte pen-
dant & ce pitloresque ermite (pl. 106 A). Le personnage, qui a assez d’embon-
point et une téte énorme, est assis a 'orientale sur un haut socle de lotus. Son
corps s'incline el se déhanche d’une fagon assez prononcée, el ce mouvement
de rolation, accusé parle jeu deslignes dans le manteau aux plis étirés, semble
animer a leur tour les rinceaux qui revétent le grand socle d'une parure singu-
litrement riche. Le théme plastique est au fond basé sur les mémes principes
(ue ceux de la sculpture ilalienne au temps du barogue, mais celle-ci a rare-
menl réussi des compositions aussi équilibrées el aussi concentrées.

On remarque la méme lenlative d'atteindre la puissance plastique par des
lableaux compliqués el des mouvements recherchés dans plusieurs statues en
bois de la méme époque, représentant un Bodhisattva assis. L'une d’elles
(pl. 107), appartenant & la Ton Ying Company, porte une inscription de la
dynastie Kin qui fournit la date 1168, ce qui nous donne une indication chro-
nologique précieuse pour tout le groupe: de petites différences de slyle nous
permettent de croire que quelques-unes sonl antérieures, mais la pluparl sem-
blent élre postérieures a la statue datée. Il y a aussi dans les détails et la
maliére employée des variantes auxquelles nous ne pouvons nous arréter ici,
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mais le theme et la pose restent identiques dans un grand nombre de ces
statues. Le Bodhisattva esl figuré en maharajalila ; mais Kouan-yin n'est
plus le symbole d'une déilé abstraite: ¢'est un étre purement féminin, assis au
hord des flots, écoulant les priéres des marins; pour mieux souligner le sujet,
on représente parfois de pelils personnages a ses pieds (pl. 110). Ce n'est pas
le lieu d’étudier la singulidre métamorphose qui transforme Kouan-yin (déité
masculine i l'origine, comme lous les Bodhisaltvas) en une sorte de divinité
féminine : notons seulement que désormais elle fait figure de déesse de la
pitié et qu’a ce titre son culte devient extraordinairement populaire. Les trois
quarts au moins de la sculpture religieuse de 1'époque Song ou Kin représen-
tent Kouan-yin sous son aspect féminin. Au deuxidme rang d'importance son!
les séries d'arhats (chin. lo-han) disciples ou saints du Bouddha.

La statue datée de la Ton Ying Company (pl. 107) n’est pas une des plus
belles. Le Bodhisativa aux formes assez plantureuses est assis sur une cor-
niche de rocher, un pied remonté sur le bord de telle facon que le genou sou-
tient le bras élendu; l'autre pied repose plus bas. C'est la pose typique dite
maharajalila, mais il faul reconnaitre qu’ici elle justifie mal son nom de
« délassement royal », car le port du torse est roide et la flexion de la jambe
extrémement forcée. Le visage rond et enfantin, surmonté d’un haut diadéme
qu'orne comme d’habitude une petite figurine d'Amitabha, montre déja un
type assez tardif.

Le méme motif se trouve interprété avec un peu plus d’élégance dans la
stalue de la collection de Miss Buckingham au Chicago Art Institute (cf. La
Sculpture Chinoise, pl. 589). L'attitude a plus de liberté et de naturel, parce
que le personnage appuic une main sur le sol, ce qui soutient pour I'ceil le haut
du torse; celui-ci s'infléchit doucement: le vétement doré aux riches orne-
ments semble tomber comme un vrai brocart.

Dans le grand Bodhisattva du musée de Boston I'expression du repos est
poussée trop loin : le personnage a I'air tout a fait assoupi (pl. 108). La téte se
penche lourdement en avant, et I'énorme corps a l'air de se soutenir pénible-
ment a I'aide du bras vertical. Toutes les traces de sévérité et de raideur ont
fail place a unassemblage de formes onduleuses que rehaussent la dorure et la
peinture.

Moins banal et d’aspect moins chinois, le Bodhisatltva du musée Guimet
n'est pas assis en maharajalilasana, mais bien les jambes croisées (pl. 109). II
ne porte qu'un grand collier de gemmes, une étroite écharpe fixée 2 une épaule,
el sur les jambes une légére dhoti. La téte un peu grosse s'allaisse d'un c6té,
comme écrasée sous le poids de sa tiare énorme. Une main est rapprochée de
la poitrine dans un geste élégant, I'autre est soutenue par la jambe. On rencon-
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lrerail rarement un Bodhisattva chinois ol les mouvements soient indigués
avec plus de charme et on la grace des formes soit plus voulue; il est forl
vraisemblable que P'artiste s’est beaucoup inspiré de modeles indiens, comme
en témoigne aussi la légereté exceptionnelle du costume.

Les Bodhisattvas debout revétent en général un aspect plus viril, surtout
au début de I'époque qui nous occupe (commencement du xi* siécle) : le musée
de Toronlo en posséde plusieurs échantillons excellents. On dit que dans une
de ces stalues était encastrée une petile tablette de bois portant une inscrip-
tion datée de 1106 (pl. 113 B). Les formes ont de la puissance; le port est un
peu hautain et méme raide; le type du visage, assez large, est, ordinairement,
énergique. Tous ces Bodhisattvas sont solidement plantés surleurs deux pieds
dans une pose [rontale, une main généralement levée, l'autre abaissée. Le
torse, au lieu de s’amincir a la taille, a la méme largeur du haut en bas; il est
paré seulement d'un collier de joyaux et d'une étroite écharpe altachée en
travers; les jambes sont cachées par une longue dhoti, relenue 2 la taille par
une ceinture dontles extrémités retombent parfois jusqu'aux pieds. Ces slalues
imposantes dépassent quelquefois trois metres de hauteur; elles sont Laillées
dans d’énormes billots qu'on a creusés par derritre et refermés (pl. 112); elles
servaient en effet 2 conserver des reliques, des textes de sulras ou autres
objets sacrés ; on y plagait notamment des lingots d’or ou d’argent représen-
tant le cceur, des gemmes enfilées sur un cordon figurant les entrailles, des
perles qui symbolisaient Uintelligence, les cing métaux répondant aux cing
éléments, 'encens suggérant la vie spirituelle, enfin des tablettes votives por-
tant le nom du donateur. Les bras sont démontables et parfois diverses pitces
complétent la statue, mais dans I'ensemble le personnage avec son costume et
ses ornements est taillé d'un seul billot. La forme naturelle du tronc d’arbre,
qui demeure respectée dans une certaine mesure, assure la fermeté d’aspect
de ces figures ; d’autre part, au point de vue décoratif elles sont enrichies par
les plis trés creux qui accrochent la lumidre et par des applications d’or et de
couleurs (planche 110).

Mais une matiére relativemenl facile & travailler comme le bois allait
amener peu A peu les sculpteurs a représenter des poses d'une plus grande
virtuosité. On figura les Bodhisattvas dans des attitudes plus mobiles, penchés
de ¢6té ou en avant, comme s'ils écoutaient les invocations de leurs adora-
teurs, et leurs draperiesflottant au vent (pl. 114). La forme proprement sculp-
turale se trouve ainsi plus ou moins dissoute ou supprimée, cependant qu'on
s'efforce de traduire plastiquement des compositions ou des atlitudes que la

peinture contemporaine a mises  la mode.
Nous en avons des exemples élégants dans les fameux arhats de la série
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du temple de Ling-yen (Chan-tong) qu'ona attribuée tantot aux T ang, lantol
aux Song, tantot aux Ming (pl. 116) (1). En examinanl de prés ces fligures un
peu criardes, mais extrémement réalistes, on remarque des détails de draperie
caractéristiques de la fin des Song ou de I'époque Kin i laquelle elles doivent
elfectivement remonter; si elles font un peu l'effet de poupées de cire, il faul
en accuser les reslauralions poslérieures. Cetle série de quarante lo-han
assis, el de grandeur nalure, est une des plus remarquables qui existenl ; non
seulement beaucoup de tétes, sculptées d’aprés nature sans doute, possédent
un grand caraclére; mais encore les allitudes, les gesles, les expressions
offrent une variélé surprenante, et les vétemenls sont traités avec un brio
extraordinaire. Quoiqu'un peu gétées par les couches de peinture el les res-
laurations d’extrémités, il parait certain que ces figures sonl antérieures &
I'époque Ming, car leur style s’avere trés apparenté a celui des Bodhisaltvas
dont nous parlions tout & I'heure, lequel est, nous I'avons dit, un style de
peintre.

Il est clair que I'hégémonie dans les arts apparlenail maintenanl a la pein-
lure ; les travaux de sculpture étaienl de plus en plus abandonnés a des arti-
sans. Beaucoup de sculptures de la fin des Song sonl purement décoratives:
elles font plus ou moins d'effet grace & I'élégance souple des poses el des dra-
peries, mais elles n'offrent que bien rarement quelque intérét plastique. On
croirait que la sculpture est arrivée au terme de son développement et qu’elle
a épuisé ses forces en tant qu'art indépendant. La suite des temps aménera
une sorte de réaction ; on renonce au style éléganl et « pittoresque », et on
rétablit — reprise partielle des anciennes traditions — des formes d'expres-
sion plus séveres el plus contenues ; mais il faut reconnaitre que désormais la
sculpture ne jouera plus qu'un role secondaire dans 'histoire de l'art chinois.

Parmi les ceuvres les plus intéressantes de I'époque Yuan, il faut compter
assurément les sculptures taoiques des grottes de Hao-t'ien-kouan, au sud de
T'ai-yuan-fou (Chan-si). Exécutées, s'il faut en croire les chroniques locales
contemporaines, peu aprés 1295, elles représentent le philosophe taoiste Pi-
yun-sseu, ainsi que des « immortels » moins fameux. Ces personnages assis ou
debout ont le plus souvent une pose raide et I'exécution n’est pas de premier
ordre ; cependant une ou deux compositions nous intéressent par leur concep-
lion réaliste et leur caracltére trés poussé (pl. 117) : les plus [rappantes & cet
égard figurent le vieux Pi-yun-sseu sur son lit de mort ; il gil sur un kang chi-
nois ordinaire, la Léte appuyée sur un cylindre de bois, et habillé de pied en
cap comme le sont les moribonds dans la Chine de nos jours. A chaque extré-

(1) Bernd, Meccuiens, China der Tempelbau; die Lo-chan von Ling Yiin 37, 1921, pp. 89-42,
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mité du kang un jeune religieux en longue robe se penche sur le vieillard
endormi et semble le considérer avee une profonde vénération. Cetle scéne
anecdolique ne se concevrail méme pas aux époques antérieures : notons aussi
que les téles de ces personnages présentent un caractére observé avec largeur
el naiveté qui dépasse de loin loutes les tentatives d'individualisation que nous
avons vues jusqu'ici dans la sculplure religieuse. A 'entrée de I'une des grottes
on voit deux gardiens 2 hautes coiffes dont les vétements flottent au vent :
leurs formes exirémemen! puissanles, leurs manteaux tourbillonnants sont
parfaitement typiques des tendances du style Yuan. On retrouve les mémes
formes quasi baroques, les « nuages » en tourbillons, sur les bas-reliefs bien
connus des portes du Kiu-yong-kouan prés de Nan-k'eou ; datés de 1345, ils
représentent les quatre Lokapalas. Ils nous confirment dans l'opinion que les
sculpteurs Yuan savaient rendre I'effet théatral sous une forme souvent em-
phatique el boursouflée mais non dépourvue de puissance (pl. 119 B).

Autre ceuvre typique de I'époque : une grande niche (datée de 1318) qui
se trouve parmi les grottes de Long-tong-sseu (Chan-tong) ; elle contient un
Bouddha assis, flanqué de deux Bodhisaltvas, deux moines et deux gardiens,
Les personnages sont raides assurément, mais la téte de Sakya-muni, carac-
térisée avec une certaine recherche d’expression (comme les personnages
taoiques de toul & I'heure) est intéressante. Au méme groupeil faut rattacher
plusieurs statues en ronde bosse qui représentent Sakya-muni méditant dans
la solitude ; elles sont encore plus poussées vers le caractere individuel. L’une
d’elles (musée de Toronto, pl. 120 B) représente le Bouddha assis sur le sol, la
téte reposant sur ses genoux. Il porte un collier de barbe frisée et des mous-
taches. Son type est hindou, et méme caricaturalement hindou : il est d’une
laideur terrifiante. Le sculpteur a cherché avant tout le pathétique par le
réalisme.

Voici encore une grande statue de laque du Philadelphia University
Museum, qui figure le Bouddha dans la méme position, non pas en ermite
osseux, enlaidi par les privations, mais comme un jeune homme aux traits un
peu aigus, au visage hagard ; il s'enveloppe dans un manteau oii nous retrou-
vons immédiatement le gout de I'époque pour les mouvements tourbillonnants
(pl. 120 A). Ces statues témoignenl évidemment d'une conception toute neuve
des vieux themes religieux: on les a humanisés & I'extréme; on en développe
F'aspect émotif, on y cherche une expression nouvelle avec des moyens tout
autres que le rythme des lignes, et, 4 plus forte raison, que les mudras
rituelles.

11
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Dés que nous arrivons a I'époque Ming, nous voyons le niveau artistique
s'abaisser peu & peu; le caractére, purement émolif si 'on veul, mais assez
puissant, qui marquait encore cerlaines ceuvres Yuan ne tarde pas & dis-
paraitre 2 son tour. La sculpture bouddhique n’a plus sous les Ming le moindre
souffle religieux : si elle présente encore quelques qualités d'art, c’est du coté
du réalisme le plus « direcl » et non pas méme en exprimant une émotion ou
un drame. Non que les sculpteurs de 'époque [ussent de médiocres artisans;
ils oblinrent au contraire des résultats admirables dans le domaine purement
décoratil ; ce qui leur manqua, c'est une renaissance spirituelle a laquelle ils
eussent prété une expression plastique : on dirait que toute fraicheur d’inspi-
ration est remplacée par le fonctionnarisme confucéen et le traditionalisme
des lettrés, et qu'on apprécie moins les créations des tailleurs de pierre ou des
coroplastes que I'habileté technique des porcelainiers ou des émailleurs en
cloisonné.

Iln’empéche que la production de sculpture religieuse demeure fort abon-
dante sous les Ming; il serait facile de remplir un volume de leurs statues
religieuses en pierre, en bois ou en métal; nous nous bornerons & quelques
observations sur des pigces Lypiques et pour la plupart datées. Sont particu-
litrement nombreuses les statues en fer figurant les lo-han (arhats) au nombre
de seize ou davantage: mais ces séries se trouvent pour la plupart dispersées,
car on a vendu les statues qui les composaient deux par deux ou isolément a
diverses collections privées ou publiques; le musée de Toronto (Canada) en
posséde plusieurs el aussi le musée de Goteborg (Suede). Parmi les deux
stalues que reproduil notre planche 121, I'une (B) est datée de 1477. Ces
lo-han sont figurés assis, couverts de leur longue robe monastique; les tétes
ont beaucoup de caractére, une expression presque individuelle; on peut
croire que ce sont des portraits d'aprés nature: et notre impression est la
méme devant beaucoup de statues de fonte qui représentent également des
lo-han assis. Il est probable que I'aspect réaliste et presque impressionniste
en était a I'origine encore plus frappant qu'aujourd'hui, car la surface était
recouverte d'un enduit de papier et de plitre colorié au naturel; aujourd’hui
cet enduit a disparu presque partout, et on ne voit que la surface rugueuse et
brunitre de la fonte. On ne rencontre pas, que je sache, ailleurs qu'en Chine
cette association du fer, du papier et de la peinture en vue d'obtenir sans dif-
ficulté des effets d'un réalisme tapageur. Parfois le méme procédé est appliqué
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au bronze : ¢'est le cas de la statuette un peu moins grande (reproduite pl. 121 C)
qui est datée de 1482. Sa matitre, plus colteuse, n'en a pas moins éLé recou-
verle de papier et de peinture; mais ce qui nous étonne encore plus, c'est de
trouver dans une figurine religicuse une expression si profane.

Ce sujet des arhats est souvent traité en sculpture sur bois, . générale-
ment avec assez de largeur ; les personnages sonl composés avec un sens pit-
toresque qui tire un bon parti de leurs amples manteaux. Nous en reprodui-
sons un (pl. 122) qui étend la main, trés certainement pour caresser un tigre
(Ia béte a disparu), en méme temps qu'il entr'ouvre les l2vres pour parler ; et
un autre occupé a coudre un vétement. La représentation de la réalité ne sau-
rait &tre plus fidele ; le drapé plein de souplesse est Lrailé a la fagon des pein-
tres, et on croirait que le sculpteur sur bois n'a fait que traduire des études
au pinceau.

Ce réalisme n’est pas toujours d'un goat trés sr ; il est poussé a I'ou-
trancedans le Kouan-ti assis du musée de Toronto par exemple (pl. 123 A).
Le personnage esl entierement couvert d'une épaisse couche de laque, et lous
les ornements de son armure de cuir, de'son manteau de brocart, de ses élon.
nantes chaussures, etc., sont travaillés en relief dans la laque, puis dorés ou
coloriés de vives nuances. Mais ce n'est pas tout : pour rendre la statue
encore plus naturelle, on I'a dotée d'une vraie barbe de crin | Le héros pensif
peut done tordre ses longues moustaches avec la bonhomie d'un vrai général
chinois, ou mieux encore, d’un général de théatre chinois, dont le costume et
les gestes demeurent aujourd’hui ce qu'ils étaient sous les Ming, et peut-étre
méme antérieurement.

Par contre, les figurines purement cultuelles, que des raisons évidentes
empéchaient de présenter sous une forme aussi réaliste, se figenl a I'époque
Ming en symboles de plus en plus creux. On y pourrait retrouver une certaine
influence du Népal ou du Tibet qui leur impose ce masque traditionnel au long
nez droit, a la bouche souriante, au menton pointu ; ce n'esl qu'un masque ;
on ne retrouve plus cette expression introspective qui revétait d'une beauté
mystérieuse le sourire des Bouddhas d’autrefois. La statuette que notre
planche 123 B emprunte a la collection Eumorfopoulos s'éleve au-dessus du
niveau moyen de la sculpture religieuse contemporaine, et pourlant elle a plu-
L6t le charme d’une poupée que la noblesse d’une image divine. Elle est en bois
laqué et colorié, et d’une exécution soignée ; mais I'artisle n'a pas su donner
une juste proportion aux mains, ¢ui sont figurées en dharmacakra mudra.

La sculpture religieuse de I'époque réussit encore moins dans I'emploi de
la pierre : voiei (pl. 121 D) une statue de marbre de la Freer Gallery datée de
1500. C'est un Bodhisattva assis qui rameéne ses mains sur la poitrine, mais
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non en mudra classique. Le style en est en somme archaisant. Le personnage
est adossé & une haute plaque de marbre qui, au lieu de figurer une auréole
comme sous les T'ang, ou encore un fond de paysage tel que nous en avons
vu sous les Song, n'esl qu'un simple écran orné de lleurs et d’élres mythiques
(empruntés & la légende hindoue ?) Remarquons aussi le haut socle en forme
de pagode a trois gradins qui soutienl le personnage : il est bien caracléris-
tique de cette époque Ming ou la sculpture proprement dite se desséche pour
ainsi dire et se fige dans I'académisme ; il suffit de le rapprocherdes socles en
forme de double lotus ou de roc naturel pour constaterla disparition du senti-
ment de 'ampleur, du mouvement, de la beauté décorative. C'est devenu un
froid ornemanisme architectural qui trouve son emploi sur les terrasses et les
balustrades des palais des Ming, mais qui sapplique mal a la sculpture reli-
gieuse,

Aussi nest-ce pas la qu'il faut juger les sculpteurs Ming ; leurs chefs-
d’ceuvre, ce sont les petites figures de genre — dont le prétexte est reli-
gieux ou profane — sculptées dans le bois ou pétries dans la glaise sans trop de
minutie, sans trop de détails, de sorte qu'elles nous intéressent par la pres-
tesse de la notation.

On connait par exemple bon nombre de statuettes de bois, représentant
des religieux ou des jeunes gens en costume ordinaire, dont la simplicité,
l'observation directe, les attiludes bien rendues ne manquent pas de charme :
telle petit Bodhisaltva en habits de religieux du musée de Toronto ; ou encore
le pleurant, et ce portrait d'une jeune fille haut coiffée (pl. 124). Ces statuettes
pleines de sincérité sont & tous égards beaucoup plus captivantes que les sta-
tues cultuelles, plus prétentieuses, de la méme époque.

Ce que le public connait le mieux dans la sculpture Ming, ce sontles lon-
gues rangées de statues d’animaux el de dignitaires militaires et civils qui
bordent I'avenue funéraire des Ming, non loin de Nan-k’eou (Tche-li), au nord
de Pékin ; elles datent de 1425-1426 environ. Pourdiverses raisons fort étran-
geres & I'histoire de I'art, elles avaient la réputation, jusqu’a ces dernitres
années, de représenter 'apogée de la sculpture chinoise en pierre. Des photo-
graphies en onl vulgarisé les aspects dans le monde entier et d’innombrables
touristes se sont acquittés de ce pelerinage de rigueur ( pl.125). C'est un exces
d’honneur pour ces stalues qui ne sont que des agrandissements 2 I'échelle
colossale de bibelots que I'époque Ming aimail a réaliser en porcelaine ou en
métal, et qui, assez réussis au point de vue réaliste, ne sauraient prétendre &
aucun mérite proprement sculptural. Les grandes dimensions sont loin de leur
étre favorables ; tout au plus les silhoueltes y gagnent-elles un caractere
massif qui en impose et passe souvent pour une qualité plastique.
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On contemple avee plus de plaisir les lions, fort nombreux & 1'époque
Ming comme auparavant el par la suite, qui gardent l'entrée des palais ainsi
que des sépultures de notables d'un bout & I'autre de la Chine. Les plus beaux
sont peut-étre les deux énormes lions de bronze qui flanquent le T'ai-ho-men
de la Cité Interdite a Pékin : c'esl la version classique d'un sujet invariable : le
lion gardant le globe solaire, la lionne jouant avec un ou plusieurs lionceaux.

Mais la collection du général Munthe, & Pékin, en posséde une variante
assez rare (pl. 126 A et B) ol les deux bétes sont pour ainsi dire couchées,
surtout la lionne. Elle se roule presque sur le dos en repoussant les lionceaux
qui rampent vers elle. Le modelé a une franchise que plus d'un sculpteur
fameux pourrait envier; la largeur des masses d’'ombre et de lumiere donne
une rare puissance a cette composition lrés chargée, et dans la sculpture
baroque de I'époque, c’est une ceuvre véritablement originale.

Pour apprécier en toute connaissance de cause les arts plastiques des
Ming, nous ne pouvons passer sous silence les bas-reliefs qui ornent copieuse-
ment les architectures : balustrades, p'ai-leou, ete. (pl. 126, 128). L'activité
des constructeurs sous les Ming entraina une production intensive de ces
ornements de pierre, d'un excellent métier traditionnel. Ce qui caractérise la
plupart de ces bas-reliefs, c'est plutél la franchise et I'ampleur que la finesse
de sentiment ou la distribution rythmique. Il va sans dire que ce sont toujours
les mémes thémes : dragons planant dans les nuages ou fendant les flots,
guirlandes florales, personnages de légende. Un beau p’ai-leou daté de 1584 se
dresse encore dans le parc du Tch'ong-jen-sseu, le temple voisin de Si-ngan-
fou o l'on découvrit la fameuse stele nestorienne : il représente assez bien
tout un groupe de monuments analogues dont les linteaux sont enrichis en
haut-relief : si nous osions emprunter un terme & I'histoire de I'art occidental,
nous en qualifierions le style de « Louis XIV ». On l'appréciera & sa juste
valeur pour peu qu'on le compare & I'ornementation pauvre et séche des p'ai-
leou de la dynastie Ts'ing — une sorte de morne Directoire, du travail d’ébé-
niste reproduit dans la pierre.

Ce méme temple, le Tch'ong-jen-sseu, conservail aussi un grand bassin
de marbre que l'on transféra par la suite au temple lamaique de Si-ngan-fou
(pl. 128 B). Il est de dimensions imposantes : il est décoré a l'extérieur de
rinceaux floraux en relief aplati mais assez prononcé. Ce décor a de la fran-
chise ; il fait penser a I'art T'ang et pourrail bien dériver d'un motif persan ;
mais 'exécution en est séche et les grecques qui bordent le sommel et le bas
du bassin sont tout 2 fait caractéristiques de I'époque Ming. Ce bassin de
marbre, oli I'on a cru parfois, mais sans raisons valables, reconnaitre les fonts
baptismaux des nestoriens, a donc une certaine importance pour l'histoire de
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l'art; il nous montre comment I'époque Ming reprend les themes ornemen-
taux de 'époque T'ang, et aussi I'absence totale dans I'art Ming d'une inspira-
tion spontanée et d'un génie nouveau.

Pour résumer bri¢vement I'évolution de la sculpture de la fin du x* siecle
ala fin du xv*, notons d’abord la décadence graduelle et I'affadissement de la
sculpture religieuse monumentale sous les Song proprement dits. En particu-
lier vers la fin de cette époque, c'est-a-dire au moment ot les Song méridio-
naux régnent 2 Hang-tcheou, la sculpture parait étre éclipsée par la peinture.
Mais en méme lemps on remarque une production de plus en plus abondante
de statuaire religieuse dans les provinces septentrionales ou les Tartares ont
consolidé leur pouvoir; elle s'exécute le plus souvent en bois, en laque, en
terre cuile ; mais il existe aussi, nous I'avons dit, quelques ceuvres en pierre
non moins caractéristiques de laméme époque et de la méme région. Ici encore
le style de la sculpture parait devoir beaucoup & la peinture contemporaine;
il recherche avant tout le mouvement, les contrastes d'un large clair-obscur,
les effets de « couleur » décoratifs, I'expression des émotions.

Sous les Yuan apparait un nouvel élément qu'on pourrait peul-étre qua-
lifier de mongol : il se manifeste, d'une part, dans un réalisme un peu dur, un
peu sec; d'autre part, dans le go0t des ornements surchargés, des draperies
pompeuses. Les sculptures religieuses de I'époque ne manquent pas d’une
cerlaine puissance, mais on n'y sent aucune inspiration mystique.

A I'époque Ming, ces tendances ne continueront pas i s'exagérer, car le
talent des artistes ne se tournera plus vers l'art religieux; il se prodiguera en
statuettes de bronze, de bois, d'ivoire, de porcelaine qui sont de jolis bibelots;
nous ne connaissons pas de véritable statue de grandes dimensions en bois
ou en pierre qui appartienne a cette époque.
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88 C.
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Téte de bélier. Haut-relief en marbre. Pro-
vient de Ngan-yang-hien.

Pourceau gisant; pouvait étre destiné a
servir de « poids de manche ». Calcaire
blanec.

Pourceau (outigre ?) gisant. Marbre blanc
(long. 0 m. 45).

Buffle. Statuette de bronze.

Buffle monté par un homme d'armes,
Epoque Tcheou.

Taurean couché. Petit bronze provenant
du couvercle d'un vase rituel. Epoque
Ts'in.

Cheval foulant aux pieds un ennemi abattu;
sépulturede HoK'iu-p’ing, au nord-ouest
de Hien-yang, Chen-si (117 ap. J.-C.).

Le méme, vu de ciOté.

Buffle couché. Sépulture de Ho K'iu-p’ing.
Cheval couché. — —

Lion gardien. \Wou-leang-tseu, Chantong
(147 de notre ére).

Lion gardien. Grande statue de marbre
noir i taches brunes (n®-m® s.).

C.E.A., Stockholm.

Coll. Sirén.

Dr. Burchard, Berlin.

Coll. Stoclet.
C.T. Loo et Cie,

Ex coll, Paul Houo, Pékin.
Phot. Sirén.

Coll. Sirén.

Phot. Lartigue.

Phot. Lartigue.

Phot. Sirén.

Coll. Gualino, Turin.
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Protome de lion aceroupi. Calcaire gris.
Lelion de Wou-leang-tseu(pl. 6) vude face.

Personnage gardant un tombeau, vu de
face et de dos. Environs de K'iu-feou,
Chan-tong.

Pylone de la sépulture de Fong Houang,
pres K'iu-hien, Sseu-tch'ouan. Daté de
121 de notre ére.

Partie supérieure d'un des pylones de la
sépulture de Chen, prés K'iu-hien,
Sseu-tch'ouan.

Frise supérieure et corniche d'un pylone
de lasépulture de Chen, K'iu-hien, Sseu-
tch’ouan ; face sud.

Partie supérieure du pylone faisant pen-
dant au précédent ; face sud.

Frise supérieure et corniche d'un pyline
isolé prés de la sépulture de Chen, K'iu-
hien, Sseu-tch’ouan.

Le phénix (fong) sur la face sud d'un
pylone de la sépulture de Chen.

Deux grands pylones ornés de bas-reliefs.
Environs de Teng-fong, Song-chan,
Ho-nan (118 de notre ére).

Deux grands pylones ornés de bas-reliefs.
Wou-leang-tseu, Kia-hiang, Chan-tong
(147 de notre ére).

Grande plaque de pierre sculptée de per-
sonnages et de dessins floraux. \Wou-
leang-tseu, Chan-tong.

Fragment d’un chapiteau en pierre orné
d’animaux. Wou-leang-tseu.

Grande plaque de pierre oil est représenté
un combat liveé sur un pont. Wou-
leang-tseu.

Festin chez un noble; ses convives et ses
cuisiniers. \WWou-leang-tseu.

Frise de chars et ornements. Wou-leang-
tseu.

Musée Okura, Tokyd.
Phot. Sirén.

Phot. Sekino.

Phot. Ségalen.

Phot. Ségalen.

Phot, Ségalen.

Phot. Ségalen.

Phot. Sekino.

Phot. Sirén.

Phot, Sirén.

(D’aprés un estampage).

(D’aprés un estampage).
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Bas-relief représentant les travaux ména-
gers.

Pierre sculptée provenant d'une chambre
funéraire. Personnages montés sur des
tigres, musiciens, danseurs et figures
mythologiques. Daté de 113 de notre ére.

Ours accroupi. Bronze doré (haut. env.
0 m. 16).

Deux ours accroupis. Bronzes.

QOurs accroupi, vu de face et de dos. Bronze
doré (haut. env. 0 m. 16).

Un cavalier. Petit bronze.
Cheval. —
Lampe en forme de bélier debout. Bronze.

Un chien de gard . Terre cuite.
Lampe en forme de bélier couché, Bronze.

(Garde funéraire. Statuette de terre cuite,
traces de couleurs.
Cavalier. =

Téte de cheval. Terre cuite (haut. env.
0 m. 25).

Animal funéraire fantaisiste. Terre cuite.
Encrier figurant une tortue. Terre cuite.

Une jeune femme. Statuette funéraire en
terre cuite; traces de couleurs.

Deux danseuses. Terre cuite, traces de cou-
leurs.

Un cheval (les jambes manquent). Terre
cuite coloriée.
Dragon enroulé. Terre cuite.

Chameau portant des paniers. Terre cuite,
traces de couleurs.

Un cavalier monté et deux chevaux. Terre
cuite.
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School of Engineering,
Université impériale de
Tokybd. Phot. Sekino.

Coll. Van der Heydt, Staat-
liches Museum. Berlin,

Coll. Henry Oppenheim.

Gardner Museum, Boston.

Coll. Stoclet.

Coll. Sirén.
Coll. R. Koechlin.
Coll, Sirén.

Coll. Sirén.
Ex coll. Dr. Burchard.

Musée Cernuschi,

Coll. Sirén.

Coll. Sirén,

Coll. Larcade, Paris.
Ex coll. C.T. Loo et Cie.

Coll. Eumorfopoulos.
C.E.A. (0.8.).
Yumanaka and Co.

Royal Ontario Museum,
Toronto.
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Chameau. Terre cuite, traces de couleurs.

Taureau debout. Terre cuite.

Taureau couché, Statuette en bronze.

Une femme de qualité en longue robe a
fleurs. Terre cuite coloriée.

Une jeune [emme. Terre cuite coloriée.
Une jeune¢ femme portant un manteau et
une longue culotte. Terre cuite.

Chimére. Sépulture de l'empereur Song
Wen-ti (décédé en 453) prés Nankin.
Chimére. Sépulture de l'empereur Ts'i
Wou-ti (décédé en 493) prés Nankin.

Chimére. Sépulture de 'empereur Leang
Wou-ti (décédé en 549) prés Nankin.

Grande chimére ailée provenant d'une sé-
pulture impériale.

Chimeére faisant pendant a la précédente
(long. environ 2 m. 10).

Chimére ailée provenant d'une sépulture
impériale (long. 1 m. 55).

Chimére ailée ; les jambes sont brisées.

Lion ailé. Sépulture du duc Siao Sieou
(décédé en H18) prés Nankin.

Lion ailé faisant pendant au précédent.

Deux photographies d'un lion ailé. Sépul-
ture de Siso King, marquis de Wou-
ping (décédé en 528) prés Nankin,

Stéle commémorative surmontant une tor-
tue. Sépulture du duc Siao Sieou (dé-
cédé en 518) prés Nankin.

Sakya-muni debout sur un socle de lotus,
adossé a une grande auréole. Statuette
de bronze, datée de 44%. Provient de Si-
ngan-fou.

C.T. Loo et Cie.

Staatliche Museen, Ber
lin,
Coll. Wannieck.

Coll. Eumorfopoulos.

Coll. Sirén.

Yamanaka and Co.

Phot. Sirén.

Phot. Ségalen.

Phot. Ségalen.

University Museum, Phi-
ladelphie.

University Museum, Phi-

ladelphie.

C. T. Loo et Cie.
Coll. Sirén.

Phot. Sirén.

Phot. Sirén,

Phot. Sirén.

Phot. Sirén.

Ex collection de M, Eto,
Tokyd.
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Sikya-muni assis sur un socle &4 quatre

pieds, adossé 4 une auréole en forme de
feuille, portant trois petits Bouddhas,
Statuette de bronze datée de l'an | de
Tsien Wou de la dynastie Ts'i = 494,

Stéle votive. Sakya-muni sur le trone de
lions [flanqué de deux Bodhisattvas
debout. Caleaire gris. Daté de 457.

Hevers de la méme stele. Naissance du
Bouddha, les Sept premiers pas.

Intéricur de la grotte Il de Yun-kang; le
pilier central.

Le Bouddha colossal de Yun-kang figure
dans le « Grand Miracle ».

Un Bouddha debout a coté du précédent,
la main en abhaya mudri. Yun-kang.

Maitreya en Bodhisattva, assis les jambes
en X. Yun-kang.

Bouddha assis {éﬁk}'u-muui?_g flanqué de
deux Bodhisattvas debout; niche exté-
rieure. Yun-kang.

Le prince Siddhartha triomphant aux exer-
cices de l'arc et de la lutte. Bas.relief de
la grotte V1. Yun-kang.

Linteau et ornements de la porte du sanc-
tugire intérieur de la grotte X, Yun-
kang.

Partie supérieure d'un gardien armé d'un
trident, et déité asix bras montée sur un
oiseau qui tient une perle en son bec
(Garuda ?). Yun-kang,

Bodhisattya en méditation (le futur Sakya-
muni?). Yun-kang.

Téte d'un moine en oraison, voisin du
Bouddha de la grotte XVIII de Yun-
kang.

Niches abritant de petits Bouddhas et
Bodhisattvas sur la paroi nord de la
grotie dite Lao-tchong-tong, Long-men.
L'une d’elles a été consacrée en 509.

Museum of Fine Arts, Bos-
ton.

Coll. baron T. Dan, Tokyd.

Phot. Sirén.

Phot. Sirén.

Plot. Sirén.

Phot. Sirén.

Plot. Sirén.

Phot. Sirén.

Phat. Sirén.

Phot. Sirén.
13
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Partie de la paroi septentrionale du Lao-
tchong-tong, Long-men. Une des niches
date de 523.

Grand Sakya-muni debout, accompagné
d'un Bodhisattva. Che-k'ou-sseu, pres
Kong-hien, Ho-nan.

Avers d'une grande stéle votive. Sakya-
muni debout flanqué de deux Bodhisat-
tvas. Calcaire gris.

Revers de la méme. Files de donateurs et
Bodhisattva assis dans une niche.

Aversd'une stéle bouddhique datée de 528.
Revers de la méme.

Groupe principal de la grotte 111 de T'ien-
long-chan. Bouddha entre deux Bodhi-
sattvas et deux bhiksus.

Paroi occidentale de la méme grotte.
Bouddha assis entre deux Bodhisattvas.
Epoque des Ts'i du Nord (552-577).

Bodhisattva et bhiksu en oraison sur la
paroi occidentale de la grotte [ 11 de T"ien-
long-chan (voir la planche précédente).

Un lokapala armé d'un trident et un Bodhi-
sattva, grotte X de T'ien-long-chan.
Epoque des Ts'i du Nord (552-577).

Sakya-muni sur le trone de lotus, entre
deux Bodhisattvas et deux bhiksus.
Paroi occidentale de la grotte XVI de
T'ien-long-chan. Début de I'époque Souei
(581-618).

Bodhisattva debout sur un socle de lotus.
Grés rougedtre, Daté de 576.
Bodhisattva debout. Grés rougedtre.

Bouddha debout sur un haut socle & quatre
pieds. Statuette en bronze doré, datée
de 537 (h. 0 m. 61),

Sakya-muni debout. Marbre. Epoque Ts'i
du Nord.

Plot. Sirén.

Phot. Sirén.

Metropolitan Museum,

C. T. Loo et Cie.

Phot. Sirén.

Phot. Sirén.

Plot. Sirén.

Yamanaka and Co.
Coll. Sirén.

University Museum, Phi-
ladelphia.

Collection Grenville L.
Winthrop, New-York.
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Petite stéle volive. Bodhisaltva assis entre
deux Bodhisattvas debout: fond d’arbres
ou volent des apsaris. Marbre. Epoque
Ts'i du Nord.

Petite stéle votive. Bouddha assis entre
deux Bodhisattvas. Fond d'arbres, apsa-
ras tenant des guirlandes, Marbre colo-
rié et doré.

Un dvarapala. Statuette de marbre. Epoque
Ts'i du Nord.

Buste de Bodhisattva. Marbre. Epoque Ts'i
du Nord.

Grand Bodhisattva debout sur un socle de
lotus; lions gardiens (début de I'époque
Souei).

Kouan-yin debout sur un socle de lotus,
calcaire gris, daté de 581,

Bouddha assis du pilier central de la
grotte VIII, Tien-long-chan. Epoque
Souei.

Dvirapala de la grotte VIII, T'ien-long-
chan. Epoque Souei.

Dvirapila de la grotte X, T'ien-long-chan.
Epoque Ts'i du Nord.

Grand Bodhisattva debout. Marbre.
Bouddha debout. Marbre (haut. 1 m. 52).

Grand Bouddha assis (haut. env. 4 m.)
d’une grotte du T’o-chan, Chan-t'ong.
Bodhisattva debout, et personnages secon-
daires entourant le Bouddha. T’o-chan.

Epoque Souei.

Bodhisattva debout a cdté d'une fausse
niche. Yun-men-chan, Chan-tong. Epo-
que Souei.

GGrand Bouddha assis dans une niche, Yun-
men-chan. Epoque Souei.

Partie supérieure d'un Bodhisattva debout
a cote du Bouddha de la planche préce-
dente. Yun-men-chan.

Musée du prince Li, Séoul.

Musée Guimet.

Pensylvania Museum, Phi-
ladelphie,

Coll. Mme John D. Rocke-
feller Jr., Detroit.

Musée de Detroit, (E.-U.).

Plot. Sirén.

Phot. Sirén.

Yamanaka and Co.

Coll. Sirén,

Phot. Sirén.

Phot. Siren.

Phot. Sirén.

Phot. Sirén.
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Bhiksu tenant un bouton de lotus. Pro-
vient de Nan-hiang-tang, Ho-nan. Cal-
caire gris, Grandeur nature (1 m. 65).

Bhiksu en oraison. Provient de Nan-hiang-
tang, Ho-nan (1 m. 50).

Bodhisattva tenant un lotus en bouton (ou le
cintdmani?). Calcaire gris. Epoque Souei.

Sﬁk]ra-muni assis, sur un socle, adossé i
une grande auréole. Daté de 639. Cal-
caire de nuance foncée,

Deux Bodhisattvas debout sur des socles
de lotus, Calcaire gris.

Un religieux debout sur un socle de lotus,
tenant un rouleau, vu de face et de dos.

Un religieux tenant un chapelet (la téte
manque). Marbre blanc.

Kouan-yin a onze tetes debout dans une
fausse niche. Calcaire gris. Provient du
Pao-king-sseu, Si-ngan-fou.

Kouan-yin a onze tétes debout dans une

fausse niche. Méme provenance (haut.
1 m. 20).

Bouddha (la téte manque) assis sur un

socle octogonal. Marbre blane. Provient
de Si-ngan-fou.

Bodhisativa debout sur un socle de lotus.
élevant une fiole dans sa main. Calcaire
gris. Provient de Long-men.

Bodhisattva debout sur un socle de lotus.
Calcaire gris; Long-men.

Le Bouddha Vairocana assis sur un socle
de lotus, actuellement sur une terrasse
découverte de Long-men, autrefois abrité
dans une grotte qui faisait partie du
Fong-sieng-sseu (haut. 25 m. 80). Ter-
miné en 676,

Bodhisattva assis en libre lalitisana sur
un haut socle de lotus. Grotte VI, T'ien-
long-chan.

University Museum, Phi-
ladelphie.

Ex coll. C.T. Loo et Cie.

Coll. Mme Eugéne Meyer
Jr., Washington.

Coll. Takahashi, Tokyo.

University Museum. Phi-
ladelphie,

Pensylvania Museum, Phi-
ladel phie.

Museum of Fine Arls,
Boston.

Museum of Fine Arts,

Boston,

Coll. T. Hara, Sannotani,
Yokohama.

Museum of Fine Arts,

Boston.

Coll. Grosjean, Pékin.

Coll. Rousset, Paris.

Phlot. Sirén.

Phot. Sirén.



PLANCHE

a7

a8

90

a1

93

94

AB

0

A B

C, D

A

A-;B

TABLE DES PLANCHES

Bodhisativa en lalitisana. Grotte XIV,
T'ien-long-chan.

Sakya-muni assis surun haut socle de lotus
drapé. Marbre blane (haut. 0 m. 75). Pro-
vient de Si-ngan-fou.

Bodhisattva en lalitasana sur un socle
drap . Grotte XVIF, T'ien-long-chan.
Jeune fille jouant du luth. Statuette de

marbre provenant de Si-ngan-fou.

Bodhisattva assis en pose libre surun haut
socle de lotus. Marbre blanc (haut.
0 m. 53). Si-ngan-fou.

Une paire de dvarapalas. Calcaire gris.
Epoque T'ang.

Buste d'un petit dvarapala. Gres. Epoque
T'ang.

Deux lions gardiens d’un petit autel pour
le culte privé qui figurait dans la collec-
tion Touan Fang. Bronzes datés de 593.

Deux lions gardiens qui formaient I'em-
base de chambranles. Calcaire gris,
époque Souei. .

Jeune élégante, Terre cuite, traces de cou
leur. Epoque Souei.

Un individu tenant un jeune chicn. Terre
“cuite, traces de couleur, époque Souei.

Deux jeunes élégantes. Terre cuite, traces
de couleur. Epoque Souei.

Un destrier de 'empereur. T'ai Tsong et
l'officier K'ieou Sing-kong. Sépulture
de 'empereur construite en 637. Bas-re-
lief en calcaire gris (1 m. 68 % 2 m. 22),

Un destrier de I'empereur au grand galop,
bas-relief de la méme série. Si-ngan-fou.

Partie supérieure d'un cheval dragon aile
(long-ma) de la sépulture de I'empereur
Kao-tsong (décédé en 683). Ts'ien-
tcheou, Chen-si. '

Cheval sellé ornant la méme sépulture.
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Phot. Sirén.

Coll. Hosokawa, Tokyo.

Phot. Sirén.

Academy of Fine Arts,
Tokyd.

Coll. Hayasaki, Tokyo.

Coll. Van der Heydt, Staat-
liches Museum, Berlin.

Coll. Henry Oppenheim.

Coll. feu Ch. Butherstone
Bradford.

Coll. Sirén.

Ex coll. VWannieck.
Coll. H. Oppenheim.

Coll. J. Hellner, Stock-

holm.

University Museum, Phi-
ladelphia.

Phot. Sirén.

Phot. Lartigue.
Phot. Sekino.
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Lion accroupi, sépulture de l'empereur
Kao-tsong. Ts'ien-tcheou, Chen-si.

Lion accroupi, sépulture du fils de Kao-
tsong décédé en 675. K'ong-lin, Yen-
tehe-hien, Ho-nan.

Lion se mordant uneputtm!u derriere, Sta-
tuette de marbre. Epoque T'ang.

Lion détournant la téte, Statuette de mar-
bre thaut. 0 m. 17). Epoque T'ang.

Cheval debout, hennissant. Terre cuite co-
loriée. Epﬂquﬂ T'ang.

Cheval piaffant. Terre blanche, colori¢e et
vernissée par endroits. Epoque T'ang.

Deux chevaux sellés dans des attitudes
rétives. Grandes statuettes de terre cuite,
traces de couleur. Epoque T'ang.

Jeune femme jouant au polo sur un poney
au galop. Terre cuite, traces de couleurs.

Soldat caracolant. Terre cuite, traces de
couleurs.

Chameau chargé, un singe sur le dos.
Terre cuite a glacis jaune. '

Chameau monté par un Turc. Terre cuite,
traces de couleur.

Bodhisattva s'avancant (la téte manque).
Provientd'un temple voisin de Pao-ting-
fou, Tche-li (haut. 1 m.  85). Marbre
blanc.

Bodhisattva sur un socle de lotus (la téte
manque). Faisait pendant au précédent.
Epoque T'ang.

Bhiksu en oraison. Marbre blanc. Provient
probablement de Ting-tcheou, Tehe-li.

Bodhisattva debout sur un socle de lotus.
Marbre blanc. Provient de Ting-tcheou.

Dvérapala en draperies flottantes. Marbre
blanc. (Provient de Ting-tcheou.)

Phot. Sekino.

Plot. Sirén.

Pensylvania Museum, Phi-
ladelphie.

Louvre.

Ex coll. Wannieck.

Coll. Nedzu, Tokyd.

Coll. Eumorfopoulos.

Ex coll. Wannieck.

Coll. Menten, Zirich.

C.E.A., Stockholm.

C.T. Loo et Cie.

Coll. Mme John D. Rocke-
feller.

Yamanaka and Co.

Coll.  général
Pékin.

Munthe,

C. T. Loo et Cie.

Coll. général Munthe.
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Dvarapala en armure, le corps portant sur
une jambe. Provient de Touen-houang.
Bois richement polychromé. x* siécle(?).

Lokapila. Grande statue en fonte, datée de
1097, Kin-tseu, T ai-yuan-hien, Chan-si.

Kouan yin en malardjalila sur un rocher
(H. 1 m. 13). Calcaire gris. Lpoque Song,

Kouan-yin sur un rocher au bord des eaux
(H. 0 m. 74). Marbre. Daté de 1032,

Bodhisattva assis sur un haut socle orné
de rinceaux (H. 0 m. 72). Marbre blane.
Lohan assis sur une grotte (H. 0 m. 91).
Marbre blane. Datéde 1195 (époque Kin).

Kouan-yin assise en mahardjalila sur un
rocher (H. 1 m. 63). Bois richement co-
lorié et doré. Datéde 1158 (époque Kin).

Kouan-yin en mahkarijalila. Statue en bois
plus grande que nature, traces de cou-
leurs.

Bodhisattva assis a l'orientale. Statuette de
bois coloriée et dorde.

Deux Bodhisattvas deboul. Bois richement
colorié et doré. Epoque Kin (xu* siécle).

Kouan-yin en malirdjalili au bord des
flots, des orants i ses pieds. Epoque Kin.
Kouan-yin assise sur un rocher ; religieux
en adoration. Daté de 1299. Epuque

o

Yuan. Calcaire gris. .

Bodhisattva. Statue en bois dépassant
3 métres ; polychromée et dorée. Vue de
face et de dos.

Bodhisattva assis. Bois de saule, traces de
couleur et de dorure,

Bodhisattva. Cettestatue renfermait, dit-on,
la date 1106. Bois polychrome.

Kouan-yin debout dans une pose incurvée.
Bois, traces de couleur. Epoque Kin.

103

Mission Pelliot, Musée

(yuimet.

Phot, Sekino.

Louvre.
Freer Gallery, Washing-
ton.

Yamanaka and Co.

Ton Ying Company.

Museum of Fine'Arts, Bos-
ton.

Musée Guimet (o. s.).

‘Royal Ontario Museum,

Toronto.

Royal Ontario Museum, =

Coll. Miss A. Getty, Paris.

Royal Ontario Museum,
Taronto,

Coll. Eumorfopoulos.

Royal Ontario Museum.

Ex coll. Yamanaka and Co.
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115

116

117

119

120
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‘Bodhisattva debout dans une pose incur-

vée. Bois, ornements dorés appliqués.
Epoque Kin.

Deux lo-han assis, appartenant & une série
des « Seize lohan ». Grés rougedtre, Fin
de I'épogue Song.

Deux lo-han assis. Calcaire gris, traces de
couleur. Epogue Kin ou Yuan.

Deux lo-han du Ling-yen-sseu.

Intérieur de la grotte VII de Hao-t'ien-
kouan, prés Tlai-yuan-fou, Chan-si.
Statues d’'Immortels des taoistes. Findu
x1n® siécle.

Intérieur de la grotte X1 de Hao-t'ien-
kouan ; trois lmmortels et leurs servi-
teurs.

Téte venant d'une grotte de Hao-t'ien,
Ho-nan, vue de face et decoté (H. Om. 42).

Deux tétes d'Immortels ; méme provenance
(H. 0 m. 33).

Une partie de la voite de la grotte VII,
Hao-t'ien-kouan.

Un lokapala accompagné de deux démons.
Bas-relief de la porte du Kiu-yong-kouan,
prés Nan-k'eou, Tche-li. Daté de 1345,

$ikya-muni figuré en ermite barbu, médi
tant. Laque séche dorée. Epoque Yuan.

Sakya-munifiguré en ermite jeune. Marbre.
Epoque Yuan.

Kouan-yin en lalitisana. Bronze. Epoque
Yuan.

Bodhisattva assis. Calcaire gris. Epoque
Yuan.

Deux lo-han assis. Statues de [onte avec
traces de couleur ; datées de 1477.

Lo-han assis, Bronze, traces de couleur:
daté de 1482,

Royal Ontario Museum,
Toronto.

Royal Ontarioc Museum,
Taronto.

Coll. Geheimrat Brandt,
Berlin.

Phot. Sirén

Phot. Baron des Rotours.

Coll. Gualino, Turin.

Coll. Roussel, Paris.

Phot. Baron des Rotours.

Phot. Sirén.

University Museum, Phi-
ladelphia.

Royal Ontario Museum,
Toronto.

Coll. E. Worch, Berlin.

Coll. Winkworth, Londres.

Musée des Arts décoratifs,
Goteborg, Suéde.

Coll. Gackenholz, Berlin.
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127
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Bodhisattva assis sur un socle élové. Cal-
caire gris. traces de couleurs: Daté de

1500.

Lo-han assis (l¢ tigre mangue). Bois, traces
de couleur. Epoque Ming.
Lo-han cousant son vétement. Bois.

Kouan-ti assis sur un bane. Bois lague,
colorié et doré. Epoque Ming.

Bouddha assis, en dhagmacakramudra.
Bois laqueé. ‘ '5 &

Jeune femme haut coiffée. Bois polychrome.
Jeune moine. Bois, traces de couleurs.

Un pleurant. Bois, traces de couleurs.

Dignitaires militaires ¢t civils de 'svenue
du Tch'ang-ling, sépulture de I'empe-
reur Yong-lo (décédé en 1424). Nan-
k'eou, Tche-li.

Chameau couché et éléphant debout de la
méme sépulture.

Deux petits lions faisant pendants. Cal-
caire gﬂﬁ.

Socles sculptés ornés d'un Ai-lin et d’un
lion, du grand p'ai-leow marquant l'en-
trée du Teh'ang-ling (vers 1426).

Lion gardicn devant le T'ai-ho-men, Pékin.
Bromze.

Lion placé devant un temple du \Wan-
cheou-chan, prés de Pékin.

Grand p'ai leou orne, avec deux gardiens ;
terrains du Tch'ong-jen-sseu, Si-ngan-
fou, ou se trouvait autrefois la stéle nes-
torienne, Daté de 1584.

Grand bassin de marbre, ornements ilo-
raux en reliel : conservé autrefois au
Tch'ong-jen-sseu et aujourd'hui au
temple lamaique de Si-ngan-fou.

-

Freer Gallery of Art,
\Washington.

Coll. Pitcairn, Philm.i.el-.

:ph_ie.
Ex coll. Dr. Burchard,
Berlin.

Royal Ontario Museum,
Toronto,

wll. Eumo ;

Coll I:.:::m r[np-uulml

Yamanaka and Co,
Londres.
Royal Ontario Museum,

Toronto.
yYamanaka and Co, New-
York.

Pliot. Sirén.

i

Coll. général Mu nthe,
Pékin.

Phot. Strén.

Phot. Sirén.

Phat. Sirén.
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ERRATA DES PLANCHES

Planches 32, 36 B, 63 A, 70, 101 B, 106 B, 114 A, 124 A, C, au lieu de Yamanaka Com-
pany, lire : Yamanaka and Co.

Planche 47 A, au lieu de Collection..., lire : Ex collection.
Planche 47 C, au lieu de Dr, T. Dan, lire : baron T. Dan.

Planche 67, lire: Calcaire gris daté de 581 sous la légende du n° 67 B: Kouan-yin
debout, etc.

Planche 88 A, au lieu de Coll. Hayasaki, lire : Coll. marquis Hosokawa.
Planche 95 A, au lieu de Phot. Sirén, lire : Phot. Sekino.
Planche 120 D, au liea de Winkroth, lire : Winkworth.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL

A. Téte de bélier. Haut-relief en marbre. Provient de Nean-yang-hien.

C. E. A., Slockholm.
B. Pourceau gisant; pouvait étre destiné 3 servir de « poids de manche o,
Calcaire blanc, Call. Sirén.

C. Pourceau (ou tigre ?) gisant. Marbre blanc (long o m. 45).
Dr. Burchard, Berlin,
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. —

A,

B.

I11.

Buffle. Statuette de bronze. Coll. Stoclet.
Buffle. Swmatuette de bronze, C. T. Loo et Cie.

PL 2






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL.

A. Buffle monté par un homme d'armes. Ex coll. Paul Houo, Pékin. Phot. Sirén.

{Le petit personnage, détaché de sa monture fizure nctuellement dans la collection David Weill,

B. Taureau couché. Petit bronze provenant du couvercle d'un vase rituel.
Coll. Sirén.

PlL 3






ARTS ANCIENS

DE LA CHINE. — IIL

A. Cheval foulant aux pieds un ennemi abattu;
sépulture de Ho K'iu-p'ing, au nord-ouest de Hien-yang, Chen-si.
B. Le méme, vu de cdré.

Phot. Lartigue,







ARTS ANCIENS DE LA CHINE.

II.

A.
B.

Buffle couché. Sépulture de Ho K'iu-p'ing.
Cheval couché. Sépulture de Ho K'iu-p'ing
Phot. Lartigue.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1IL

A. Protome de lien accroupi. Calcaire gris. Musée Okura, Takya.
B. Lelion de Wou-leang-tseu (pl. 6) vu de face. Phot. Sirén.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — III.

Pylone de la sépulture de Fong Houang, prés K'iu-hien. Sseu-tch’ouan.
] P . B P ;
Daté de 121 de notre ¢re. Phol. Ségalen.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — I PL 11

Partie supérieure d'un des pylénes de la sépulture de Chen, prés K'iu-hien, Sseu-tch’ouan.
Phol. Ségalen.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL

A. Frise supérieure et corniche d'un pylone de la sépulture de Chen,
K'iu-hien. Sseu-tch’ouan : face sud.
B. Partie supérieure du pylone faisant pendant au précedent; face sud.
Phot. Ségalen.

PL 12
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A. Frise supérieure et corniche d'un pyléne isolé prés de la sépulture de Chen,
K’iu-hien, Sseu-tch’ouan.
B. Le phénix (fong) sur la face Sud d'un pyléne de la Sépulture de Chen
Phot. Ségalen.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — III. Pl

A, Grande plaque de pierre sculptée de personnages et de dessins floraux.

Wou-leang-tseu, Chan-tong.
B Fragment d'un chapiteau en pierre orné d'anmmaux. Wou-leang-tseun.
Phot. Siren.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — lIL. Pl 17

A. Grande plaque de pierre ol est représenté un combat livré sur un pont.
Wou-leang-tseu,
B. Festin chez un noble, ses convives et ses cuisiniers. Wou-leang-tseu.
DYaprés des estampages.
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Bas-relief représentant les travaux ménagers.
School of Engineering, Université impériale de T6kys. Phot. Sekino.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — III.

A. Un cavalier. Petit bronze, Coll. Sirén.
B. Un cavalier. Petit bronze, Coll. Koechlin. —C. Cheval. Petit bronze. Coll. Sirdn.
D. Lampe en forme de bélier debout. Bronze. Coll. Sirén.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL. pl. 95

A. Un chien de garde. Terre cuite. Coll. Sirén.
B. Lampe en forme de bélier couché. Bronze. Ex coll. Dr. Burchard.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIIL

A. Garde funéraire. B. Cavalier.
Statuettes de terre cuite, traces de couleurs. Musée ¢

~ernuschi,
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ANCIENS DE LA CHINE. — III.

A. Animal funéraire fanmisiste. Terre cuite.

B. Encrier figurant une tortue. Terre cuite.

{.:‘_ 3 III ‘lr_ _\Iil.r-' .:” ]
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — I pl, 9

Une jeune femme. Statuette funénire en terre cuite; traces de coulenrs,
Coll. .[.H'L‘mf.:'. Paris.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — III.

Deux danseuses. Terre cuite, traces de couleurs, Fx coll. C. T. Loo ¢t Cie.

Pl






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL PL 81

A. Un cheval (les jambes manquent). Terre cuite coloriée. Coll. Eumor fopoulos.
B. Dragon enroulé. Terre cuite C. E.A. (O. 5.).






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL

Chameau portant des paniers. Terre cuite, tracesde couleurs. Yamanaka Company.

Pl. 32






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL

A

A. Un cavalier monté et deux chevaux. Terre cuite. Roval Ontario Museum, Toronto.
B. Chameau. Terre cuite, traces de couleurs. C. T. Loo et Cie.

Pl 38






ARTS ANCIENS DE LA CHINE, 11,

A

B.

Taurean debout, Terre cuite. Staafliches Musewm. Berlin.

Taureau couché. Stawette en bronze. Coll. Wanniech.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. HI.

Une femme de qualité en longue robe & fleurs. Terre cuite coloriée.

Coll. Eumorfopotlos.

Pl «






ARTS ANCIENS DE'LA CHINE. — III.

A. Une jeune femme. Terre cuite coloriée. Coll. Sirén,
B. Une jeune femme portant un manteau et une longue culotte.
Yamanaka Company

Terre cuite.

Pl. 36






ARTS ANCIENS DE LA CHINE., — 1IL Pl. 37

A. Chimére. S¢pulture de 'empereur Song Wen-ti (décédé en 453) prés Nankin.
Phot. Sirén.

B. Chimére. Sépulture de I'empereur Ts'i Wou-ti (décédé en 493) prés Nankin.
Phot. Ségalen.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL PI. 39

Grande chimére ailée provenant d'une sépulture impériale.

University Museum, Philadelphie.
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. Loo et Cile.

Chimére ailée provenant d'une m&f"U“lliL‘ impériale (long. 1m.55). C.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL

Lion ailé, Sépulture du duc Siao Sieou (décédé en 518), prés Nankin., Phat. Sirén.
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RTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1II.

A, B. Deux photographies d’un lion ailé, Sépulture de Siao King.
marquis de Wou-ping (décédé en 528), prés Nankin. Phot. Sirén.






ARTS ANCIENS DE

LA CHINE. — IIL

Stéle commémorative surmontant une tortue.
Sépulture du duc Siao Sieou (décédé en 518), prés Nankin. Phot. Sirén.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL. L &7

A. Gikya-muni debout sur un socle de lotus, adosst i une grande auréole. Statuette de bronze datée de 444-
Provient de Si-ngan-fou. Collection de M. Eto, Tdkvi,
B. Cikya-muni assis sur un socle 3 quatre pieds, adossé & une auréole en forme de feuille
portant trois petits Bouddhas.
Statuette de bronze datée de I'an I de T'sien Won de la dynastie T'si. 194. Museum of Fine Arts, Boston.
C. Stéle votive. Cakya-muni sur le tréne de lions flanqué de deux Bodhisattvas debout. Calcaire gris (daté de 457)-
D. Revers de la méme stle. Naissance du Bouddha, les Sept premiers pas. Coll. Dr. T. Dan, Tékys.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL

Intérieur de la grotte Il de Yun-kang; le pilier central. Phot. Sirén.

Pl. 48
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — II. Pl 50

Maitreya en Bodhisattva assis les jambes en X. Yun-kang. Phot. Sirén.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL

Bouddha assis (Cikya-muni?) flanqué de deux Bodhisatrvas debout;
niche extérieure. Yun-kang. Phot. Sirén.







ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL Pl 62

NNGET s .1

! L Y

B

A. Le prince Siddhirtha triomphant aux exercices de l'arc et de la lute.
Bas-relief de la grotte VI, Yun-kang.
B. Linteau et ornements de la porte du sanctuaire intérieur de la grotte X, Yun-kang.
Phot. Sirén,






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL

Partie supérieure d'un gardien armé d'un trident, et déité i six bras
montée sur un oiseau qui tient une perle en son bec (Garuda ?). Yun—kang.
Phot, Sirén.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL

Niches abritant de petits Bouddhas et Bodhisattvas sur la paroi nord de la grotte

dite Lao-tchong-tong, Long-men. L'une d'elles a été consacrée en 509. Phot. Sirén.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL

Partie de la paroi septentrionale du Lao-tchong-tong, Long-men.
Une des niches est datée de 523. Phot. Sirén.

PlL. 56






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL

Grand Cikya-muni debourt, accompagné d’un Bodhisattva,
Che-k'ou-sseu, prés Kong-hien, Ho-nan.
Phot. Sirén.

Pl. 57
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QU Sl

gris.

Calcaire

B. Revers de la méme. Files de donateurs et Bodhisattva assis dans une niche.

.i:..!..l:.ﬂ.ﬁ.!;ht!:. . ]l... -
i E. SR e TR

A. Avers d'une grande stéle votive. Cikya-muni debout flanqué de deux Bodhisattvas.

Metropolitan Museum.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL

Revers de la méme.

le bouddhiqué datée de 528. — B.

5
o

Avers d'une st

[
+

A.

T. Loo et Cie.

|






ARTS ANCIENS DE LA CHINE.

A,

— L

Groupe principal de la grotte 1l de T'ien-long<chan.
Bouddha entre deux Bodhisattvas et deux bhikshus.

B. FParoi occidentale de la méme grone. Bouddha assis entre deux Bodhisattvas.

Epoque T'si du Nord (552-577).
Phot, Sirén,
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL

Cikya-muni sur le trone de lotus, entre deux Bodhisattvas et deux bhikshus.
Paroi occidentale de la grotte XVIde Tlien-long-chan. Débur de I'époque Souei (581-618).
: Phot. Sirén.
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A. Bodhisattva debout

B. Bodhisat

sur un socle de lotus, Grés rougedtre (daté de 576).

Yamanaka Company,

! : : 2 =
tva debout erés rougeitre. (Coll. Sirdn.
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A B

A. Bouddha debout sur un haut socle & quatre pieds. Statuette en bronze doré, datée de 537. (H. om. 61).

University Museum, Philadelphia.
B. Cikya-muni debout. Marbre. Epoque T'si du Nord.
Collection Grenville. L. Winthrop, New-York.

. 64
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Mar '. Ic. Ei -'l."-:'ll.' II“r.:

B. Buste de Bodhisargva.
i'rI.'.:'In:':.I'I:'J'Il.r'.llla'a'.t'.

mita Museum,

J'I'Ir'ul.r.\_l Tkl

A. Un Dvirapila, Statuette de marbre. Epoque T'si du Nord.







ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — III.

A. Grand Bodhisativa debout sur un socle de lotus: lions eardiens. Calcaire oris,

Daté de 581 (début de I'époque Souei). Coll. Mme John D. Rockefeller Jr.. Detroit.

B. Kouan-yin debout sur un socle de lows. Arf Museum, Detroit,

PL 07
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Bouddha assis du pilier central de la grotte VIII, Tien-long-chan. Epoque Souei,
Phot. Sirén.
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chan. Epoque Souei.
Epoque T'si du Nord

Ty

Dvirapila de la grouwe VIII, T'ien-lon;

Dvarapila de la grotte X,

Tien-long-chan.

B.

Phot. Sirén.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL

Grand Bodhisattva debout. Marbre. Coll. Matsukata, Kobe,
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Bouddha debout. Marbre (haut. 1 m. §2). Coll. Sirén.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL

ausse niche. Yun-men-chan, Chan-tong. Epoque Souei.

& d'une f

L

Bodhisattva debouta oo

Plhot. Sirén.
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Grand Bouddha assis dans une niche. Yun-men-chan. Epaque Souei. Phot. Sirén.
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Partie supérieure d'un Bodhisattva debout, voisin du Bouddha de la planche précédente.
Yun-men-chan. Phot. Sirén.
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A. Bhikshu tenant un bouton de lotus. Provient de Nan-hiang-tang, Ho-nan.

Calcaire gris. Grandeor nature (1 m. 65). University Musewm, f‘f:.u".l"mf:'e"{l.l'r."r'.

B. Bhikshu en oraison. Provient de Nan-hiang- tang, Ho-nan (1 m. 50).
Ex coll. C. T". Loo el Cie.

PL ¥
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Bodhisattva tenant un lotus en bouton (ou le cinmadni ?).
Calcaire gris. Epoque Souei. Coll. Mrs. Eugene Meyer, Jr. Washington.

o 7






. ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IIL

Cikya-muni assis sur un socle, adossé 3 une grande auréole. Daté de 639.
Calcaire de nuance foncée. Coll. Takabashi, Tokyo.

. 18
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A, B. Deux Bodhisattvas debout sur des socles de lotus. Calcaire oris.
University Museum, Philadelphie.
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A B

A, B. Un religieux debout sur un socle de lotus, tenant un roulean, vu de face et de

Pensylvania Museum, Philadelphie.

dos.
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Un relisieux tenant un -_'!:.J.:,‘:.'-.-.'. {lz téte :|=_;'_r';._1_|_1_1:-']_ Marbre blanc,
Museum of Fine Arts. ;f-'.\':‘l':'h'.
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"L Hi."ﬁﬂr! }.'in i Oonze etes Lluiﬁmn L[.!T'I:'i. une I-;I.Ll'w;: nicin;_ '[:;tlc;iirc- o1 ie
Provient de Pac-king-sseu, Si-nagn-fou. Museum of Fine Arts, Boston.
B. Kouan-vin a onze tétes debout dans une fausse niche.

Méme provenance (haut. 120). Coll. T. Hara, Sannotani, Yokohama.
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Bouddha (la téte manque) assis sur un socle octogonal. Marbre blanc.

Provient de Si-ngan-fou. Museum of Fine Arts, Boston.

Pi. 53
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Bodhisattva debout sur un socle de lotus, élevant une hole dans sa main.
Calcaire gris. Provient de Long-men. Coll. Grosjean, Pékin.
B. Bodhisattva debout sur un socle de lotus. Calcaire gris; Long-men.
Coll. Roussel, Paris.

Pl. B4
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Le Bouddha Vairocana a

brité dans une grotte qui faisait partie

du Teng-hien-sseu (haut. 25 m.80). Terminé en

découverte de Long-men, autrefois a

f

iren.

Phot. 5§

676,
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Bodhisattva assis en lalitdsana sur un haut socle de lots. Grotte V1. Tlien-long—chan.
Phot. Sirén.
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Bodhisttava en lalitdsana. Grotte X1V, T'ien-long<chan. Phot. Sirén.

Pl. 87
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A. Cikva-muni assis sur un socle de lotus drapé. Marbre blanc (H. o m. 75). Provient de

-c"f-ﬁ'-'-“-‘ﬂ-!'“'-—!. Coll. Havasaki, T6ky3. — B. Bodhisattva en lalitdsana sur un socle drapé.
Grotte XVII, T'ien-long-chan. Phot. Sirén. — C. Jeune fille jouant du luth. Statuette de marbre
provenant de Si-ngan-fou. Acadenty of Fine Arts, Tokvé. — D. Bodhisartva assis en pose
;::.?rs:' sur un haut socle de lotus. Marbre blanc. (H. o m. 53). Si-ngan-fou. Coll. Hayasaki, .I."'Tf‘_l.';;_

Pl. B8
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ANCIENS DE LA CHINE. HI.

A, B Deux lions gardiens d'un petit autel pour le culte privé qui figurait dans la collection Touan Fang.
Bronzes datés de 593. Coll. feu Ch. Rutherstone, Bradford.
C, D. Deux lions gardiens qui formaient I'embase de chambranles. Calcaire gris. Epoque Souei, Coll. Sirén.
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- 1L

Terre cuite, traces de couleur. Epoque Souei.

Fx coll. Wannieck.

nt un jeune chien. Terre cuite, traces de couleur, Epoque Souei.

Coll. H. Oppenheim.

Pl.

T
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A. B Deux jeunes &légantes, Terre-cuit

Coll. J. Hellner,

I

e, traces de couleur. Epoque Souei.

Stockholm.
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A. Un destrier de 'empereur Thai-tsong ct l'officier K'ieou Sing-kong. Sépulture de 'empereur
construite en 657. Bas-relicf en calcaire gris (1 m. 68X2m. 22) University Museum, Philadelphia.
B. Un destrier de 'empereur an grand galop, bas-relief de la méme série. Si-ngan-fou. Phot. Sirén.






A. Partie supérieure d'un cheval-dragon ailé ¢ long-ma) de la sépulture
de I'empereur Kao-tsong (décédé en 683). Ts'ien-tcheou, Chen-si Phot. Lartigue.
B. Cheval sellé ornant la méme sépulture, Phot. Sekino.
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A. Cheval debour, hennissant. Terre cuite coloriée. Epoque T'ang.
Ex coll. Wannieck.

B. Cheval piatfant. Terre blanche, coloriée et vernissée par endroits. Epoque T'ang.
Coll. Nedzu, Tokyd.
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A. B. Deux chevauxsellés dans

traces de coulcurs

B

5. Grandes statuetes

......
~~~~~~

H. Eumorfopoulos,

| [ pp——— 1
de Terre cuine,

Pl.
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B. Soldat caracolant. Terre cuite, traces de couleurs. Coll. Menten, Zurich.

Ir
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KA.

'
T, Loo ¢t Cre.

Terre-cuite 4 glacis jaune.

lerre cuite, traces de couleur, .

Chameau chargé, un singe sur le dos.

Chameau monté par un Turc.

A

B.
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A Bodhisattva savangant (la téte mangue). Provient d'un temple
voisin de Pao-ting-fou, Tcheli (haut. 1 m. 85). Marbre blanc. Coll. Mme folin D. Rochefeller.

B. Bodhisattva sur un socle de lotos (la téte manque).

Faisait pendant au précédent. Epogue Tane. Yamanaka Company.
i { e | - I, 3

Altdeeih |
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Dvirapila en armure, le corps portant sur une jambe. Provient de Touen-houang.
Bois richement polychromé, x* sitcle (7). Mission Pelliot, Musée Guimel.
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Lokapila Grande statue en fonte, datée de 1097. Kin-tseu, Tai-yuan-hien, Chen-si,
Phot. Sekino.
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Pl 105

gris. Lowuure,

Washington.

¢ sur un rocher (H. 1 m. 13), Calaaire
sur un rocher au bord des eaux (H. o m. 74). Marbre. daté de 1091.

Freer Gallery,

A. Kouan-yin en mahdrijalil

B. Kouan-yin
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Kouan-yin assise en mahdrdjalild sur un rocher (H. 1 m. 63).

Bois richement colorié et doré. Daté de 1158 (époque Kin). Ton Ying Company.
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Kouan-vin en mahdrdfalild Statue en bois plus grande que nature, traces de couleurs.
Museum of Fine Arts, Baston.

Pl 108
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Statuette de bois colorite et dorée.

Musée Guimet (0.5.).

Bodhisarrva assis 4 l'orientale.
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Deux Bodhisattvas debout. Bois richement colorié et doré. Epoque Kin.
Royal Ontario Museum, Toronto.
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A. Bodhisattva assis. Bois de saule, traces de couleur et de dorure.
Coll. Eumorfopoulos.
B. Bodhisattva. Cette statue renfermait, dit-on, la date 1106, Bois polychromé,
Royal Ontario Museum, Toronto,
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A. Kouan-yin debout dans une pose incurvée. Bois, traces de couleurs. Epoque Kin.
Ex coll. Yamanaka Company

B. Bedhisattva debout dans une pose incurvée. Bois arnements dorés appliqués. Epoque Kin.

Roval Ontarie Museum, Toronto
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A, B. Deux lo-han assis, apparienant 4 une série des « Seize lo-han ». (

Fin de I'époque Song. Royal Ontario Museum, Toronto.

C, D. Deux lo-han assis. Calcaire gris, traces de couleur. Epoque
Coll. Geheimrat Brandt, Berlin.

iTes rougeitre.

Kin ou Yuan.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — I

A Intérieur de la grotte VII de Hao-tien-kounan. pris T ai-yuan-fon, Chan-si.
Statues d'immortels de moistes. Fin du xm® siecle.
B. Intérieur de la grotte X1 de Hao-t'ien-kouan; trois Immonels ¢t leus servitears.
Phot, baron des Rotours.
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A, B. UnImmortel d'une grotte de Hao-t'ien, Ho-nan. vu de face et de coté (H. om. 42).
Coll. Gualino, Turin.
C, D. Deux tétes d'Immonels; méme provenance (H. o m. 33).
Coll. Roussel, Paris.
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A. Une partie de la volite de la grotte VII, Hao-Cien-kouan. Phot. baren des Rolours.
B. Un lokapila accompagné de deux démons. Bas-relief de la porte du Kiu-yong-kouan,
prés Nan-k'eou, Tche-li. Daté de 1345. Phot. Sirén.
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A. Cikya-muni figuré en ermite barbu, méditant. Laque séche dorce. Epoque Yuan.
University Museum, Philadelphia.
B. Cikva-muni ficuré en ermite jeune. Marbre. Epoque Yuan. Reyal Ontario Musesum, Toronto
C. Kouan-yin en lalitisana. Bronze. Epoque Yuan. Coll. Worch, Berlin.

D. Bodhisattva assis. Calcaire gris. Epoque Yuan. Coll. Winkroth, Londres.
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A

B. Deux fo-han assis. Statues de fonte avec traces de couleur; darées de 1477
Musde des Arils décoratifs, Galeh Wi, Stitde,

1

C. Lo-han assis. Bronze, traces de couleur, date de 1482. Coll. Gackenhol;. Berlin.
D. Bodhisattva assis sur un socle élevé. Calcaire gris, traces de couleur. Daté de 1500.

Freer Gallery of Art, Washington.
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A, B. Dignitaires militaires et civils de I'avenue du Tch'ang-ling,
sépulture de 'empereur Yong-lo (décédé en 1424). Nan-k'eon, Tche-li.
C, D. Chameau couché et éléphant debout de la méme sépulture.
Phot. Sirén.
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A, B. Deux petits lions faisant pendants. Calaaire gris. Coll. général Munthe, Pékin.

C. D. Socles sculpiés, ornés d'un ki-lin er de lions, du grand p'ai-leou
marquant 'entrée du Tch'ang-ling (vers 1426). Photl. Sirén.
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A. Lion gardien devant le T'ai-ho-men, Pékin. Bronze.
B. Lion placé devant un remple du Wan-cheou-chan, prés de Pékin.
FPhot, Sirén.
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A. Grand p'af leon omné, avec deux gardiens; terrains du Tch'ong-jen-sseu, Si-ngan-fou,
ol se trouvait autrefois la stéle nestorienne. Daté de 1584.
B. Grand bassin de marbre, ornement floraux en relief : conservé autrefois an Tch’ong-jen-sseu
et aujourd’hui au emple lamaique de Si-ngan-fou. Phot. Sirén.
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