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AVANT-PROPOS

L'architecture et laménagement des musées dlart qui femt le aujer du présent
ouvrage, ne savrajent ftro codifids en principes rigides et wniformes. On sait trop
que les régles générales s'adaptent toujours mal sux cas particeliers. Mais leg fruies
de Vexpérience penvent utilement se transmettre, €1 des exemples heuremx penvent
opportunément guider e encourager les Gtudes et les recherches fumres. Clest HE5ET
dire que 'ouvrage gue nous présentons sujonsd’hil ne prétend pas fixer une doctrine,
pas phis quil n'exclint des solutions uitérieures qui ponrront stivérer préférables.

Un grand effort a &€ entrepris, surtout depuis une yingtiine d'anmées, dans les
divers pays, pour assurer la comservation rationnells des cenyres dart, anssi bien que
leur mise em valenr, Aprés cette période d'expérierces de tous genres et de réalisations
multiples, il impurtait de faire le point, de marquer lévolution des principes, des
données. des travaux et des progrummes des musées, — sutant d'déments qui ont
contribué & former une technigue nouvelle @ ln muséographie. Tribitaire des disci-
plines seientifigues les plus diverses, cette technique est peut-étre J'une de celles qu
exigent la plus lasge collalorution entre spécialistes de différents domarmes et tech-
piciens de différents fays. Or, ce fot JA précisément IMune des tiches que s'est assi-
gnke, déz = création, 'Difice {nternational des Musées et domt 1o Conférence imter-
ratiotale de Madrid & &8 Paboutissement Jogique

11 n'est pas imuile de donner jei wn bref apercu de la méthudle do travail adipeée
pour la préparation de cette Uonférence, comme aussi de préciser dans quel esprit
ce traitE a &2 réthigd et & guels besoing il est ensceptible dé répontlre,

Dans Ia documentation générale que I'Office International des Musées réunit depuis
quélques annbes sur les divers points relatifs 4 la wie et @ Factivité des. musées diy
wionde entier, une ploce particuliérement importante est fmite 4 [nechitecture er &
l'sménugement des Edifices of locusx destings d cecevnir les collections ('arr oy d'hus-
tnire. Les relations quiil d'est erféées en tous puys ont en oitre Assuré & 1'Office Tnter-
national des Musées in collahoration suivie de techoiciens et spécinlistes, domt les
comiributions ont pu &re partiellement publices dans ses recurils phriodlgues e
Mouscion et des Informations Mimpueller, ov dans la séele de sy Dossiers, Mais,
en ce ul converne plis particnfierement 1a tectmique nouvelle de architecture et de
la présentation des auvres f'art, I'ahondance du matériel recoeilli n'était pay Risément

‘Hecessihie A rour conservarenr désircux de mettre & profit ces méthodes; ces mmova.

tions ou cea consells @ une symihese shimposail, non point sous: la forme dun code de
principes doctrinaires, mais sous celle d'un recneil d'ensemble des difiérents moyens
aetuellement applicaliles 3 1l prise en valeur, — dans le sens le plus large du terme. —
des phiets vonfifs 3 [ garde des conservatenrs

La miatitre ¢l Vouvraze # £ diviede en un eertnin nomhre b chipitres, dost
Vétablissemint 5 ot confid, silvant le cas, § des comservatenrs de musées 4 des
pécialivtes de telle o telle disipline nmséogruphigue ou & des techniclens, sur la

‘buse e la docomentation fournie par Uifce Intermational des Muséss ez sslon m

plan, mrété d'avance., Ce mode de - préparation assarait 4 chacune de ces #udes
[‘éctectizme necessalre & un ouvraze de ce penre, une certaine et indispersable homo-
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genéitd dans Ia grésentation des éléments, sans exclure tomefois 14 part opportune
Woriginalité ¢t dopinions personuelles de tout exposé qui Vimspire 3 13 fois de
ndcessités 'ohjn:lim. diadaptations retionnelles & d'hurmotie entre e exigences
et le hut vizd,

Les experts qui ont collahord mux travaux de ln Conférence do Madrid | ont en
l'oecasion de se prononcer sur chacon des rapporis ainsi émbiis er il= v ot apporté
les: observations ou les compléments qui leur paraissaient opportuns. Ces nhssrvations
ont-additions, lorsqu'elles ne constituatent pas des remanicments o des amendements
de Torul, ont éé incarporées dans le corps des chapitées; dans le caa contraire, elles
furent consignées en note, cécl afin de coneerver Je plus possible & chaeun des exposés
leur caractére personnel. Il p'entrair pas, en effer. duns les intentions de I'0)ffice Tnter-
matiomal des Musées d'exiger tme absolue solidarfté d'opinion entre ses collsborutents
sut des sniets qui comiportent wme telle variétd de solutions.

Cuant & la répartition des matiéres, les problémes genéraux ont &¢ groupés dans une
premicre partie slors qunne seconde. partie est consacrée aux questivns: particuliéres i
cerfiines cazégaries de collections. On retrouvers dans le plan des chapitres de cette
seconde partie, une ordonnance dis matiéres qui S'apparente au plan des questions génié-
riles traitéed dans la premidre. Seules onp &1é abordées les grandes collections spésiali-
sées, dont les problémes muséographiques revitent nécezsairement un caractére géngral
pouvant intéresser également les antres musfes Clest ioi e lieu de mappeler que 1'Diffice
Internationa] des Musfes 3 entrepris Ia publication d'ume série de manographies sur Iy
muséographic des collections spécialisées; ln premiére est consacrée sux collections
ethnographiques; la seconde aux musées dinstruments de mnsique, qui nlont pu &tre
traités dans le présent ouvrsge. La suite de ces monographies constituera done Je
complément nécessaire do présent vohone,

L'ensemble des matiéres contennes dans les divers chapitres de 'ouvrage se sapporie
plutit & des musées d'tme certaing inportance, dout 'équipement et outillage exipent
des ressources consiléralles. 1] est bien évident que les petits nusdes n'auiont s
& recourit 4 toutes cew installations extrémement complexss, qui devaient néanmnines
tiouver lenr pluce dans un traité de cette envergure. Toutefois, le comservatenr dune
collection, si modeste ojt-elle, frouvera précisément damt le nombre et U diversité
mémes des sugpestions offertes, colles: qui pourtont convenir ou #'adapter 4 Péqui-
pement et & Voutillage dont il dispose. en rapport avee les conditions particulifres: des
hesoins, des taches ¢t des ressources de som musée

ba documeniation graphigue et photographique qui accompagne le 1exie, ne eoriss
titue quun choix, nécesssirement limité. dans l'ensemble des mudériaux mis obligenm-
ment & 14 disposition de I'Office International des Musées par les institutions suali-
fites. Le Comité de réduction n's gas cherché & illustrer le teste pitr ces dicuments,
mizly 4 offrir 4 coux 4ui le consuliéront, mune série de rénlistions rentrant dans les
cudres ddes différents chapitres, doonant ainsi, parallélemnt 3 Vexpasé, une image
aussi comipléde que potsille des ressources, des applications ef des méthodes dant
ta techniigqie mustographique dispose & Iheure actuelle, Clest done, 18 encore. Ie menie
esptit qui & guidé le Comité ; présenter le plus grand nombre d'éléments ('appreé-
ciation, — car le:musée est toujours un cas particuiier, — sans prétendre [onler une
doctrine uniforme, valable en toutes circonstances.

Notre conicrence s'est tenue & Madrid, du 28 octobre 2y 4 novembie 1934, dam



les salles de VAcadémie des Beanc-Arts de Madrid, specinlement aménagée pour la

circonstance. par ' Administration espagmole, qui syait réservé i 1'Office internatiopal :
des Muosées et aux participants, s bienveillante ot trés large haspitilite. Le discours

d'ouvertare ful promoncé par S E. M. Samper, Ministre des Affaires ' étrangeres

d'Espagne. Les travaux se powrsaivirent suus la présidence de 8, E. M. Salvador

de Mudarings, Ambassadenr d'Espagme, membre du Comité permanent des Letires

et des Arts de la Sociérd des Nations; qui- avait bien voulis accepter de vemplacer en

cette qualité M e Ministre Jules Destrée, Présideny du Comits de Direction de

VOifice International Jes Musées.

Le Comité de Rédaction aurait étf heureux de pouvoir signaler, & Ia suite ies
différents chapitres, les nombreuses contributions que la plupart des grands mnsées
Ju monde arajent mises i lu disposition de I'Office Internationdl des Musées en wue
de la Conféremee de Madrid, 11 a dit reponeer devant le trop grand nombre de ces
collaborations, dont (énmmération mirait surcharge le volune an détriment dane
consultation aisée. Lo Comité s'est resigné & cette nécessité, d'amant que ces contri-
butions formant Tapport documentaire essentiel dame Fétablisserent du texie e de
lillistration, constituent par elles-mémes hommmge auquel ont drait tous ceds qui,
d'une fagor au d'une sutre. ont collaboré 3 cette ceuvre

1l faut ajouter, en ¢& qui concerne la documentation graphiqoe et photographique,
qu'yn témoignage plus Uirect & pu étre rendu 4 toutes les collaborations grice & |'expn-
sition musdograpliyte qui Pest teuue 3 Madrid pendant les travaux de la Conférence.

Pour terminer, il est agréable anx membres du Comité de Rédaction de constater
avec qmel empressememt tows lenrs collégnes ant répomid & lappel de |'Office Inter-
pational des Musées pour Vorganisation de la. Conférence e Mudrid, i festant
ainsi Vespriv de solidarité qui les onit dans une tiche commne.

Venant aprés ta conférennce interpationale de Rome, — qui avait réuni conserva-
teurs ef savants autoar des problémes de la conservation des peintures et des sculptu-
res, — nprés 1a conférence internationale d'Athénes, ob les iddlégoes des Administra-
tione Rationales avaient confromé les divers régimes et les diverses techniques de-la
vonservation des moniments Tart gt dhistoire, — la Coniérence de Madrid eonsacre
nne etipe pouvells de Pactivité de 1'0ifice Lnternational des Musées et wmoigne, une
fois de plus, des heureux résulmts d'une coopération intellectielle ainsl congue.

Le Comite de Rédaction :

F. SCHMIDT-DEGENER Eric MACLAGAN
Divectenr géndral du Fijksmusenm [irectewr du. Vietoria and
" Amiterdam Albvrr Masénm de  Londres.
K. J. SANCHEZ CANTON E POUNDOUKILDIS
Sous-Lirectenr dn Musée di Prada Sucrdtmire gindral de POffce
de Madred, [uternational des Musdea.
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arciTecTuRE d un musée dépend du programme fixé; le
9 programme dépend de |'espéce particolidre du musée gue

l'on veur Institugr et de is conceprion générale qu'on se
l Euit du ‘musée; Co programms impose le plan du musde,
Cest-a-dire 1a forme des salley, 1s distribution, Ia circula-
tlon, Les modis de construction sont 18 pésultat de néces-
_ sités techmigues, marérielles, économiques. Le probléme
de In décormtion & €84 r3solu de manidres différentes, car il souléve des questions
de goilt sosceptibles de réponses Varides.

LE PROGRAMME

Les musdes sont de genre divers. Dans le présent ouvrage il ne sera question que
des collections d'art. d'archfologie, d'listoire, d'ethnographie et d'art populairs. 1
esp évident qu'un musée d'ethnographie er d'art populaire exige, sil veut présenter
leés reconstitutions d'intérieurs, voire méme de maisons paysannes, des pigces plus
amples qu'un musée consacrd b la céramique; il peut réclamer, pour réddifier ces
maisons, url parc ou un grand jardin qui serait inutile pour d'autres musées. Deux
musées archéologiques psuvent ne pas avoir les mémes besoins; celui qui posséde
s vaste ensemble, tel le Pergamon Meseum de Berlin, fixera un autre programme
qu'un musée riche seuloment en petits objets, Les musées d'art peuvent proposer
i Varchitecte des programmes différents : ceux dont le caractére est surtout histo-
rique attachent plus d'importance A Pintérit documentaire, ceux dont lo caractere
cst surtout artistique — A intérét esthétique. L'architecte doit, pour les premiers,
s'occuper de présenter des séries, — pour les seconds, mettre on valeur des cuvres.
Un musée d'art moderne & ('autres exipentes quun musée d'art ancien : il es!
animé d'un mouvemeni perpétuel; son aménagement doir faciliter l& décrochage
rapide des tubleaux, le transport des swatues, er permettre méme la modification
de 'écliclle des salles par des panneaux smovibies, Un musde consacré ) l'wavre
&'un seul artiste peut justifier une décoration wpproprie qui ne serait pas.appor-
tune en un musée oft fes wuvres d'épogues diverses peuvent un jour changer de
place, Cartains musées sont des musées de chefs-d'euvre ol les pidces mmitresses
doivent &tre préseniées, aumant que possible, sépardes en des salles restreintes:
d'sutres musées peuvent désirer fhire des comparaisons entre les cuvres nom-
bremses d'une méme &cole. Le mot o musée » ne doit donc pas cacher les mul-
tiples réalités qulil peut désigner. La diversité des pbjets exposés dans les musées,
la variété des manidres dont on peut les considérer, imposent des programmes
différents.

Le programme résulte: égalenient de la conception générale quion peut se faire
du musée. Cette conception a varié au cours des Ages et variera certainement encare,
Chez les Anciens, 1'euvre d'art n'était pas proposfe A l'admiration du spectateur
pour son wmigue valeur esthétique : elle jouait le role d'un sx-voto; elle Etnit
affoctée & un tomple, aux trésors d'un sanctugire, elle fait consacrée sy diey; elle
pouvait jouer le rdle d'un ornement; elle pouvais faire partie de I'ordonnance d'un
portique comme le Poecile, Les Romeins réunirent en certains de léurs temples,

les cuvres conquises en Grice, en Egypte, en Judée, comme symbole de leurs

—___—[3_
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A Anchnme Plnscot hdgue de Munich (1828-1855), 8. Nowwelin Firmcothéque do Munich (1528 1653)

triomphes. Le Moyen Ages, en ses éplises, sculpta des statues, peignit des verridres
et d=s fresques @ il s'agissait d'instruire wn peuple illettré, de lui faire conpalire
I'histoire du Christ, de la Vierge ou des Saints, d'opposer les vertus et les vices.
L'art avait wme destination religieuse et morale.

Lorsque des méctnes commencent A collectionner les cuvres diart, jls les £oT-
servent en des chambres bien défendues, sortes de trésors ou de magasins, dont
on les peur successivement tirer pour orner leur demeure. Déja avec Lauvent de
Medicis spparait une jdée nouvelle; les anfiquitds qu'il réunit servent non seule-
ment & sa délectation, mais encore & In fTormation de ses artistes familiers Cette
seconde conception S manifeste &galement en France, sous Francois [ et
Louis XIV, par exemple. La collection méme qui slimente ies chiteawe est groupde
dans un magasin. Les amateurs entassent les muvres er, pour les considérer, ils
se livrent & wo effort d'abstraction, Combien d'amateurs, faute de place en lours
uppartements, confinuent & pratiquer certe méthode,

Les Cabinets de jadis émiemt composis de curiosités; le goat nouvean pour
les sviences et pour 'éxotisme incitait les collectionmenrs & méler aux tableaux et
aux statues des animaux empaillés ou des coguillages. Cermains musées de pro-
vince sont les héritiers de ces Cabinets du xvir et du xvine sidcle.

Cependant, une Torme de pidce, héritidre de i « grande salle  médidvale, Ia
galerie, va permettre un aménagement meilleur des muvres d'art et servira de
modéle anx premiers musées. |

Une nouvelle conception. proche de celle du musée actuel, s= manifeste au

—_Mﬁ
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Gemlldsgileris 4 Brunswich, aujowd'hul Herrog Anton-Uliich Mubgum (1833-1837)

«vii® sidcles les fouilles entreprises h Rome, & Herculanum, b Pompéi, livrdrent
wint de chefs-d'muvre que le Pape et le Roi des Deux-Siciles installerent leurs col-
lections d'abord dans les palais disponibles, lo Capitole ou les Portici, Pie VIl At
aménuger u Vatican des salles spéciales; c'est la premitre fois qu'um édifice est
bAth pour sbriter uniquement des @uvres d'art. Mais Darchitecte considérait encore
les statues comme un ornement de son architecture.

Il y o liey de noter d'autre part que {'évolution des doctrines philosophigues et
sociales du xyur* sidcle assigne au musée une tiche nouvelle : donner au peuple
des lecons de gofit pai le spectacle des chefs-d'euvre du passé et dlargir som
harizon par 1o connaissance des productions éirangeres. Au seut) duy xrx* sioche, la
révélation du Moyen Age et des clvilisations Etrangdres & incits les collection-
neurs & rechercher lés objéts, tous les objets du passé, ot d sintéresser non seu-
lement 3 leur qualitd artistique, maiy & leur valeur documentaire, Le progres des
sciences exactes et Pinstitution de musées scientifiques confirmirent 1= golit pour

les séries. Désormatls e musée ne contient plus seulement des chefs-d'muvre, mais

encore des euvres mstructives pour 1histoire de 'art et de la civilisation. L'esprit
historigue du xx siécle modifin la cancepting du musée.

Les nombreux miusdes que le xix® sigcle & vu nalire en Europe-ont obéi & ces
conceptions. Comme les premiers musées du xvin® sidle gvaient &t aménagés dans
des galeries nu dans des palnis déji existants, les musses du e sitcle adoprérent
la disposition de la galerie A éclairage 2énithal et le décor Tuxueux des palais. Le
souvenir de la galerie apparsit dans le plan de nombreux musées g gyt sidele,
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Anciemne Piuecsihiqun de Mumicn (schéma simaliFe). — Exwihipla &a galutie ¢iilsse far daw dpin.

L'Ancienna Pinacothéque de Munich. uvre de Leo yon Klenze, peut #tre divisée
en plusieurs salles, elle n'en offrg pas moins le plan allongé de fa galerie: Ce plan
&n longoenr se retrouve en Allemagne . la Nourelle Pinacothéque, ay Herzop
Anton-Ulrich Masenm o Brunswick Ay British Musenm, grice & I'éclairage zéni-
thal, les galeries se pressem, paralitles. Les galerfes peuvem entourer une cour,
Cest le cas de la Glyptathdgue de Munich, dn Petit-Palaisr & Paric. L cotir peéut
Bussi étre divisée par un bAtiment transversal : c'est lo parti qui fu adopté par
Visconti et Lefuel su nouveay Logire, Ctque nous retrouvona ¥ Amiens, i Vienne,
A Amsterdam, Les cours peuvent se multipiier comme § V'Ermitage, & Anvers ou A
8 Nationa! Gallery de Londres.

L'idée de couvrir I8 cour centrale paur obtenir un hall de sculptures, ddtermine
i nouveau plan. qui dérive du précédent; | Bruxelles, 4 Rennes, 4 Nantes, les
gnleries entourent toujours ce hall, Ay Musde fgyptien. du Caire, un grand hall
couvert accupe le centre, des puits de lumibre viennent eclsirer les salles du
rez-de-chaussée ef les salles en halcon du premier; enfin, une galerie entoure le
bitiment, Plusienrs musdes, pour gagner de la place, ont couvert leur conr centrale
ou des cours secondiires. (Musée de Lille) Tris sauvent, en outre, les galeries
s'anschent b des salles recuangulsires ol cireylaires.

L'aspect de ces musées st colui du Palais. Larchitecture esy chargée de fron-
tons, de colonnades, de statues: & Vintérieur. des escaliers d'honneur occupent wme
place centrale. Les galeries sont décordes de plafonds peints, de stucs, de staties,
commies ¢lést fa pour le Salon Carré ou 1a Salle des Sept Chemindes, su Louvre

— Iﬁ_ﬁh
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Glyptothégus de Munich.

Le Musée doit, dans la pensée de P'architecte, &tre lui-méme une @uvre d'art digne
des cuvres d'art qu'll renferme et qu'dbritaient jadis des chareaux roysux ou prin-
ciers. La décoration obéit & 'esprit historique du temps ; lorsque Charles X fit amé-
nager ay Louvre 12 partis du musée qui porte son nom, il s'agissait d'exposer les
collections nouvelles de vases precs et d'sntiquités égyptiennes; on charged Heim
de peindre dans une salle, Herculanum, Stabies et Pompéi menacces par le Visuva,
et d'évoquer par des grisailles, la vie privée des anciens, tandis que Ficot montrait
ailleurs Cybele, ¢'est-d-dire la Terre protégeant Pompéi, Herculanum er Stabies.
Dans les salles égyptiennes, Je méme Picot célébrait 1'étude et le génie dévoilant
Vantique Egipte b ln Grice. A la Glyptothéque de Munich, les salles sont munies
d'omements approprids aux statues qu'elles contienneat. Les srchitectes s'effor-
cent d'établir un accord entre les wuvres et la décorstion.

Ces dispositions généralement adoptées au xix* sidclo ont &€ critiquées depuis
une cinquantaine d'années, Ces longues galeries, ces salons énormes produisaient
une impression de monotonie et d'ennui, Exposés en trop grand nombre, serrés
au cadre & cadre ou au coude & coude, les tableaux ow statucs n'étaient pas mis en
valeur. Les petites toiles, les bustes. les statuettes étaient perdus dans ces cathé-
drales.

Le décor approprié sux ieavres présentait l'inconvénient de fixer A tout jamais
Ja destination des salles ei d'interdire toute transformation.

Comme les cuvres, & 1a fn di x1¢° siécle, ne cessaient d'arriver aux musées

————————————————————————— | ] ——
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Mumss Egyptmn du Calre:

existants, les conservateurs sonhaitaient que les architectes donnassent moins dim-
portance aux espaces inutilisables ¢t davantage aux salles d'exposition,

Plusigurs cobceptions du musée s'affrontaient alors qui, nécessairement. devaient
avoir leur répercussion sur la conception architecturale de 1'édifice : le musée, est-il
destiné & la délectation des amateurs, & 'dducation des artistes® Doit-il se con-
1énter de memre en valeur quelgues euvres soignetsement choisies pour lears
qualités esthériques et habilement présentées dans les meilleures conditions de
lumitre, sous un jour adéquat, bref en des sailes spécialement combinées pour
elles?

Le musée doit-il, au contraire, comme les musées scientifigues, réunip des séries
aussi complétes que possible? Le musée estil fait pour les érudits® Est-il desting
h [faciliter des comparaisons, 3 grouper, sur des socles yoising, les statues, en
diss vitrines les objets, sur les murs les tableaux d'une méme école, quelles que
soient les dimensions des muvres rapprochées, les rapports de tons, brel Uharmonie
des masses et des couleurs?

Le musée a-t-il avant tout un role éducarif? Dont-il alors, pour remplic ce téle;
inséier entra des tebleaux originaux. des reproductions douvres appartemmnt &
'autres musdes, entre les statues, des moulages® Faut-il suspendre, dans les salles,
des pancartes résumant histoire et la signification des wuvres exposées, montrer
des graphigues? Faut-i] annexer aux musées, des salles de cours et de travail pour
les dtudiants de VUniversitd voisine, ou méme pour les éidves de ["enseignement
seéondaire, voire pour les enfants des écoles primaires? Dans ce cas, U'architecte
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Pinn propose par Varchitects A Ferrel,

doit prévoir une distribution fort diftérente de celle que réclame e musée, lieu de
délectation, ou le musée, instrument d'érudition.

Les divers types de succession, de disposition er d arrangement des salles s'ins
pirent donc du genre de public que I'on vent intéresser.

Le musée doit-il présenter les objets par catégories ou bien par ¢époques? Sui-
vant la réponse que I'on donne, |a distribution des salles varie.

Faut-il exposer les peintures dans une salle du bitiment, les statues dans une
autre salle, les ohjets d'art ailleurs, comme c'est le cas au Louvre, ou A Londres,
# 1o National Gallery, au British Museum et au Vicloria and Albert Muozeum ?

On sdmet en général, avjourdhui, que ces diverses jdées, qui lferont I'objet du
chapitre VII (Les différemts systimes de prisentation des collections), peuvent se
concilier. Afin de ne pas égarer I'amateur ou I'artiste qui vient chercher au musée
des émotions ou un enseignement esthétique, des galeries spéciales ssront aména-
pées pour les chefs-d'euvre; les pibces présentant surfout un intérét documentaire
seront canservées en des salles, soit accessibles au public, soit ouvertes sur demande
gux érudits, sux étudiants. Des reconstitutions d'epsemble pourraient tre inttros-
lées; on lnissera des espaces libres pour les extemsions futures. Le musée com-
prendra une partie réservée b l'enseignement : salles de conférences; salles de tra-
vail pour les 4ldves, bureaux de professeurs, bibliotheques.

Un musée doit enfin contenir des bureaux pour lu conservation ef I'administra.
tion et des services dont le nombre ne ¢esse dé croltre : magasins, salles de récep-
tion des muvres, Iaboratoires, steliers de moulages ef de photographies, de menui-
serie, de serrurerie, elo.



[t ¢ sursit lieu d'étudier & part Ia question du musée local, dont le programme,
les besoins, et par conséquent la structure architecturale, ne son{ pas ceux des
grands musées, — Le musée local ne saurait étre I reproduction & 'échelle réduite,
d'un grand musée, car, toutes proportions gardées, il pourra donner une importance
besncoup plus grande, par exemple, aux salles de conférences, aux lociux d'expo-
sitions temporaires, et se passera souvent d ateber de restauration ef de salles de
réserve. Ces divers caractires sont déterminés pae le rdle du musée local qui sert
tout naturellement de centre intellectuel ot auguel seront annexées par exemple;
1a Biblisthaque municipale, I'Ecole des Beaux-Arts et telle on telle autre institu-
tion d'enseignement ou de culture,
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Diagrammes de fa distribution des services d'un musée focal proposés par M. Virgl Bierbaner

LE PLAN

Comment toutes ces parties doivent-glles étre groupées? En un mot, existe-t-il
un plan idéal de musée® Au xix" sitcle, les plans du musée obéissaient aux pré-
occupations de symétrie gui étaient celles de I'époque, Les escaliers, les salles,
s'ordonnaient suivant un ou deux axes; la composition, depuis Ia Renaissance, était
régulitre, Les architectes ont, dans les maisons d'aujourdhui, procédé différem-
ment: il suffit d'observer les plans publiés dans les tevues techniques pour s'aper-
cevoir qu'ils reviennent au systdme médiéval de la juxtaposition. On constate une
tendance & étendre ces procédés au plan des musées,

Quelle que soit & composition adoptée, certaines nécessités s'imposent. Le plan
sern d'abord fonction du terrain et de Vorientation. Le musée doit etre facilement
sccessible, il doit assurer aux visiteurs, lorsqu'ils descendent de voiture, un abri
couvert et, non loin du musée, un parc h automohiles qui pourrait &tre relié s
bitiment par un portique, en cas de mauvais temps.

Les salles dexposition doivent &tre séparées des antres parties du musée, afin de
pouvoir tre fermées sans condamner I'administration et les services. Les bureanx
de 'administration et de |s conservation doivent occuper, dans les grands musées,
une place centrale pour &viter aux conservateurs d'inutiles trajers entre leur cabinet”
et les =alles les plus éloigndes : au Musés du Louvre, qui est un palis transformd,
lorsque le conservateur des peintures veut aller vérifier un renseignement  I'extré-
mité de la Galerle Chauchard, il doit parcourir cing cerits métres sur un parquet
ciré, et accomplir le méme chemin pour revenir. L'administration ne doit pas &tre

—— ] ————————————————————————————————————————————
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Plan do clreulation proposd par L Hautedour,

sdparée de la conservation. Les bureux doivent &tre directement gccessibles aux
visiteurs, sans cheminement 4 travers les salles d'exposition et les services, La salle
ou les salles réservées i |'attente des visiteurs doivent étre séparées des bureaux
pour permefire aux conservateurs d'aller et venir sans étre arcélés au passage par
les importuns,

La conservation 8 besoin d'annexes ; une salle de comseil, nune bibliothdque oii
sont réunis les ouvrages de référence, les revues d'art. Lorsque cette bibliothéque
est fort développée, elle peut servir également aux conservateurs et aux Studianis,
1) conviendra dans ce cas, de la placer entre la conservation et les salles destinées &
Venseignement. Le Cabinet des dessins doit étre virizin de 1a conservation, afin de
permetire les travaux de classement et la surveillance du conservateur responsable.
Un musée doit comprendre une salle de réception des (cuvres d'art, avec cotrée
spéciale. Le sol de cette salle sera établi légbrement su-dessous de la plate-forme
des camijons, de maniére qu'on puisse faire glisser sans difficulté les statues sur la
plate-forme du chariot qui les transporte dans Ia salle. En beaucoup de musces
anciens, les statues doivent gravir sur un plan incling les escaliers dhonneur qul
sont les seuls accés jusqu'aux salles. Lorsque les musées ont plusieurs étages, un
monte-charge doit Stre prévu prés de cette salle de réception.

Des magssins provisoires doivent &tre établis & coté de cette salle; certgines
@uvres sont présentées qui ne sont pas retenues, 1l est inutile de les fransporter en
de lointains magssine 11 faut éviter de promener ces GEUNTES, Le magssin de sculp-
fute pourrsit dvec avaitage comprendre des banquettes dont le niveau atteindrait

—_#H—
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Dingramme da la distribulion des sardices ot do leure relslions, proposs pm Chwence 5. Sisin.

1a plate-forme de la machine élévatrice. Celleci prendralt alors la statue dans le
camion et la transporterait directement dans l¢ magasin sans man@uvre inutile.

1l y a intérét & placer les salles de dépdt provisoire — ot les objets attendent les
décisions de la Direction, — A proximité des locaux affectés b ladite Direction.

Les magasins doivent 8tre bien éclnirés. La plupart des magasins de peintures
nouvellement aménagés, comprennent des panneaux glissant sur rail. Ces magasins
ne doivent donc pas &tre des recoins dispersés dans le musée, mais de vastes salles
claires et accessibles,

Le laboratoire de photographie doit étre proche de Ia salle de réception. En prin-
¢cipe, aucune euvre ne doit pénétrer dans un musée sans étre photographiée. 11 est
logique de disposer. les salles dans l'ordre méme des opérations qui' doivent étre
effectuées. Un laboratoire est aujourd’bui indispensable aux musées. 11 convient
que les salles voisines soient garmnties contre les rayons X, || serail avaniageusx
de grouper les bureauy affectés A ces laboratoires qui, malgeé le danger d'incendie,
doivent étre situds b proximité des collections et sous 1a surveillance de la Direction,

Un grand musée a besoin d'ateliers divers pour les menuisiers, sefruriers, mar-
hriers, cartonniers, réparateurs, peintres, etc. 1l convient de préveoir des garages
pour les Butomobiles et les camionneties. Afin d'éviter les dangers d'incendie que
présentent les arefiers et garages, il serait prudent de les isoler; s'il est possible,
dans un hatiment séparé ol pourraient également rrouver place les vestiaires et le
réfectoire des gardiens et la chaufferie. Un couloir couvert ou galerie, relierait ce
hatiment spécial au Musée. On poutrrait €galement y privoir pour les visiteurs un

—— e —————



restaurant, comme (1 en existe dans les bibliothéques, [l serait relié anx salles
d'exposition par une autre galerie. Mais comme il s=rnir difficile de donmer & cet
édicule supplémentaire et distinct, un Rspect qui &' harmonisdt avec l'ensemble de
I'édifice, on aurs intérdt B cnvisager un garage en sous-sol. On aurait ginsi le moyen
disoler parfaitement cotte partie souterraing en cas d'incendie,

Li CiRcULATION *

Divistes en salles de chefs-d'auvre et en salles de série, les salles d'exposition
devraient éfre groupéss de telle manidre que la circulation fit aiste. Un plan affiché
i 'entrée indiguersit aux yisiteurs le séns de la circulation. En certains musées,
soit par suite de la topographie des salles, soit par suite du nombre ipsuffisant des
gardiens, le circuir est impose. Le résultat est gqu'un visiteur ne peut aller yoir
V'euvre qui l'intéresse sans traverses toutes les salles ou suivre le guide qui entraine
1e flot des visiteurs, A V'Ancienne Pinu-
cothéque de Munich au début du
xix* sidcle, Léo von Klenze avait éwabli
une logma pour permettre & Pamateur
de gagner telle ou telle salle. Cette dis-
position n'était peut-gtre pas fort indi-
quée sous le ciel de la Baviére et la
loggia ne remplit pas son réle.

Il est désirable de trouver un plun
qui fecilite 'accés des différents dépar-
tements, De toute manidre il fandra
&viter Duccumulation des portss et
scces qui donnent ad yisileur une im-
pression d'insécurité et de confusion,

Les galeries mulfiples juxtapostes
qui communiquent entre elles par plu-
sigurs portes, inguidtent le visiteur qui
hisite entre ung circulation dans le

Hagrsmmme Qi « Musde de demain s, proposé

par Claretios S Stein. — Le musée public et
4 symriris rayounmnte por rapport my oo
tre, commie M rayons o'one roup; le meses
détniles forme lo priphérie

sens di l& longueur ou dans le sens
transversal, Presque tous les musées
dy X sidele comprennent de grandes

salles &clairées par le sommet, et de
chague cOte, des salles plus petites ou des cabinets éclairés par des Tendtres. Lorsque
ces salles communiquent entre elles, se présente l'inconvénient que nous venons e
signaler. Lorsque les conservateurs ant supprimé les portes {stérules, nous retom-
boms dans le systémeé di circuit imposé, Au Musée do Pensylvanie, fes frois rangees

» ey différemn symémes de ciroulatiom ont fail Tobiet A Schanpe de vies, au oours
de b5 eomférence de Madrid; certuing experts ot precanig e cirenit impose. o autreg o
clreulition Hbre. On peur toptefols mtenit mia I tendanse (' granid pombre deé congerva-
temts Arait de préfersuce 3 Um circnlt, sitan Imposé, du mihns Suggerant un iraine con-
lorme u programme dn Musée, fput cn lalssant | posallalite Javess iulépondants anx

différetites sulles
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Salles polygonsies dont fes parcis presentent divers plans & exposifion par reppoIt nux endties,
{Musée des Beaux-Arts de Beston),
de piéces courent parillélement et sont ouvertes dans les deux sens; le visitour est
poussé, ai I'on peut dire, par la force de gravitation qui Tentealne sutour dune
pitce, & prendre la tzngente, c'est-2-dire passer la premikre porte-gqui s'offre & lui.
Les galeries en cul-de-sac n'offrent done pas d'inconvénients puisque le visiteur doit
~faire le tour de la pitce. '

M. A. Perret a proposé un plan qui permet une circulafion rationnelle. |l place les
chefs-d'muvre en des salles quj entourent une sorte de patio et auxqueiles abou-
tissent des galeries d'émude. Le visiteur peur ne voir que les chefs-d'euvre, en cir-
culant autour du patio; il peut, au contraire, aller jusqu'au bout des galeries et
revenir jusqu'sux salles.

On peut imaginer d'autres plans ol 1a circulation serait facile: les paleries des
chefs-d'euvre pourrsient former un rectangle; les galeries d'étude réuniraient les
deux grands cOtés do rectangle; elles seraient closes en leur milieu pour farcer le
visiteur & revenir & la galerie des chefs-d'muyre.

M. Clarence Stein a &tabli un disgramme des relations entre les diverses parties
d'un musée. Le principe peut &tre appliqué et développd dans un plan proprement
dit, dont 1a forme peut varier & l'infini. Ce diagramme propose une réponse sux
problémes essentiels gque comporte 1'établissement d'un plan de musée -

1. — Montrer au visiteur habituel un nombre limitd d'muvres sélectionnées,
chaque objet étant placsd de manitre & en faire valoir la beauté spécifigue.

2. — Donner un acces direct aux collections que le visiteur désire voir, sans
que celui-ci ait & traverser d'autres salles d'exposition, de maniére A ce qu'il lui soit

—Zﬁﬁ
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Plan sropond par Ed. Magnus (1681] svec partle bémisphérigus divisée en cabingla domt jes parais
intéralen sont abliques par rapport sus fendirag,

loisibls de’ voir sutant ou aussi peu d'objets qu'il 1z désire, et qu'il les wouve sans
difficuleés,

3. — Donner & I'étudiant et au savant un acces facile et des conditions ds travail
favorables pour tout le matériel dont dispose le musée, L'étudiant veut avoir une
vue globale de ce qu'il doit étudier, Tout spicimen suthentique que le musée juge
bon de conserver doit &tre placé dans un ordre systématique, facilitant les recher-
ches, les compargisons ef 'dtude,

4, — Rattacher le musée desting au public avec Je musée réservé 3 I'étudiant, de
telle manikre que le visiteur qui sintéresse & une pilee quelcongue de la collection
publique puisse pourswivre l'examen qui l'intéresse en passant directement de la
salle d'exposition aux locaux ot il trouvera les documents relatifs au méme objet.

Le probléme de la circulation verticale n'est pas moins important. En certains
musées, il Faut sccomplir un circuit complet pour retrouver 'unique escalier d'hon-
peur. L'amateur doit disposer d'escaliers évitant les longs parcours. Les musées i
plusicurs étages doivent tre munis d'ascenseurs. Des pories et des escaliers de
sécours doivent fire prévis,

Un plan, quelle que soit 1s souplesse qu'il comporte, doit tenir compte des évo-

lutions toujours possibles qui psuvent affecter les conceptions méme fondamentales
du musée, dans I'svesnir, Le passé le prouve,
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Man de omesée congu, pour les proportons arohntectomigies, sue W thetne Cun sedl
triangle derivant des calenls d'éeluirement do wilks; pour la pratigue d'explotation,
aur L. démivellation dis silles, facilicane by surveillanc: o contribnant 4 dobner 1o

wepect plus spacicux sux locanx. — Tlan extensible, vers lo drodle, Ly gedchs of I
ford, sans désaxemmr de Pemsemide ni altdration des hormomies - existanies —
Resdechauseée ; 3 vt 10, salles poar les grandy tabban d'hiistoire; 2 et w, pour

I grande peintnre woderne; 3 of & pour les petits fableatisd nnciens of modemnes |

4 ©1. 7, pour ies cartone of foe Emblesux: 5 et 7. pour les gravures of les bibdeays —

Biage : 01,12, 13 o 14 © mableatoc of ury décoratif, — (Mosée de Touruai (Feelginue) ;
Vidtor Horta, sfchiiedte)

ForME DES sALLES

Le plan doit combiner des salles de dimensions diverses pour Jes muvres d'éehells
différente. [l y & gvantage 3 ne pas encombrer chaque salle &'@uvres nombreuses.
L'grchitecte est done amené 4 multiplier les salles. La forme des salles est Imposés
par I'éclairage choisi, L'écluirage zénithul suppose des pidces rectangolaires ou sur
plan central (Sircaliire ou polygonal), L'é&clairage latéral, comme 1'ont prouvé, par
exemple les expériences effectuées am musée de Boston, réclame des salles pey
prolondes, A pans coupéds, c'est-2-dire, polygonales. M. Clarence Stein indique plu-
siears variétés possibles de safles polygonales. Magnus, su milieu du xi sidcle,
avait propost, en Allemagne, un plan de musée avec parties hémisphériques oli
les murs des cabinets étaient obliques par rappart aux Fenétres.

Ces différents facteurs qui déterminent la forme: des salles et par suite, la
conception générale di plan du musée, seront examinés en démil dans le cha.



pitre 1l a, consacré plus particuliérement aux salles d'exposition et locaux actes-
sibles su public,

It y & liew, cependant, de tenir compte, dés 1'établissement du plan, d'un Tacteur
essentiel qui détermine la forme des
salles : le local carré, d&s qu'il dépasse
certaines dimensions, n'est ni économique
ay point de vug de la place, ni rationnel
au point de vue de la présentation des
@uyres, lorsgu'il g'agit de peintures en
particulier. On aura intérét A adopter plu-
tot la forme quadrangulaire allongée, qui
détermine, en guelque sorte, les points
d'on V'on peut avoir la vision la plus favo-
rable sur les objets placés contre les pa-
rois. Ce principe se concilie d'ailleuss fré-
quemment aves les nécessités de l'éclai-
rage, notamment de V'éclairage par le
haut.

Les fendtres ne sont pas seulement des
bajes réserviées & 1'éClairage; clles cons-
tituent en méme lemps des surfaces de
refroidissement; aussi  U'architette ne
doit-il pas oublier, lorsqu'il en établit le
dessin, l'influence que ces ouvertures

La ;':"‘m::n:"“:'.':ﬂ’::"' gxercent sur ln température et le régime
du chauffage.

La dimension et non pus seulement la forme des salles, peut étre Inspirée par la
nécessité d'exposer certains éléments d'une collection. A la oouvelle Pinacothéque
du Vatican, le terrain & déterminé ls forme allongée du plan; le désir de bien pré-
center les muvres de Raphasl, a dictd la largeur de ls salle qui les contient et cette
salle, & son tour, & commandé ls forme et la disposition des aufres pitces.

EMPLACEMERT ET POSSIBILITES DEXTENSION

Le plan devrait toujours prévoir les possibilités d'extension. Un musée est un
organisme qui croft. L'architecte devrait donc établir un plan beaucoup plus déve-
loppé que le batiment dont on luj demande la construction immédiare.

On s'sforcera done de réserver un terrmin plus vaste que ne le réclame le pro-
gramme initial, La présence d'un jardin sutour du musée offre d'ailleurs de mul-
tiples avantages. |l permet d'éloigner le musée des vibrations de Ia rue, des fumées
des maisons voisines, — la composition sulfureuse de ces émanations est loujours
nocive pour les euvres d'art, — ainsi que de toute construction susceptible d'ggre
un foyer d'incendie. A noter aussi que le voisinage trop immédiat de grands arbres
on autres volumes d'absorption ou de modification de ls lumitre, peut altérer I'éclai-
rage normal des salles d'exposition.
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Dans un jardin peuvent dtre disposées d'uné maniére pittoresque, — et cela
chaque fois que les conditions du climat local et les exigences de la conservation
n'y contredisent pas, — des statues, des fragments archéologiques ou architecturanx
qui se meélent agréablement evec les frondaisons, les fleurs et les eaux *, Les jar-
dins font en outre, office de filtre pour les poussiéres, de protection aussi contre les
bruits de la cité,

Pour satisfaire 3 ces exigences on a choisi parfois Femplacement 4 la périphérie
de 1s cité; mais il est & craindre, en pareil cas; que nombre de visiteurs ne reculent
devam la distance et que le musée ne soit un peu délaissé,

La conception que l'an se fait aujourd'hui du musée, inclinerait plutdt & cons-
truire I'edifice, sinon dans le centre le plus populeux ds l1a ville, du moins dans un
quartier gisément accessible, de manitre & intégrér la vie de V'édifice dans e mou-
vement quotidien de la cité, au méme fitre que les dglises, les écoles, les rthéi-
tres, etc, En pareil cas.on aménagers les fondations en recourant & des matidres
inertes ou antivibratiles, — contre les ébranlements. — & des matiéres £ianches,
— contre les infiltrations, Mais en raison du pey d'espace disponible, on se voit
abligé de prévoir un agrandissement plutdt en hauteur qu'en étendue, [Vailleurs,
le choix de |'emplacement d'un musée est naturellament détermingé par les possibi-
litds de chaqoe ville.

Dans le cas d'me extension dans {e sens horizontal, larchitecte, dés 'dtablisse-

® Un puiot de woe plus exclusif 'vst mamifesté pendant 1a conférence, poor condammer
toutc presenfavion d'wuvees originates en pléin sir on irail méne jusqn's eetiner e leur
emplicenment prinntif, des cuvres de valeor quitte & § substituer des moulages.
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ment du plan de ls premibre construction, devra prévair, ces egerandissements Toturs,
& deux points de vue : ) dans le groupement des services, || cherchera & placer les
départements duns lu situation qui facilite le plus aisément ces futures adjonctions;
B il tiendra compte, dans I'élabaration de son plan, des [utures masses architec:
turales qui viendront s'annexer aux premidres, de manitre ¥ ce que les adjonctions
de 1'avenir s'harmonisent & 'ensemble.

Il pourra faire étar de ces prévisions soit en ménngeant des espaces sous forme
de jardin ou de servitudes, soii en constituant, d& le début, V'eaveloppe des futurs
agrandiszements. C'est ce demier mode constructif que l'on a adopté, par exemple,
pour le Tolsdo Museum of Art.:

Sur les deux ailes est el ouest, on & Iaissé de grands espaces pour de futures salles
d'exposition, Ces espaces ont #t& aménagés de telle fagon que T'on peut, au fur-et h
mesure des besoins, placer les cloisons nécessaires qui limiteront le champ d'une
notvelle salle, sans que Ia forme exiéricure du bitiment en soit altérée et sans que
le visiteur se rende compte des gspaces encore libres. Ce systéme laisse non scule-
ment toute latitude d'extension mais ménage aussi toute Iy souplesse requise pour
is forme qu'il conviendra de doaner aux futures salles. |l s'agit en somme d'espaces
disponibles architecturalement termingés quant i 1a masae extérieure de T'édifice, et
taissant & Vintérieur, tout l& champ nécessaire & = compartimentage progressil.
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Un autre systdme consisterait & envisager 'accroissement progressif venant so
grouper autour d'un noyan central, méthode qui déterminerait V'extension en spi-
rale, telle que I's proposée larchitecte Le Corbusier de Paris, pour un musée des
artistes vivants ;

Le biitiment peur é&tre commence par [a construction d'une seule salle, point
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Plan schematque des possihiilecs - de cloizonnement de ailles e mitlise,

central des futures salles groupées en spirate et auxquelles on acctde par un sou-
terrain. dg maniére & laisser lé terrain ambiant ahsolument libre. Ledir terrain sera
choisi par exemple en banlieue et bordé par un mur le long de la voie de commmu-
nication principale; duns ce mur Souvrira V'entrée donnant sccés au souterrain,
Ainsi le musée n'aura pes de fagade, le visiteur n'en verra que l'intériour, puisqu’il
y acckde par le souterrain et que le mur limite ne fera que constituer la dernitre
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cimaise du musée;, au moment on 14 spirale se sera développée excentriquement 3
partir du centre du rerrain jusqu’a ses limites extérieures. — Ce musée n'pura pas
de murs; mais seulement des membranes utilisées sur leurs deus faces, pour V'expo-
sition, puisque toutes les salles ultéricures enveloppent les salles précddentes,
L'éclairage des muvres se fers par I'espace ménagé entre le haut des membranes
¢t le plafond; ces jours seront disposés — qu'il s'agisse de |a lumigére naturelle ou
des sources de lumidre artificielle — de relle sorte que l'incidence des rayoms ne
soit jamais réfléchie dans les yeux du spectateur, évitant ainsi tout reflet génamt.

Au cours de 1a » croissance » de {'édifice. qui sz calquera sur les nécessités du
moment, an pourrs envisager pour relle ou telle « salle », un plafond plus élevé.
Les cloisons-membranes pourromt étre fixes oy gmavibles, et 'on pourrait pour-
suivre V'agrandissement sans que les locaux déj3 construits en soient importunés,
puisque toute la construction se prolonge par 1'extérieur.

LA CONSTRUCTION ET LES MATERIAUX.

La construction doit metire le musée & I'abri des vibrations, des varigiions de la
températiure, de 'humidiré, du few, ainsi que des bruits venant de Uextdrieur ey
méme de intérienr.

On veillera. donc particulizrement 3 1a solidité des fondations pour éviter les
tassements. Il y &, comme on saif, toujours intérét i descendrs profondiment les
fondations. On dispose sujourd'hui de procédés suffisamment éprouvés & ecat effet.
Ces fondations seront mises & I'sbri de Vhumidité; lorsqu'il esy nécessaire, des
travaux de drainage seront efectuds dans lz terrain en vironnant. Toutes les mesures
doivent étre prises pour éviter |'ascension de I'humidité par capillaritd, En cas de
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besoin. pn peut recourir par exemple au siphon Knapen. Lorsgue le muséo est
proche d'une voie passante, il conviendrait d'isoler les murs de fondations du sol
de 1a rue. Un contre-mur est établi en avant du mur de fondation. Des semelles de
matériaux plastiques pourront étre placdes sous les tites de poutres,

Dans les pays sujets aux remblements de terre, comme le Japon (°) et la Gréce,
le ciment armé semble -avoir donné de bons résultats,

Il serait impossible de recommander tel ou tel matérian ; chaque pays a ses
possibitirés. Toutefois, l'architecte devra se spuvenir quun musée doit étré aussi
jsotherme gue possible, 1l sers donc bon de prévoir dans les murs une isolation, A
ce propos, un probléme important 2 étudier sernit celul de la qualité absorbante de
|a partie basse des murs, b Uintéricur des salles, immidiatement derrigre les objets
exposés; les matériaux devraient étre choisis de fagon A maintenir une température
et un degré hygrométrique mussi constants que possible, dans le voisinage direct
de cette partie de 1 paroi, Certains matériaux pouvesux pourront ftre utilisés en
des cas spéciaux; mais |'srchitecte devra se souvenic qu'un- musée élant desting
durer longtemps, il est préférahle de n'employer que des matériaux qui mient Fail
leurs preuves en d'autres édifices, Les poutres qui supportent le sol du rez-de-

» Ly structoee matérielle des-musdes ponais Hett eomte de denx factenrs esseitiels
Flutnidlitd et les tremblemenns de terre. Ponr Mmidite, un systéme consacee par un usage
sdonlgire. consiste @ etablir des wurs impermeahles & Vair of & l= reseti i Vintérieur, e
lotscms tle nis, en laisnt o espues vide ontre loy denx. pardiz. Ces clofsons de bois sont
Girslcinent fpermeabilistes, de facon A e pad jaiser ['alr clrenbes entre oov deax enveloppes
O ‘s it etahlic Ja cause definitive pour lequelll ces claisons de bois cottfre:balineen! ['exeds
dent dhwmiditd; toais Je phénoméne est evident,
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chaussée et des érages, doivent &tre calculées avec un coefficient trés large de
sécurité; lorsque le musée s'enrichit, le conservateur doit pouvoir placer des sta-
tues, méme pesantes, au milien des pidces, zans cramte d'un effondrement.

L'architecte doit, lorsqu'll choisit ses matériaux, songer 4 réduire au mimmum
les bruits transmis de l'extéricur, qu'il s'agisse de bruits provenant des bitiments
voisins ou venant des pitces mémes du musée. Des critiques ont été faites au sujet
diz béton armé en raison de sa sonorité, Or, il existe aujourd'hui plusienrs moyens
d'écarter cet inconvénient. Les expériences gqui ont &t récemment faites, entre
autres A Vienne et & Paris, par des techniciens, ont prouvé que de nombreux
matérigux constituent un fcran suffisant contre le bruit,

Le musée doit, par sa construction, 2tre 4 1'abri des dangers d'incendie. Les maté-
rigux doivent étre spécialement choisis. Il convient de renoncer aux lambris de
bois vernis ou peints, sux tentures d'4toffes, finsi qu'aox parguets, qui, d'autre part,
ont l'inconvénient de fatiguer les wisiteurs. Les précautions doivent &tre prises
contre les dangers de court-circuit. Les mesures édictées pour la protection des
paquebots contre le feu pourrsient &tre étenduss aux musées. Tous les matériany
inflammables doivent &tre spécialement traités : les bois doivent étre ignifugss 2
ceetir, par un procéds efficace comme celuj de U'oxyline par exemple, Il conviendra
donc dlignifuger les sidges, les vitrines, les armoires & dessins et, si le procédé ne
détruit pas 'aspect extérieur, tous les gbjets de hois expesés. On recommande méme
d'enrober les poutres métalliques dans du bois ignifugé & ceur, qui les protégerait
contre les flammes et les empécherait d'étre déformées par |a chaleur ot de pro-
voquer |'écroulement de I'édifice.
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Le musée dait ftre 2épard en sections par dés murs coupe-feu montant de fond
en comble; toutes les ouvertures qui communiquent avec les cages d'escaliers et
dascensours et qui deviendraient des chemindes d'appel doivent ftre munies de
portes ignifugées. M. Booth, ingénieur en chef au National Board of Fire Under-
writers des Etats-Unis, recommande méme d'adapter aux conduits de ventilation
et de chauffage. des dispositils qui les condamment automatiquement au moment
de I'incendie. On peut rappeler qu'il y a liew d'installer chauffage, garages, ateliers,
réfectoires, restaurants dans un bitiment spécial,

La DECORATION,

Voici le gros ®uvre achevé, L'architecte doit-il décorer e musée® Dait-il le con-
cevoir comme une euvre d'art indépendante de celles qu'il renferme ou bien comme
une simple « machine » & exposer des objers? Jusqu'a la fin du xn¢ sidele, on I'u dit,
ls premibre conception 1's emparté. Quelques théoriciens sont gujourd’hui partisans
de la =econde,

La décoration extérieure du musée est ung guestion de gofit er de mesure, Les
weuvres d'art peuvent contribuer & orner les Fagades; MM. Cret et Greber, au Mnsée
Rodin de Philadelphie, ont creusé dans ln fagade des niches pour [Eve et I'Age
dajrain de cet artiste. 1 en a 6té de méme au Detroit Institute of Art. L'architecte
d'un musée d'srt moderne, cest-3-dire, d'un musée dont les collections d'art
se rencuvellent périodiguement, doit s souvenir que le décor est la partie de
V'édifice qui vieillit le plus rapidement, 11 doit donc prévair quan jour viendra peut-
&tre oft il y aurs désaccord entre les ormements fixes et les wuvres mobiles. 1l con-
viendrait donc de garder une grande sobrigtd,
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Un exemple particulizrement caractéristique illustréra les deux tendances prin-
cipales que représentent, d'une part, les partisans du style plutdt monumental et
décorati! &l, d'autre part, ceux du style que l'on pourrait appeler fonctionnel. Le
Secience Muszum, de Londres, dont In construction fut commencée en 1012, d'apris
les plans de Sir Richard Allison, comportait une facade Importante et toute une
décoration intérieurs, bien que le plan général s= [0t conformé aux besoins du
musée, Encore inschevé au moment de la goerre mondials, il fut provissirement
affecté & d'sutres usages et lorsqu'on le rendif & sa destination primitive, le projet
initial de décoration intérieure n'avait pas encore ét4 exécuté, Or, l'architecte fut
un des premiers & reconnaitre que, dans cer <tat, I'édifice se trouvait mieux-appro-
prié & l'usage prévu er offrait sux objets qu'on allait y expeser, une ambiance plus
adéquate que si I'on avait exécurd tous les ornements envisagés & l'origine. Clest
pourquoi, 'aménagement Intérieur fur traité svec la plus grande sobriéré et convient
deés lors parfaitement sux exigences de Ia présentation des ohjets.

L'édifice peut faire partie d'un ensemble d'architecture historique. Deux théses
sont en présence; tels les maitres du passé qui ne craignaiem pas de juxtaposer un
édifice moderne b des &difices anciens, voire méme A introduire dans des édifices
anciens des parties modernes, 'architects doit se soumettre au style de 'ensemble.
L4 encore, la solution dépend du godt de Varchitecte, Mais celui-ci devra toujours.
respecter les proportions et les masses générales des édifices voisins.

Pour 1a décoration intérieure du musée, deux théses extrémes s affrontent encore
gujourd’hui : celle qui tend & éliminer toute ornementation et celle qui préconise
une adaptation du décor au caractére des collections.

Comme ¢ce probléme rentre plutht dans le chapitre VI, sur la mise en valeur des
euvres d'art, il suffira de signaler, dans cet exposé consacré i I'architecture géné-
rale, linconvénient que comporte la thése préconisant un accord entre le cadre
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architectural d'une salle et les collections gu'elle est destinée & recevoir. Pour
réserver tonte possibilité de changements dans la destination des locaux, il impor-
terait en effet, d'éviter des éléments par trop fixes et d'un caractére rigoureusement
défini.

Le programme architectural d'un musée ne saurait &tre déterminé s priori d'une
maniére stricte. Chaque cas réclame des solutions particulitres. Le caractire du
futur musée, la diversité des besoins, les exigences du terrain, les possibilités des
matériaux, les ressources financidres, bien d'autres conditions encore, imposent le
plan et le mode de construction. Toutefois, quelques principes généraux peuvent se
dégager de l'expérience acquise depuis un sidcle, Les principes eux-mémes ne sau-
raient prétendre &tre immuables. Les conceptions humaines varient; les procédés
changent avjourd'hui rapidement. Peut-2tre cependant n'éeait-il pas inutile de faire
le point et de présenter ces quelques jdées dont V'examen donners aux architectes
el aux conservateurs l'occasion de réfiéchir sur le programme, le plan &t la cons-
truction des musées.

La premidre ridaction de ce chapitre o éi¢ faite, sous forme de rapport en vue de la
conférence de Madrid, par M. Louis Havrecaon, Conservatenr des Musées nationanr,
Professewr & PEcole supérieure des Beaus-Arts, Paris.
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SALLES D'EXPOSITION ET LOCAUX
a ACCESSIBLES AU PUBLIC.

SOMMAIRE

Rom er Fonetios = Llévdlnting de L eotion do irdsée, dans gen fepurcussions & e grooe
perment el Yonplacemenm des salles exposition. — Exrnfes @ L'aménugement des enirees ef
leur fonction = portes vestibule: ulilisation du vestiule pour les expositions wemporaires,
novvelles acqalsitions. plans d'orientation, et Nocessné d'vn aecés rapide sux serviees les
pive fréquentes, — Saires n'exrosimoxs TeMponaiies ; Les salles dlexpositiom timporaines,
lieux d'expéricnce. en vor des présentations permanentes, Nécessitd 'une architectute sople
pormettant les modifications, Revetemment spocml i planchier ot s parals; fondtres 3 d&evan,
sonplasse de Piclhimee Emplacement de ces locanx ) Ie mode d'éelairage des salles exposi-
tians temporaires. Claltors mobiles, élément esssntiel de vy Incaux 3 leur format, lesr struc-
ture, lenr fonction, — Sauies plixposimioss pootieries © Dimepsions et formes condi-
tiomnées 3 U'éelabrage LUltilistion des verritres el des clatrds-voles Oriemtation des salles
Shpation et forme dis ouvertiores. Fenétres ordinaires on hant placész, Systeme d'écliirage
naturel au moven de rangées di briguis de verre en frie supérictre. Le plan genéral de circa-
fation conditionne la forme- des salles. La simpiicité de rigoeue dans 13 forme des: salles.
Ressources des cloteons mobilea pour éviter In monotonie. — Porres 1 Les inconvéments des
longuey enfilades de salies dont les:portes sont situees duns je méme axe Emplacement de la
porte en face d'une paroi plitoe; 1o incomvénients des sources luminrases dingtes vers los
portes. La tuestion des battante de porte - an point de vae de |a cirsilistion ¢t de V'utilisation
des parcis (sysieme dis portes @ ghissiese), Le rile des portes contre les risques Fincendic.
Néceasite de popvair condomper wie eniree pour effectuer des travans dans ceriaines aalled,
— ApcmrrecTiineg INTERIGUEE = Souplesse, sobriéte Ju cadee. Ambilance adaptée aux abiels
par 1¢ moyen d'éléments mobiles ou aisément modfiables. — La qoestion des imérieurs d'épo-
que. — COLORATION DES PAkONS @ La question de fo couleur dasis ses rapports avee la dimen-
sion des surisces. Le role de la conlenr dans la modification de la dimension virtoele d'une
safle — HavTeok RS Tar01s - Lo norme du mivean vispel, — Fonwe pes sases @ Condi-
tinmmée 4 V'orchitecture générale, mads commumidée par les plcesités de éclairage Avantage
des angles coupds pour |a répartition de In lmikre of Venchainement continn des ¢éments
expasés contre les parcis Avantage des salles relativement £troites ¢t allongiss. — Les inoom-
vinients deés grandes salles carrées. — Salres He cours et coxriresoes © Empilacement de
ces locawe: lnir grovpement ot lewr accéds lépendsit, Fquipdment des salles d'doides,
auditoires et studios. Forme de lauditoite principal - lle préférence guadrangulaire pour
permetire des agrandissementa.




ne fois l'enveloppe du musée établie et la distribution

des différonts services arrétée dans ses grandes lignes,

il appartient au conservateur de guider {'architecte dans

{'utilisation des espaces disponibles, en d'autres termes,

dans la forme et dans les dimensions qu'il convient d¢
] donner aux salles.

D'une fagon génsrale, lés Jocaux ouverts au public occupant s plus grande super-
ficie, il est assez naturel qu'ils constituent, en guelque sorte, le noyau de 1'édifice, 1a
partie qui conditionne le tout, quant & Ia forme globale mussi bien qu'en ce qui
concerne la répartition des sutres locaux. Car, si méme le personnel du musée et
les savants et étudiants qui forment le public scientifique de I'institution, poursuivent
des recherches qui ne sont pas, dans le détail, accessibles #u public, il faut bien
admetire qu'une grande partie de ces travaux particuliers sboutissent & une présen-
tation muséographique A 'usage du grand public.

Aujourd'hui, en effet, les buts des musées sont plutdt d'ordre social. Le caractére
individualiste de la collection tend 3 disparaltre. L'esprit scientifique a remplacé le
caprice du collectionneur privé. L'engouement pour les anfiquités, encouragé sou-
vent par le commerce de ces objets, a fait place sux travaux de la recherche histo-
rique. 11 s'ensuit que le musée moderne est une institution toute nouvelle, exigeant
un équipement d'un type entitrement différent, et qui donne sa marque déjh a
I'architecture générale de 'édifice.

Il va sans dire que I'sménagement rationnel des différentes parties d'un musce
contemporain dépend, dans une large mesure, de {'architecture méme du batiment.
Si cette architecture est véritablement fonctiommelle, souple et bien congue quant A
la circulation, le probléme de I'aménagement est relativement simple. Mais, si au
contraire, le bAtiment est un monument historique ou si un architecte 8 créé ane
composition empruntée A divers palais Renaissance, selon la tradition orthodoxe
des écales des Beaux-Arts, |e probléme de |'sménagement sera & peu prés insoluble.
Aussi, le musée d'avjourd’hul doit-il répondre aux exigences modernes qui font de
Ia collection muséographigue un instrument d'éducation du goQt, aussi bien que de
recherches historiques ¢! scientifiques,

Movens p'AccEs,

L'importance des moyens d'accés conduisant au musée a déjh éié relevée dans le
chapitre précédent traitant de 1'architecture de I'édifice et, en particulier, de son
emplacement. On a vu des cas olt une succursale de musée prenait une extension
plus rapide que V'institution centrale, pour avoir €té placée A proximité des voies
de circulation plus intense, Clest dire que les moyens de communications et de
transports constituent un élément primordial duns 1'équipement d'un musée, dans
I'mcception la plus large du terme. Cet équipement sera complélé par des signes
d'orientation appropriés, dont il sera question, de fagon plus détillée, su cha-
pitre X11; traitant entre sutres, des signes d'orientation el de l'alfichage, L'accds du
musée sera facilité en outre par I'aménsgement de parcs de stationnement pour
les voitures particuliéres ou les autocars des touristes.

A cbi¢ de ces Facilités d'ordre pratique, il Taut également vouer une attention
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particuliére & I'sspect esthétique des entrées, La grille, l'avenue, la fagade, la porte,
ie vestibule et le hall d'entrée sont sutant de moyens qui permettent de préparer le
public au spectacle gui lu est réservé. Cette préparation devra étre d'autant plus
spignensement étudide e1 dosée, si le visiteur guitte une voie de communication
bruyante poar pénétrer dans 1'édifice.
" Comme la premibre ympression du visiteur dépend largement de I'entrée, celle-ci
devrait donner une impreasion hospitaligre. Des portes vitrées, de grandeur moyenne,
offrant un coup d'wil éngageant sur Vintérieur, sont préférables aux portes monu-
mentales en hronze ou en chéne, d'un maniement laboricux,

Si 1'on va jusqu'ad concevoir des vifrines sur rue permettant d'exposer des objets
des collections; Il faudra proceder avec la plus grande prudence afin de ne pas
porter atteinte au prestige du musée et risquer de Iui aliéner le public,

ENTREES.

L'aménagement du vestibule d'entrée a son importance au point de voe du pres-
tige de T'institution. Aussi faudra-t-il que ce lieu porie en quelgue sorte Ia margque
de I'hospitalité et qu'y soient indiquées toutes les facilités que le musée peut offrir
gu public,

Le systéme du tourniguet placé autrefois & l'entrée du vestibule pour contrdler
le nombre des visiteurs, ne contribue guére A rendre V'accds du musée particulid-
rement engageant,

On # expérimenté aussi une installation gui enregistre automatiquement le nombre
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des visiteurs, par U'emploi de la cellule photo-glectrique, fonctionnant A I'aide de
rayons infra-rouges invisibles et reliés A un apparell enregistreur silencieux. Le
visiteur ne s'epercoit pas de ce dénombrement. Tootelois, ce dispositil n'est pas
d'une exactitude parfaite en cas d'affluence, lorsque les visiteurs s& presseng si
étroitement qu'il m'existe pas entre cux d'espace suffisant pour perméttre le pas-
sage des rayons lumineux, De plus, dans I"Stat actuel, & contrdle du fonctionnemaent
méme de I'sppareil est difficile.

Un moyen de capter et retenir |'sttention du visiteur dés son arrivée =t de lui
indiquer d'emblée le caractére spécifique du musée, consiste & mettre A profit le
mur qui fait face & 1a porte d'entrée, pour y exposer des peintures, sculptures, tapis-
series et autres objets d'art, Cétte surface offre €galement des avantages pour
['exposition temporaire de préts ou i acquisitions nouvelles,

Dans ceraines institutions muséographiques & Vusage public, le hall d'entrée

sers pourvir de tables et sitges confortables, ob le visiteor peut s'installer pour se
reposer ou contempler & son aise les objets exposcs. Méme s'il amrive que ces com-
modités attirent des Allneurs indé&sirables, elles apportent un &lément de confort
qui-n'est point négligeable.
“Placé bien en vue, dans l'entrée, un tableau indiquera toutes les collections du
musés et les facilitds d'accls; on ajouters 4 ces indications une sorte de bulletin
qui, sous forme de notices, indiquera lés activitds courantes du musde et des insti-
tutions corollaires. Le type le plus pratique de ces tableanx comporte des caractéres
méralliques amovibles, assez grands pour &tre facilement déchiffrés. Le chapitre XI1
donners A ce sujet de plus amples dérails.
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Diés le vestibule d'entrée, le visiteur devrair &tre orients de fagon A trouver rapi-
dement les collections qu'il désire voir, ou & &tre renseipné sur les lacilités dont il
peut béndficier,

Pour prendre un exemple concret, Ia nouvelle entrée du Brooklyn Museom. actuel-
lement en construction, est une salle de |§ matres de large, 27 métres de long et
7 m. 50 de haut, olt l'an péntire de plain-pied en venant de la rue, par cing portes,
d'une lurgeur de 1 . 85, aprés avolr traversé un vestibule protégeant des alteintas
du froid et du vent. A droite se trouve un vestiaire pour les vétements et colls, b
gauche un comptoir de vente er de renscignements. En Pace do I'entrée, une grande
paroi est réservée @ Vexposition qui peur s= continuer sur l'espace dispamible des
parois latérales. De 1a, quatre portes conduisent  fa galerie des exposifions perma-
nentes du rez-de-chaussée. § la bibliothéque, sy restaurant, avx fumoirs et lavabos,
ascenseurs et escaliers, Des inscriptions simples, claires et lisibles sont placées prés
de chacuno dés porfes.

Cette disposition, grice & laquelle on accede. dés |e vestibule, aux services les
plus usités du musée, offre maints avantages suppression de la fatigue du visitear,
manjement facile des contingents de visiteurs o possibilitd de Inisser ouverte, le
s0ir, cette section centrale du musée, alors que les autres settions sont fermées.

Le traitement architectural de 'entrée devraif, autant que possible, tre limité &
des surfuces bien proportionnées, dénuées de toure ormementation, de facon a ce
que la décoration n'entre pas en conflit avec les obiers exposts, Le revilement des
parois serd executs au moyen d'un produit permettant. sans grands frais, de fré-
quentes modifications de 18 gamme de couleurs. L'éclairage de ces locaux d'entrée
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devra &tre spécialement &tudid pour donner déjh une idée des salles que V'on sap-
préte & visiter, Il urrive souvent, en effet; qu'un musée ne s'offre pas. dés V'entrée,
sous son aspect le plos engugeant. S') arrive que des &difices anciens, transformés
en mmusées présentént des escaliers monumentaux; soccédant 4 un hall solennel &
colonnades, ce n'est point une raison pour que le musée de construction moderne,
reproduise un mode architectursl qui n'est plus motivé par les exigences actuelles
et par la conception qu'on se Fait aujourd'hul d'un batiment réservé § des collec-
tions d'art,

SALLES D'EXPOSITIONS TEMPORAIRES.

Avant d'aborder le probléme des salles d'expositions permanentes, ) y a lieu
d'érudier les salles d'expositions temporaires, au point de vue de leur emplacement
dans le plan géném!‘de I'édifice, de leur architecture, de leur sménagement. Sur
lopportunité de réserver en permanence un on plusieurs locaus b ces manifestations,
on ¢st, en général, d'accard. 11 va sans dire que tous les musées ne peuvent appliguer
ce principe, soit que V'architecture du bAtiment ne s'y préte pas, soit que la nature
des collections ne donne lizy qu'exceptionnellement § des expositions temporaires.
La question sera donc traitée ici plutdt du point de vue du musde § construire ou
de V'édifice qui se préte aisément & des modifications dans la distribution des
locaux. D'autre part, il est opportun d'examiner en détail les diverses questions que:
souigve ce genre de local, avant de passer aux autres salles, car 11 constitue, en
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quelque sorte, le champ d'expériences muséographiques, qui sera mis 4 profit pour
les expositions permanentes.

En plagant la galerie d'expositions spécigles & proximité immédiate du vestibule
d'entrée, on se réserve la possibilité d'utiliser également ce dernier, au cas ol les
sutres locaux ne sulfiraient pas: De plus, cet emplacement attire ['attention du
visiteur sur l'exposition en cours, dont Tutilitd est universellement reconnuoe, suo
nombre des méthodes propres'd attirer |e public Une galerie permanente, méme
remplie de chefs-d'®uvre, cesse rapidement d'attirer les visiteurs locsux, alors
qu'une exposition nouvelle, bien présentée, aura toujours un public attentif. (Vair
également chapitre 1X.)

Les galeries d'expositions spéciales doivent avoir un caractdre moins rigide et
systématique que les galeries permanentes. Les objets exposés peovent étre dans
une certaine mesure o dramatisés » pour éveiller l'intérét. Une présentation origi-
nale, un fond approprié comptent pour le moins sutant que le point de vue scienti-
fique, dans les expositions spéciales.

Les salles qui leur sont destinées devront Btre assez spacieuses pour permetire
la présentation de tableaux et de statues de grandes dimensions, 1) laut néanmoins
tenir compte du fait que ces locaux doivent se préter 3 des transformations assez
fréquentes et, par 12 méme, ne pas occasionner des frais d'installations provisoires
trop considérables.

La disposition des salles groupées les unes & la suite des aures, selon un axe
médian ininterrompuy, contribue & donner une liaison & I'exposition et permet su
visiteur d'apprécier son caractire d'unité. De grandes galeries, d'une longueur de
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9 & |5 métres, sont plus faciles A aménager, car elles peuvent &re subdivisdes pour
la présentation d'expositions d'un carmctére plus intime, ou conserver leur étendue
pour des expositions ordinaires,

Architecture, — La galerie d'éxpositions temporaires doit présenter les objets
pour eux-mémes et non poiir montrer des éléments décorntifs ou architecturmex, 11 y
purait donc liew d'engager 'nrchitecte & £iminer de ces locanx, toute ornementation
architecturule. Si la chose est matériellement possible, le plan de la salle ou des
salles ne devrait pes comporter de cloisons. En prenant pour pomt ds départ cette
galerie simple et d'adapiation souple, un installateur expérimenté peut la diviser &
valonté et disposer tout Tond approprif. Le revitement des parois devra étre lacile-
iment modifiable.

Eclairage. — Les avis sont partagss sur la question de savoir si une exposition
spéciale doir &tre &clurde i la lumigre naturelle oo artificielle: Bien que le chapitre 111
traite en détail du probléme, il est nccessaire d'v faire allusion ici, car il est en
relation étroite gvec |'architecture méme de la salle et aved son emplacement. Située
prés du vestibule, en général éclairg A I'électricitd et mise parfois j contribution pour
compléter |2 local d'exposition. ladite salle seca de préférence Sclairée A 1a Tumibre
artificielle *. En outre, une exposition spéciale est une sorte de mise en scéne ot
exige souvent V'éclairage de Ia scéne. Rappelons ici que les objets particulifrement

=0l m #eé releve, & ce propon, Jors de la discussion, que les progres octoels de Iz lhumitre
artificiclle n'ont pas donnd toule =atisfaction L qus, dans Péat présem de cietie techinlquoe
il vaudrait wieax douner la preference & Veclairage nutnrel, toutes Jes fois gue Tes elrcoms-
tances le permetient

—%“
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Intéressants devraiznt avoir un dclairage local. Les sculptures, Facilement dépla-
cables, sont généralement en bonne valeur quand elles sant &clairées par un jour
Iatéral venant d'en haut, qui met en relief les trois dimensions; en revanche, les
toiles, plus étroitement conditionnées aux parois et, partant, & un angle d'incidence
des rayons déterminé par la distance des fenbtres au mur, doivent dtre éclairées de
facon uniferme, afin d'éviter des ambres profondes sous In partie supérieure du
cadre, Pour I'éclairage des vitrings nous renvoyons au chapitres 111 er X1,

Les musées recherchent depuis longtemps un type satisfaisant de cloisans qui,
tout en €rant permanentes, seraient amovibles. Un modéle que I'on peut recom-
mander, consisie en contre-plagué monté sur chissic simples. hauts de 2 métres
environ, larges de 2 & 3 métres et d'une épaisseur d'environ 35 em., De telles ¢loj-
sons seront assez légdres pour Atre Facilement maniées par deux hommes: elles
auront une stabilit¢ suffisante pour permettre dy fixer des tableaux ou objets d'art
décoratif. Ces cadres, auxquels on Ajustera des pyldnes, également revitus de
tontre-plaqué, permettent de subdiviser une salle d'exposition d'une fagon presque
indéfiniment variée. On peur aussi envisager un systtme de cloisons mobiles com-
posées de volets, unis deux @ deux par une charnidre.

Le revétement du plancher pour une galerie d'expositions. spéciales présente de
grends avantages s'il esi an parquet. On peut aistment clouver des constructions
femporaires sur ¢¢ parquet, sans V'endommager sémeusement. Si on Juf conserve un
ton clair *, 1l contribuera & réRéchir 1a lumisre indirecte sur les objets exposés,

* La tomafite elaire pour dgalement pirdsenter e Inconyénients,

domt i1 'sera question dins
le paragraphe suivamt Rindd qu'ss chapitre VI

—ﬂ%
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Quoigue moins agréable aux: pieds gu'un sol de linoldum ow de caoutchouc ®, 1l
est certainement supérieur ay marbre oo auy compositions & base de cimenr. Cepen-
dant, ¢n raison des dangers d'incendie, on &'efforcern soit d'ignifuger les lamelles
de beis, soit de trouver une composition incombustible ol I'on puisse fixer des clous,

SALLES D'EXFOSITIONS PERMANENTES.

Les collections principales constituent la raison d'éire fondamentale du musée.
Sile visiteur ast attiréd par une exposition spéciale, c'est aux collections permansntes
qu'il s'adressera pour son plaisir, son éducation ou ses recherches scientifiques: De
plus, les galeries abritant ces collections refidtent 1'activité principale’ du musée et
font sa réputation,

Dimensions. — Les galeries destinfes gux collections permanentes varient géné-
ralement entre 10 et |5 métres de largeur, 4 & 6 mdtres da hauteur ¢t vont jusqu'a
30 metres de longueur, La question de I'éclairage, qui conditionne la dimension des
salles, est traitée au chapitre I11. 11 faut cependant marquer ici que le systéme des
verriéres offre de trds grandes Tacilités pour le dosage de la fumiére et que le
systbme des claires-voies, auguel on est obligé de recourir en maints cas; doit
gtre établl sur les deux parois opposées, =i la salle est d'une largeur supérieare
& 12 métres environ. D'autre part, ce mode d'éclairnge est, pour ainsi dire, inutili-
aable %'il ne provient du mord ou du sud, car les rayons direcis du soleil, & 'est
et & Pouest, génent la vision, produisent des zones sombres sur les murs, au-des-
sous des claires-voiss, et ablment les objets exposés, Afin d'éviter 1'éblouisse-

* !_.n quesiion do couichone et de son induence chimigque anr les oljets exposes, sera
:5?rmtt3‘5|j paragraphe traitant des salles d'expositions permanentes ainsi qu'anx chapires
L i .
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ment, ces fenétres seront munies d'un verre diffusant. Un plafond & peu prés blanc
et un plancher d'un ton assez clpir, contribusront & réféchir la lumitre d'une
facon égale sur tous les points de la pidce. Pour phtenir de bons résultals avec ce
systéme, les fendires doivent £tre placées assez haot pour assurer une bonne diffu-
sion de 1 lumidre et éviter d'éblouir le visitenr., Une bande étroite et continue de
Fenémres A claires-voies diffuse bien plus efficacement ia lumidre que les fenires &
{'ancienne mode qui provoquent de désagréables taches de lumiére concentrée. On
abjectera cependant que, suivant le dosage et la direction de la lumiére, un plancher
cluir # V'inconvénient de produire des reflets qui génent la vision des parois,

Eclairage, — Une expérience qui pourteit &tre tentée par quelgue nouveau musée
consisterait & installer une bande horizontale de briques de verre, d'une largeur
verticale de 1 m. 80 environ, & hauteur du plafond. L'emploi d'un mur lumineux
de ce penre dliminerait peut-#tre la nécessité des fenltres & claires-voies et donne-
ralt une lumidre douce, bien diffusfe. Les rares édifices construits, @ titre d'expé
rience, en briques de verre, indiquent les ressources possibles de ce mode de
consiruction pour l=s musées, quoigue son caractére pratique ne puisse &tre éprouvé
qu'k V'usage. La brique de verre devrail assurer, en outre, un meilleur isalement
contre la chaleur et l¢ froid, surtout lorsqu'on utilise des briques du type vacuum.
De plus; les dépenses d'entretien sont moins élevées,

Circulation, Une seconde nécessité, & laguelle doit obéir 'aménagement des
galerles d'expositions permanentes, est une organisation rationnelle de la circula-
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tion des visiteurs. Cet arrangement organique dépend, évidemment, de I'établisse-
ment d'un plan rationnel par V'architecte (voir chapitre 1), et, d'autre part, il & sa
répercussion dans la forme et l=s dimensions des salles, dans le format et I'aména-
gement des portes. Si, pour donner plus de souplesse i la disposition des collections,
pour ménager la place nécessaire aux accroissements de telle ou telle série, on
domne aujourd’hui la préférence aux locaux spacieux en proscrivant le principe des
petits cabinets d'autrefais, il faur observer que 1'on doit, au méme fitre, se préoc-
cuper d'éviter 1a monotonie que comporte une suite de salles de mémes dimensions.
Il est vrai que le systdme des cloisonnements mobiles lnisse la place A une variété
d'arrangements qui déjh atténuent V'uniformité des dimensions. De plus, une archi-
tecture de salle, permettant d'4tendre 2 volonté ce compartimentage, offre une
certaine latitude aux accroissements, car on obtient ainsi une sugmentation de la
surface d exposition.

Il ne faut pas se dissimuler toutefois que I'emploi des cloisons mobiles et le
déplacement [réquent des ceuvres d'art dans les salles d'un musée, donnent lieu &
d'asser sérieuses difficuliés pour la rédaction des catalogues et des puides. Cette
question sera, d'illeurs, reprise ay chapitre XI11

Une tendance actuelle. gui parait également heureuse, consiste & éviter les
longues perspectives de salles en enfilade. Dans certains cas, cependant, la vue
partielle de plusieurs salles, d'un point donné, peut offrir des avantages sous le
rapport de 'orjentation, Mais, en principe, la porte doit étre placée de fagon telle
que le visiteur ait, en entrant, la vue d'une paroi pleine. Cela implique que la porte
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située en face d'une fenétre est défectueuse, car le visitear est ébloui, en entrunt —
ce qu'il Faut éviter, aussi bien au point de vue de I'éclairage naturel qua celii de
I'delasrage artificiel,

En régle générale, on 4 intérdt 4 proscrire les battants de parte qui altérent | aspect
architectural des salles, Il ne faut cependant pas négliger les nécessités dune pro-
tection efficace contre les risques d'incendie st ménager des possibilités de ferme-
rures immédiates, pour &touffer un foyer. Il est bon, ¢n outre, de pouveir condamner
une porte et fermer ainsi 1'accds & une salle, on & une suite de salles ot l'on exécuts
momentanément des travaux, Le systéme des grilles peut avoir également son
utilité, pour modifier 1a circulation, sans condamner complétement les ouvertures.

Architecture. — Les remarques faites au chapitre |, sur I'architecture intérieure du
musée, peuvent &tre reprises en ce qui concerne la conception architecturale des
salles, Toute forme rappelant une dpoque, ou congue selon un caractére trop définf,
datera au bout d'on certain tomps et ne permetira pas d'y installer n'importe quelle
collection. Or, les nécessités d'un musée obligent & de fréquentes modifications dans
la répartition des collections, dans leur groupement aussi. Clest pourgquoi un cadre
sobre ¢t dépourvu d'ornementation permettra ay conservateur d'y installer Tacile-
ment des wuvres de n'importe quelle école ou période. I} peut &tre assuré que les
visiteurs concentreront toute leur attention sur les objeis d'art, 2o lien de la partager
entre ces derniers et l'architecture de T'ambiance. A 'aide de couleurs et d'étoffes,
an pourra toujours modifier ce fond, de maniére i mettre en valeur les caractéris-
tiques des difiéreats objets d'art qu'il doit faire ressortir.
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Des galeries simples ont, en effet, le grand avantage détre tres souples. Elles
peuvent dtre subdivisées par des cloisons et leur forme peut s'adapter A des collec-
tions restreintes, tout intimes, comme elles peuvent aussi servir A la présentation
d'objets monumentaux. Cette souplesse lmsse au conservateur foute latitude pour
arranger ses callections comme il le désire et opérer des changements chague fois
que cels lui semble nécessaire.

L'ancien systéme, consistant & construire une série de petites salles ou cabinets,
des galeries grundioses avec portes monumentales, colonnades, vastes cours, dénufes
de tout rapport avec la fonction réelle de |'édifice, a donné naissance & un type de
musée, maintenant périmé, et dans lequel toute exposition, avec guelque habi-
leté qu'elle ait &t& organisée, sembinit mal & Viaise. Les petits objets devaient &ire
placés dans les petites salles, que ces salles fusseni situées de facon & donner ou
non, & ces objets, leur place logique dans la collection. Les objets de grandes dimen-
sions. devaient trouver place dans les grandes galeries, quils 2ussent ou non la
moindie relation entre eux. De sorte que 'ancien musée était souvenmt un dépht
d'objets mal assortis.

Les nouvesux musées maintiennent la souplesse nécessaire en adoptant la régle
d'éviter, en particulier, le systéme de vitrines encastrées dans le mur, 2 moins qu'il
ne s'agisse de collections spécidles. La vitrine mobile peut; en effet, &tre aisdment
transportée pour répondre aux besoins variabies du musée.

Une grande prudence sera également de rigueur dans la présentation de grandes
wuvres architecturales ou d'intéricurs d'époque. Le direcleur d'un musée moderne
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hésitera & fixer dans la magonnerie un objet d'art quelconque, car il sait que cette
pratique pourra entraver séricusement le développement de son institution. Aussi,
lorsqu'il y & lieu d'assembler des éléments architecturaux, il est préférable de se
servir de composés de platre mélangds & de la sciure de bois, plutht que de ciment
pour sceller les pierres, Si-la nécessité s'en fait sentir, il est alors facile de démonter
ces éléments architecturaux, Les intéricurs d'épogue sont souvent reconstituds &
laide d'unités détachables, comme une maison démonigble, lls peuvent étre trans-
portés avec un minimum de travail ¢t de risques de dommage, et le local qui doit
les mccueillir, n'aura pas @ &tre traité architectomiguement, de fagon particulidre,

Ces observations ont leur jmportance dans la question des intérieurs d'époque.
Cetx-ci ont encore leur place dans le musée moderne, bien que V'engouement qu'ils
avaient suscité ait notablement diminué au cours des dix derniéres années. en raison
de trois facteurs principaux. Premidrement; l'intérieur d'époque est trés rigide,
méme lorsqu'il se compose d'umités amovibles; denxitmement, il constitue un cadre
dans lequel les @uvres ont téndance & perdre leur individualité et A pe devenir que
des parties constitutives dune piéce. Enfin, une tendance de plus én plus marquée
se fait jour, qui vise i laisser les intérieurs d'époque in situ chaque fois que I'édifice
qui les abrite mérite d'Etre conservé,

Revétement des parois ef des planchers, — Le traitement des parois, non seule-
ment quant & la couleur, mais a0ssi en ce qui concerne la matiére, & son importancs
pour donner de la variété sux expositions. Il faudrs toujours veiller & tenir compte
non seulement des objets & exposer, dans le choix des tons et des matitres, mais
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aussi de V'aspect d'ensemble de la zalle. Plus celle-ci est spacieuse, plus les surfaces
devront &tre traitées en fons transparents; alors que des parois plus exigués suppor-
tent mieux les tons soutenus.

Un usage judicieux des fonds colorés contribue pour beaucoup & stténuer la
fatigue des visiteurs, car ces variations permettent de contrebalancer 1'uniformité
des dimensions. On pourra Zgalement équilibrer la distribution de la lumiére, en
adoptant des tons plus clairs sur les pargis percées de lendtres et des tons plus
foncés sur celles qui regoivent le jour direct.

Dans ce méme ordre d'idée, le revétement des parquets joue sussi un rile, comme
il a déja érd indigué. En outre, un sol dur, froid ou glissant ne laissera pas au.
visiteur le recueillement voulu er surtout ie fariguera, Le linoleum et le cavutchouc
constituent le meilleur revétement du sol pour les galeries d'exposition. Si I'on adopte
le linoleumn, il ne Eaut pas le cirer. Le linoleum et lg caoutchouc somt tous deux
silencieux et reposants pour les pieds.

On a objecté cependant que le caoutchouc pouvant noircir I'argent par I'émana-
tion de vapeurs sulfureuses, son emploi présenternit des dangers pour les tableaux
non vernis. De fait, le dégagement de bi-sulfure d'hydrogéne pent &tre nuisible aux
manuscrits enluminés et autres documents, sujets au noircissement (voir chapi-
tre XVII); en revanche, le danger €5t minime pour les tableaux.

En ce qui concerne ln dimension des parois, il faut tenir compte du fait que,
depuis quelques anndes, on a tendance & sbaisser le nivenu visuel pour toutes les
expositions. Il est beaucoup moins pénible pour le visiteur d'abaisser légérement
les regards pour examiner un tableay, que d'avoir & les lever. De méme, la hantenr
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des vitrines, actuellement utilisées, dépasse rurement 2 métres. On les Fait assez
hautes pour que leur sommet soit exactement au-dessus du fayon visgel d'un visi-
teur de grande taille. Dans V'architecture de 1a salle, 0| faudra faire 3tat de ces
mesures qui sont évidemment commandées par s dimension des obiéts eux-mémes;
il faudra tenir compre aussi des autres meubles qui dojvent prendre place dans Ia
salle, — les sibges par exemple, — que l'on disposera soit au-dessous des fenéires,
soit au centre de ln pitce,

Cours #t corridors. — Les architectes d'autrefois avaient tendance & encombrer
les musées d'un grand nombre de corridors, cours intérieures et grandes salles
d'honneur. Les corvidors peuvent étre superflus quand la circulation par les galeries
4 €té bien ctudie, & moins que 'on ne désire réserver une circulation indZpendante.

Les cours mtérieures, si elles ne sont pas commandées par les nécessités de
I'éclairage, ne peuvent servir qu'i l'installation de statues de grandes dimensions,
et leur traitement architectural relégue méme la sculpture an rang de simples acces-
soires décoratifs. Elles constituent une perte de temps pour la circulation, et de
surface pour les besoins de U'exposition. Leur srchitecture Studide distrait Vattention
du visiteur. L3 ol des cours sont nécessaires pour I'éclairage, il vaut mienx les
laisser A& ciel ouvert et les traiter comme des jardins,

La salle d'homneur, odt les auvres les plus bellés du musée étaient exposées, peut
mvoir la ficheuse conséquence de rabalsser en quelque sorte {8 valeur des collec-
tions. Ces salles d'honneur ne concordent plus avec les principes- actuels de la
présentation des collections.
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Bien que, dans la conception architecturale des salles de fson musée, chague
conseryateur doive s'inspirer de la nature particuliére des objets A exposer, les
divers principes exposés ci-dessus permettent de dégager ceraines normes qui
commandent la forme et les dimensions des locaux d'expositions permanentes.

Distribution des salles, — La distribution de ces locaux est, comme il a été relevé
au chapitre |, conditionnée & la distribution des autres services du musée, d'une
part. €t aux principes gui guident la répartinon et la succession des éléments de la
collection, & autre-part. Mais 11 est, on 1'a vu, d'sutres mobiles, d'ordre plus matériel,
qui 'doivent guider cette répartition ; les nécessités de la sarveillance, de la sécuritd
contre le Feu ou le vol; les égards & lu fatigue du visiteur, qui exigent des lemps de
repos, dans un circuil, soit par le moyen de vestibules intermédiaires, de cours, soit
par ln possibilité d'accéder & volontd & un corridor de circulation indépendante.

Types et dimensions des salles, — La diménsion dés salles est soumise, d'une
part, aux nécessités de 1'éclairage e, pour une part au moins égale, & la nature &t
au format des objets exposés. Deux grandes divisions peuvent &ire faites § cet
egard, selon gqu'il s'agit d'expositions sélectionnées ou de séries compliétes. L'expo-
sition sélectionnée nous raméne 2 un type de salle souple, qui permet une grande
variétd de présentation, en accord avec la nature et la dimension des objets, grice
aux modilications que U'on peut apporter dans la structure intérne de la salle (cloi-
sons mobiles) ou dans le revétement coloré des parois (fausses plinthes, coloration
soutentie jusqu'3d mi-hauteur, pour donner un cadre plus approprif aux objets de
petites  dimensions, etc). L'exposition en série, s'il s'agit d'objets exposss en
vitrines, demande ¢n général, dans le cas d'un &lairage lntéral, des cloisons perpen-
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diculaires aux fenétres, pour y adosser les vitrines et former ainsi une série de
cabinets, dont le fond est limité par la fenétre, les deux cotés étant formés par les
vitrines et le troisigme coté ouvert sur le cenrre de Ia salle.

La forme des salles, qui doir étre 1a pius sobre possible pour conserver toufe sou-
plesse d'adapuation, pourra étre quadrangulaire dans’ le cas de I'éclairage 2¢nithal,
Si 'on dispose de 1'éclairage latéral, soit par claires-voies, soit par fenétres ordi-
naires, il est souvent indiqué de couper les deux angles Limifant la paroi de fond,
afin d'obtenir un éclairage plus uniforme. La suppression de Pangle droit offre; en
outre, l'avantage de donuner plus de continuité & ln présentation d'une suife de
tableaux, par exemple, et le spectateur n'a pas & s'approcher outre mesure de la
pargi de fond pour examiner les derniers objets de la paroi latérale, en venant de
la fenbtre, et & répéter le mouvement inverse pour examiner les premiers ohjets
de la"parof suivante, — inconvénient que comporte 'angle droit. Clest en s guidant
sur cette derniére comsidération que l'on a congu, dans certaines galeries du xme sig-
cle, & verriére, des salles dont les deux extrémités sont hémisphériques.

Dés que-1'on veur entrer dans plus de précision, quant & la forme des sallés et 3
lu distribution ‘des ‘ouvertures, un doit aborder du méme coup In question des dispo-
sitifs d'éclairage, qui sera examinés sous ses divers angles et ses différéntes moda-
lités mu chapitre 111,

SALLES DE COURS
Le département d'education, trés développé dans le musée américain, existe plus
rarement en Europe. La plupart des classes de ce département s'adressent aux
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enfants qui viennent visiter le musée & intervalles réguliers, sous la conduite de
leur maltre. Au cours des récentes anndes, on @ vu se développer le nombre des
classes pour les adaltes. En raison du grand nombre de personnes profitant de ces
cours gratuits, le départément d'éducation devra &tre situé prés du hall dentrée et
de¢ Vauditoire, pour ne point gener les aufres sections.

Les sslles nécessaires & un département d'éducation sent : un bureau pour le
directour de l'enseignement, un bureay pour le Corps enseignant, ot ont liew les
conlérences de professeurs; une série de salles de cours: un certain nombre de
studios pour l'exercice de différents arts, et un ou plusieurs aoditoires. Les salles
de cours et studios doivent recevoir une lumibre latérale, d'un cbié seulement et
ttre grientées de préférence au sod; les siéges et 1ables doivent étre disposes de
facon & ce que In lumiére tombe sur 'épaule gauche de U'étudiant, Les salles sont
pourvues de tableaux noirs le fong do mur qui fait face aux éléves, les parois laté-
rales €tant recouvertes d'unie composition permettant d'y fixer, & I'aide de punaises,
des gravures, hssus, dessing, etc. Les plus grandes salles auront un fcran pour la
projection Bxe ou animée.

L'auditoire sert saux conférences publiques, aux projections de Blms éducatifs,
conceris, représentations se rapportant & certaines expositions. |l doit étre muni
d'une salle de projection ignifuge; la scéne peut étre dotée d'un écran argentd pour
les séances de cinéma, d'une rampe et de décors pour les pikces de thédtre et
autres représentations,

Les sicges des spectateurs doivent &tre sulfisamment espacds pour qu'on puisse
gagner sa place ou la quitter sans géner ses voisina. Lne ventilation mécanique est
une nécessité dans une salle contenant plus de 300 personnes.

On 2 souvent adopte, pour ces locaux, la forme en hémicycle, qui a de grands
avantages pour l'acoustique ef la vue. Cependant, comme ce genre de salle peut
nécessiter rapidément une extension assez considérable, 'architects aura avantage
I adopter, pour (& Sructure en magonnerie, une forme carrée, qui permef plus aisé-
ment les agrandissements. Au moyen de fausses parois, on pourra sisément donner
4 |'duditoire la forme qui convient,

En conclusion on peutr admertire que, vu les exigences actuslles des musées et I
mission qu'ils sont appelés & remplir, I distribution ¢t laménagemont des silles
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destinées au public doiveny obéir & des facteurs strictement fonctionnels. Tout en
reconnaissant que cheque musée doit avolr un caractére propre, découtant de la
nature de ses collections ¢t de sa tiche, il y 2 lieu de se conformer & un certam
nombre de principes asser généraux qui téndemt tous & faire du musée un lieu
accueillant, bien ordonnd et vivant, Cette vitulitd, en particulier, sera grandement
favorisée par de Tréquents renouvellements et perfectionnements dans la présen-
tation -des collections, — autant de conditions qui demandent des locaux misément
modifiables dans leur structure interne, et par conséquent, d'une architecture aussi
simple que possible. Ce cadre simple et sobre n'exclura pas la variété et la diversité
auxquelles on pourvoira par la pose de cloisons mobiles ou par des revétements
de couleurs approprides aussi bien que par le mode d'exposition des objers.

Lo premidre rédaction di ce chapitre a £té faite, sous forme de rapport en vue de fla
conférence de Madrid, par M. Philip N. Yourz, Directenr du Brooklyn Muscum de
New-Vork,
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[ & ét¢ dit, précédemment, que le programme architectural
do musde dépend de la nsture des collections que Von
veut y abriter, de la conception générale que l'on se Fait
du musée et de sa destination. Mais ce programme ne doit
pas faire &tat seulement de la distribution et de la forme
des salles, ginsi que de la circulation, il doit tenir compre
aussi de la répartition des diverses catégories de locaux,
selon qu'ils sont destinés au public, ou aux services et & Voutillage, en d'autres
termes, selon qu'il s'agit de salies d'exposition, de salles d'érudes et de réserve,
de locaux administratifs, de services de documentation et d'éducation, er enfin des
installations el steliers divers, indispensables du bon Fonctionnement dir musee,
ou sens matériel et organique v terme.

Il ¥ sura donc lien, avent de s'arréter 3 un plan déterminé, comportant telle ou
telle distribution des locaux, de bien s'entendrs stir |a destination générale du musée
& construire ou & aménager, sans négliger. toutefois, In nécsssité d'une certaine
souplesse permettant les transformations ultérieures. Dans certains cas, le nombre
des salles destinées & I'exposition des objets sera beaucoup plus considérable que
celul des locaux aménagés pour des conférences, cours, etc. Dans d'autres, au
contraire, ces derniéres salles saront plus importantes que les premiéres, s'il s'agit,
par exemple, des miusées locaux, qui sont souvent en méme temps des centres de
culture générale, A cet sgard, il ne serait pas inutile de rappeler les grandes divi-
sions des musées en :

i* Musées de caractére général, basés sur telle ou telle ligne d'activité, sur telle
ou telie science, sur tel ou tel art, etc.

2® Musées se proposant d'illusirer une certaine époque, sous s forme de diverses
manifestations de la vie culturelle,

3* Musées consacrés & tous genres d'activité, mais dans les cadres d'une ville,
d'une conirée, etc.

A lintérieur de ces divisions, on peut envisager certaines « zones », différenciées
par le mode de circulation et déterminées par la notian que 'on désire mettre plus
particuliérement en relief.

Mais quelle que soit !a nature dit musée et la conception qui préside & son orgs-
nisation, il est clair que pour en assurer le bon fonctionnement, la répartition et
I'équipement des locaux de service, comme aussi l'outillage proprement dif, jouent
un role essentiel,

La distribution des locaux destinés A ¢es services dépend non seulement de la
forme générale, du plan de 1"édifice, mais aussi de facteurs plus complexes, tels que
le mode circulatoire entre |es salles, I'alfiuence varinble des visiteurs, leurs besoins
et leurs godts.

En effet, le circuit, — fermé, ouvert, obligatoire ou facultatif, — indiquera logi-
quement Ia place & assigner aux salles de renseignements, de surveillance, de vente,
aux vestiaires, salles do repos, réfectoires; ete. L'aménagement et 'éguipement de
ces locaux A leur tour ssront déterminés, plus encore que par 1s nature des collec-
tions, par les attributions du musée ou de ses sections respectives : expositions des-
tindes au grand public, expositions strictement &ducatives, collections d'études, etc.
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Pour n'aveir pas & revenir sur les principes généraux qui commandent la création
de certains gemres de locaux, il est nécessaire de préciser ici que le musée attaché
particulitrement & une mission éducative devrs disposer de services de renseigne-
ments, de salles de cours et de conférences, d'une bibliothique et d'un service
d'archives, de laboratoires d'études et salles annexes — tous locaus qui devront
disposer d'ncces faciles aux salles de collections. Car la collection exposéa devient,
en pareil cas, non seulement un produit, mais une illustration de Vactivitd gui se
déploie dans les locaux de travail. Ls proportion de ces deux catégories de salles —
de travail et d'exposition — sére donc commandée non seulement par la nature des
collections mais, dans une certaine mesure aussi, par {a mission particulidre qu'un
tel genre de musée se propose de remplir,

Il est dés lors possible d'aborder les problémes avant trait sux services et @
Voutillage que nécessitera, d'ime facon générale, tout musée bien organisé, quitte &
faire certaines distinctions & propos de tel ou tel genre de musée.

Ces services peuvent se répartir en =

[* Direction et administration :

2* Services techniques et de consarvation -

Jd* Bervices pénérauy,

1* La direction ot I'administration pourra comporier - a) Les services de relations
avec le public et les institutions: savantes ou les écoles: avec les auires mustes;
uvec les établissements publics ou privés; b) les services de réception ef de catalo-
gage des objets: ¢) le service d'entretien, de surveillance, efc.; d) le service de
coordination de tous les sarvices techniques et de conservation,
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Sans entrer dans le détail de '"équipement de ces services, qui sera traité dans
d'autres chapitres. [1 ressort des atiributions mémes de ces orpganes, qu'ils devront
Btre classés de manidre A avoirun mccés rapide vers tous les points du musece, tout
en disnpsant d'une cirenlation indépendante qui leur assure la tranquiilité nécessaire
A leurs travaux. Un service réléphonique est indispensable pour les relier entre eux
et avec tous les autres départements.

2 Les services techniques ef de conserpation comportent une série d'ateliers au
nombre desquels un certain nombre doivent garder un rapport direct avec la dirsc-
tion. Tels sont : le service de classement, les archives, les ateliers de photographis,
les laboratoires of le service de désinfection. Le reste est formé par un groupg com-
arenant les ateliers de menuiserie et d'éhénisterie, do restauration. de maulage, de
chalcographie s°il ¥ a lieu, ainsi que 'imprimeriz =t 'atelier de mécanigue. Chacun
de ces ateliers pent Btre placé isolément, sans autre liaison obligatoire, que celle
qu'imposent un accés facile, avec le service de réception et de répartition des objets
dans les collections, ainsi qu'une surveillance efficace, 11 séra bon de chorcher A
obtenir un groupement rationnel des ateliers devant wvoir une lisison directe avec
les salles d'exposition, d'études ou de réserves, pour & transmission des nhjets par-
ticulibrement lourds et encombrants, ef, en général, pour faciliter fout fransport.
Toutefois, des considérations de sécurité comtre les risques d'incendie. obligeront
fréquemment & isoler certains groupes d'ateliers, des collections elles-mémes. La

question a d'sillenrs ét¢ traitde déja dans le chapitre 1.
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3° Les services gdndraux, ainsi dénommés parce qu'ils intéressent également
tous les locaux du musée, comprennent : le chauffage, l'aération et le condition-
nement de U'air, I'éclairage, les transports, Ventretien des locaux ainsi que les dispo-
sitifs destinds A prévenir le vol et Vincendie, Ces différents services, quant & leur
dquipement et & leur fonctionnement, font 1'objet d"mutres chapitres et il ne pourra
&tre question ici que de Jeur distribution dans le corps de 'édifice et non pas des
principes qui commundent leur usage 11 faur observer, dés & présent, que les uns
et les autres doivent avoir des acces er disposer d'une circufation complétement
séparés des entrées et corridors réservés au public. Ce seront les sous-sols et e
rez-dechaussée quon leur affecters de préférence on méme, pour cerlains d'entre
eux, des bitiments annexes.

s

Accés. — Si l'on abarde maintenant les divers services mentionnés quant A leur
lonctionnement, non pas én lui-méme, mais dans la mesure seulement ons lls condi-
tionnent certains aménagements particuliers, on dura tout d'abord 2 traiter des
différents nccds du musée,

Le contriile des accds deven pouvair donnér toute garantis de séanitd, Le moven
le pius sir est d'en rédoire le nombre au minimum compatible avec les commodités
de 1a circulation. En pénéral, il faudrait pouvoir se contenter d'une seple entrée
pour le public et d"une autre pour le personnel. cette dernitre pouvant étre en méme
temps celle du matériel,

L'geots destingé au matériel devrait étre couvert ou méme se frouver dans une
cour partiellement couverte, ceti pour donner toute garantie de protection contre la
pluie et les autres risques que peuvent courir les objets déchargés en plein air. Le
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chapitre 1 a déja mentionné 1'utilité de banquettes aménagées au nivean de la plate-
forme des camions, ponr n'avoir plus qu'k faire glisser les objets lourds de plain-
pied. 11 est vrai gue les camions ewc-mémes peuvent comparter des - dispositifs
s'adaptant & tout niveau pour les déchargements.

Si I'édifice couvre une étendue particulidrement vaste ou que fe terrain ob il
repose présente des différences de nivean assez considérables; on pourra envisager
deux entrées principales. En pareil cas, l'emplacement de ces entrées devra &fre
choisi de manidre & ce que cellesci puissent étre parfaitement surveillées,

Le chapitre [ o déja traité l1a question des entrées ef garages pour fes voitures.

Le contrdle des gnfrées et sorties des visiteurs doit s'effectuer de fagon aatome-
tique: 3 cet effet, on utilise généralement la systdme du tourniquet 3 enregistre-
ment automatique. (Voir Sgalement chapitre 1l a.)

Il y sura, en raison de ce contrdle, avantage & prévoir une entrée spéciale pour
le département des conférences et cours, mais qui pourrait &tre la méme que celle
destinga A 1a direction et administration, Dans le cas d'une entrée commune dinsi
congue, il sera préférable que les voies respectives de circulation bifurquent Aussi
pré= que possible de ladite entrée : des locaux communs i ces deux groupes, tels
que la hibliothdque, pourraient constituer le point de jonction.

La surveillance de toutes les entrées sera particuligrement rigoureuse, et facilitée
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par le téléphone. |} resterait & décider si ¢’est & 'une ou V'autre de ces entrées que
devrait tre placé le central téléphonique.

Ces diverses considérations confirment une fois de plus la nécessité de réduire au
minimum le nombre des accéa,

En suivant I'itinéraive du visiteur, on arrive aux salles dinformation placées 2
proximitd immédiate des enirées, On y disposers, & odté du téléphone intérieur, d'une
cabine publique relife au résean.

Prés des entrées également, seront plucdes les salles de vente, bien éclnirées ef
dquipées d'un meuble comploir, par exemnplé, d'une longueiur de 3 mdtres et d'une
hauteur permettant au public de g'appuyer commodément. La largeur pourra &tre
— selon le cas — de 0 m. B0; ce meuble est en général pourva de tiroirs et étagdres
pour ies livres, reproductions, cartes postales, etc. Une section spéciale de la salle
ou des salles de vente; sera consacrée; le cas échéant, aux chalcographies officielles.
une autre aux moulages, méduilles, ete. T v n b un nouvel argument § invoguer en
faveur des entrées lo moins nambreuses possibles ; si 1o visitéur ach¥te en général
les guides ou catalogues en arrivant, il aime A pouvoir Taire ses achats de repro-
ductions des wuvres en quittant lé musée,

Il serait opportun de réserver un salon spécial, évemtuellement situd & proximing
immédiate de la direction, pour recevoir les personnes qui désirent acguérir des
pitces importantes, sortant des cadres de la vente courante.

Les salles de repos seront placées dans une situation agréable, donnant sur des
jardins, sur un patio bien dclairé, etc, 11 n'y & pas d'aménagement particulier b pré-
voir pour ce genre ds locaux; cependant, si 'on désire installer un fumoir, ce qui
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serait souhaitable, celui-cl pourrait eccuper un espace § demi-découvert et devra
dtre rigoureusement isolé pour dviter tout danper d'incendie.

Si Von prévoit des réfectoires, leur emplacement doit &tre commund# par la
nécessité d'isoler ces locaux des autres salles du musée, ant sous e rapport des
bruits que des dengers d'incendic, €t pour empécher lintrusion du personnel des
réfectoires dans les szrvices du musde proprement dit. Pour éviter le bruit, le sol
et les parois da ces locaux guront un revétement spproprié, d'un entretien lacile;
¢n donnera la préférence A un équipement entiérement métallique et cacutchouté,
En prévision des dongers d'incendie, l2s systdmes de réchauds, etc., fonctionneront
a Vélectricité ou, & défaut, au charbon. Le gaz doit &tre enfidrement proscrit; c'est
I'introduction, dans |'édifice du musée, d'un risque inutile, Le sérvice des réfec-
toires fait, en général, l'objet d'un contrat avec un spécialiste pour |'aménagement
et I'éguipement, et avec un érablissement privé pour !'exploitation, Cependant, le
contrdle direct de l& direction du musée sur les qualités, tarifs et service des réfec-
toires, constitue une garantic et une simplification que I'on peut recommander.

Le groupe des locaux que U'on peut réunir sous {a dénomination de bibliothique
sera composé d'une salle générale de lecture et d'un local plus réduit, pour des
études spéciales; d'une bibliothéque proprement dite, équipée su moyen d'étagres
er de meubles métalliques, qui offrent, sur le mobilier de bois, Pavantage de la
sécorité, d'un gain- de place et d'une simplificanon dans le nettovage et la lutte
contre les parassites; la piéce réservée au bibliothécaire devra pouveir contenir
les fichiers. Le revitement des parois et planchers devra assurer une [nsonors
sation suffisante et un jsolement complet par rapport & la circulation générala du
musée. L'emplacement de cetie section pourra &étre choisi de manigre & obtenir une
lizison facile avec la direction comme gvec le département d'éducation ou d'en-
seignement,

Le département de la Direction et de I'Administration comports en premier lieu
des bureaux, pour lesquels il ne paralt pas nécessaire d'ajouter d'autres précisions
que celles quj concernent leur éténdue, conditionnée A Uimportance du musée, 11 y
a lieu, toutefois, de prévoir trois parties indispensables : 1z direction proprement
dite, comprenant au moins deux bureaux et une salle d'attente pour les visiteurs; le
secrétariat, avec ses divers rayons, comprenant une annexe pour lés gardiens, con-
cierges, etc.; une salle de réception officielle; & proximité immédiate de 1o divection,
pour les conservateurs de musée, les fonctionnaires de ministére, -etc.; enfin le
service de la réception des objets, dépdis, etc.

C'est au secréfariat que doit aboutir tout le réseau des services et équipements
du musée: il S'ensuit qu'un département spécial contiendra, dans dss archives
particulidres, tous lés documents journaliers des différents services : entrée du per-
somnel, entrée des visiteurs, rapports sur des travaox exécutés dans les différents
ateliers, recertes des ventes, acquisitions, entrée et sortie des objets, achats pour les
divers services, annonces des cours, conlérences, erc. Une piéce spécialement isolee,
possédant une porte de sireté, conviendra & ce genre de service.

Pour l'atelier de photographie, on devra tendre & l'installation ls plus perfec-
tionnée possible. Outre I'stelier-type cournnt pour la photographie des objets et les
reproductions de tableaux, sur papiers, sur verre et en sutochromes, il faudra envi-



sager un équipement pour I'examen scientifique des objets sux diverses radiations
lumineuses (radiographie, ultra-violets, cellule photo-électrique, lumitre rasante,
etc.). Comme il @ &8 dit plus haut, cet atelier devra Btre en liaison avec la direction,
fe service d'enseignement et la salle de vente.

On a déja fait observer, au chapitre I, dans ls gquestion du groupement des
locaux, que les ateliers de photographie et d'examen des tableaux devraient se
trouver A proximité des collections, pour éviter des trajets inutiles. |1 y 2 lien d'ajou-
ter ici que la salle de radiographie exige un isolement spécial (lames de plomb,
vitres d'un genre spéeial),

D'sutre part, dans les pays chauds, le danger permanent des vers s'attaguant &
vertains objets, nécessite un neftoyage qui doit s'effectuer en dehors du musée pro-
prement dit,

Pour parer aux dangers d'incendie, l'atelier de menuiserie et d ébénisterie devra
#tre isolé par rapport sux salles de collections; il sera outillé de manidre i assurer
les travaux courants d'entretien du musée, d'une part, et, d'autre part, & sffectuer
les opérations plus délicates de consolidation et de restauration des objets du musée.
Le local sera doté d'une prise de courant industriel, d'une bouche d absorprion pneu-
matique trés forte, pour aspirer la sciure et les poussidres; [l sera, en outre, muni
d'une installation particulitre d'extincteur ainsi que d'une conduite d'eau assez
puissante.

Un local spécial sera affecté A la resteuration des peinturés, pour lequel une
linison s'impose wvec le luboratoire des éxamens sux radiations lumineuses d'une
part, €1 avec le laboratoire des analyses chimiques, d'autro part, Ce local devra
#tre suffisamment spacieux pour recevoir les plus grands tableaux et 1'éclairage
devra pouvoir &tre concentré sur certains points, pour les travaux particuliérement
déficats,

Les labgratoires, qui font partie du méme groupe, comprendront : une salle de
désinfection s'il y a liew, placée si possible & proximité du service des entrées des
objets; un local réservé h la manipulation des produits chimiques, soigneusement
isold et reviéty de matériaux vitriiés et incombustibles: un autre local sera afecté &
I'annlyse des couleurs cf autres matériauy,

Ces divers ateliers pourront &ire groupes de manidre & étre reliés intérieurement
anx services de la direction comme auy salles d'dtudes. Mais, en ¢2 qui concerne les
ateliers de restauration des sculptures, les salles de nettovage et les ateliers de
mécaniciens et d'électriciens, d'autres facteurs viennent conditionmer leur empla-
cement.

En raison du poids des objets et du genre de travail, V'atelier de restanration des
sculpiures sera situé su rez-de-chaussée, et muni de chariots de transports et des
tldyvateurs nécessaires. Une salle de netoyage compléters Vinstallation: elle sara
munie d'un jet d'eau b pression réglable et d'une canalisation particulidre pour
I'évacustion des eaux de lavage et des acides, également manipulés dans ce local,
Deux steliers sont en outre nécessaires, l'un pour la préparation, 'mutre pour
Pachvement des travaux délicats. Ces deux pidces peuvent eire relativement exi-
guds, & condition que le dispositif des chariots de transport soit bien étudié,

Les ateliers de mécanigue et & électricitd seront placés A proximité des locaux et
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Jes machines qu'ils ont & desseryir, L'ensemble de ces services devront 8tre groupds
ou reliés de manidre b 2tre aisfément placés sous la dirsction unique d'un contre-
maitre ayant A portée immédiate tous les signaux, appels et téléphones indispen-
sables, Les salles de machines seront isolées pour éviter la transmission du bruit
¢t des vibrations, ainsi que les damgers d'incendic. Il est indiqué de donner & ces
locaox un accts indépendant, réservéd exclusivement fu personnel ¢t aux matériaux
affectés & ce service.

Les ateliers de moulage et de chalcographte consrituent habituellement un ser-
vice officiel, placé dans une dépendance du musée, 11 est cependant avantageux de
leur wssurer une ligison étroite avec le musée, [l en est de méme pour les travaux
d'impression, lorsque le musfe es| en mesure d'avoir <2 propre imprimerie, La
plupart dés musées, cependant, dépendent &'imprimeries officielles ou privédes, par
voie de contrat, bien qu'il puisse y avoir intérét & faire exécuter, soit les publica-
tions du musée, soit les maveux courants d'imprimerie, fiches, dtiquettes, otc., sous
le contrile immé#diar des services de la Direction,

On a parfois suggére 18 création d'une salle spéciale pour les copistes. Ce sys-
ttme offre l'avantage de ne point géner le public et de permettre aux copistes de
travailler dans de meilleures conditions. Pour 1a copie d'muvres tirées des réserves,
ce systéme ne souffré guére d'objection. En revanche, on na saurait soustraire aux
salles d'exposition, les wuyres les plus Iréquemment copiées, qui sont précisément
les plus jmportantes. Pour concilier ¢es points de vue contradictoires et réduire les
inconvénients au minimum, il conviendrait de limiter les heures pendant lesquelles
la copie, dans les salles d'éxposition, est antorisds,

Nettoyage. — Un systtme de nettoysge par le vide est indispensable. Le choix
des appureils, leur possibilité de réglage, erc., dépendru, dans une certaine mesure,
de 1a nature des objets renfermés dans les salles d'exposition, les collections d'études
et les deépdts. 1 faut, cependant, faire observer que les appareils portatifs ont plu-
sieurs inconvenients, dans le cas dun musée : il peuvent dtre ouverts dans les
salles mémes, ils nécessitent 1a pose de conduites lectriques  intérienr des salles:
des accidents pevvent survenir et provoquer, par court-circuit, une inflammation
sur tel ou tel point combustible du musée, On aura wn rendement et une manipula-
tion beaucoup. plus sfirs ¢ efficaces en installant un réseay de prieumatiques, relié
4 un appareil central, groupé avec les ateliers de machines, Les bouches de prise
d'nir seront réparties dans les salles ot coulnirs, de maniére & assurer un nettoyage
jusqu'aux plafonds ou verrigres,

Les installations téléphoniques comprendront, lorsqu'il s'agit de musées impor-
tants, un central pour tous les services du bitiment, relié également au réseay de
la ville, par une ou plusicurs lignes, suivant les besoins. On mura avantage i doter
en outre la direction d'ume ligne dircctement branchée sur le réseau de 1z ville..

Le standard téléphonique peur &tre complété par un service de signaux divers rat-
taché sux différents services, '

Sécarités contre {e vol. — Trois ordres de facteurs sont A envisager quant aux
risques de vol et sux moyens de les prévenir : 2) un isolement sbsoly du bétiment
et de ses dépendances, vis-d-vis de l'extérieur; ) une étroite surveillance, par le
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personnel, contrilée elleméme par la direction; ¢) l'emploi d'un systdme d'alarme
sutomatique.

Le premier point, relatif 4 {'isolement du bitiment, a ét¢ envisagé su nombre
des conditions générales sur 'emplacement du musées (Chapitre 1).

La surveillance soumise au contréle de la direction, comporte 'ensemble du
systéme de gardiennage : garde permanente, rondes nocturnes, contriles horaires.
Ces précautions seront complétées par une fermeture appropriée des jardins, par
un dispositif approprié de V'éclairage extérieur, par l¢ concours de chiens poli-
ciers, ete,

Quant au sysiéme d'slarme automatique, il comporte trois modes principaux
d'application : @) Un systéme de fermeture de toutes les portes et fenétres, pro-
voquant le déclenchement d'un sipnal d'alarme aw moment o l'on ouvre [une
de ces jssues: B) signiux d'slarme déclenchés par vontact ou par l'interception,
dits 3 un corps quelcongue, de rayons invisibles répartis et dirigés sur certains
points du musde oy de telle ou 1elle salle; ) signauy d'alarme déclenchids par inter-
férénce d'un circuit deo ces mémes rayons, établi tout autour du musde,

Il ¥ & lieu d'observer que, quel que soit lé systtme d'elarme adopté, et quells
yue soit la perfection des mppareils, aucan dispositil amtomatique ne saursit offrir
la sécurité et |a garantie que présente un gardiennage bien organisé; les appareils
d'atarme, en effet, ne font que signaler, glors gue le gardien ou le surveillant qud
se trouve sur place, peut immédiatement intervenir. Les mémes considérations
s'imposent en ce qui concerne les dangers d'incendie,

Les diverses pricautions & prendre pour parer aux risgues dincendie, sinsi que
les tnoyens propres A en stténuer les effets, ont fait V'objet de la part de I'Office
International des: Musées, d'une étude systématique en collaboration. avec divers
spécialistes. L'ensemble de cette documentation, dont une partic a déja paru dans
les « Dossiers » de I'Office er dans sa revue « Mouseion », forme un chapitre du
« Manuel de Ta Conservation des peintures », premier volume du w Traité de Ia
conservation des wuvres d'art » Elaboré par les experts de I'Office International
des Musées,

Il a d'ailleurs déjx £té fait allusion précédemment aux principes d'isolement de
I'édifice ainsi qu'sux précautions & prendre particulitrement dans les locaux oft
I'on manipule des liquides inflammables ou des réchauds et d'autres appareils de
chauffage. L'outillage des musées devra comprendre un réseeu d'appareils extine-
teurs hien distribués et régulierement vérifiés, 11 importera, avant tout; de placer ces
appareils & portée immédiate des gardiens, et méme du poblic, suivant les cas, et
I'on aara b étudier les movens de concilier les exigences esthétiques avec la visi-
bilité et le Tonctionnement aisé et rapide de ces appareils,

Il reste & dire, pour conclure, que ln disposition ef 'aménagement des locaux
Téservés auy seérvices techniques, seront en grande partie conditionnés puar ces
considérntions de sécurité.

L)
Ll

L'ensemhle des observations contenues dans ce chapitre, comme sussi d'ail-
lears, dans les autres, & €té nécessairement congu avant toat pour les musées d'uns
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certaine importance, dont I'équipement et I'outillage exigent des ressources consi-
dérabies. 11 est bien évident que les petits musées, ginsi qu'il & d€jh été relevé
dans I'‘Avant-Propos, n‘auront pas & prévoir toutes ces installations extrémement
complexes que les auteurs des divers chapitres-ont tenu i exposer en détail. Mais
dans le nombre et la diversité des suggestions ainsi affertes, les petits musces pour-
ront cholsir et adopter leg Eléments de leur équipement et de leur outillage, en
rapport avec les conditions particulitres de leurs besoins, de leurs tAches et de
leurs ressources,

La premidre rédaction de ce chapitre o &é faite, sous forme de rappori on vue de la
canférence de Madrid, par M. Pedro Mucusvza, architecte du Musée du Prado.
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A science et 1a technique de 1'éclairage, tant nature] qu'ar-

tificiel, ont fait de tels progrés que savants et ingénieurs
sont maintenant en mesure de satisfaire aux besoins les
plus exigeants du conservateur. Toutefois, lorsqu'ils tentent

d'uppliquer leurs connaissances, (ls se trouvent entraves
par 1 rigidité des conceptions traditionnelles, en fait de
construction ou par la répercussion fatale de ce qui a déji
été fait dans le passé. Les premidres galeries d&'art, installées dans des palais et
souvent encore considérées comme des modles pour nos musées modernes, furent
coricues; construites er aménagées en vue d'une présentation d'apparat de collections
princitres. Dans la plupart des cas, le plan de ces édifices se trouve en contradiction
flagrante avec leurs fonctions modermes, visant i satisfairs les besoins esthétiques
‘du grand public et & contribuer & son éducation. Leurs farmes, leurs proportions et
1a distribution des surfaces vides des salles somt telles que I'application scienti-
fique de la technigue moderne devient difficile sinon impossible.

D'autre part, les musées d'art sont presque toujours installés dans des édifices
congus comme dés palais princiers ou imitant le style monumental des palais, et les
conservateurs de tendances plus avancées se sont rendu compre qu'il est souvent
bien inutife d'analyser les fonctions d'un musée moderne ou de spéculer sur la
fagon dont les buts d'une présentation muséographique pourrafent &tre arteints, si
I'on dispese de locaux congus et éclairés dans I'esprit d'autrelois.

Pour arriver & une solution logique et rationnelle du probléme de I'éclairage des
musédes. il laudra d'abord écarter les restrictions qu'impose la forme traditionnelle
des constructions muséographiques. Tant qu'on ne sera pas affranchi de ces entraves
il serait vain de vouloir formuler les burs d'un musse moderne ou de créer des
edifices domt le plan, 1o masse, la proportion <t V'éclairage forment un ensemble
dans lequel ces buts fussent yraiment atteints.

Dans Pétude de V'éclairage, on partira du principe que les musées d'art sont
destinds sux Atres humains plutdf qu'aux objets inertes, qu'ils ont surtout leur
raison d'8tre comme lieux de récréution et de compréhension et non Comme Mags-
sins de dépdt. Le point essentiel sera donc V'effet psychologique produit sar le
visiteur par V'éclairage des objets et de lour entourage.

On partira de la double fonction &'un musée d'art : Educative et esthétique, et
I'en admettrs que ces deux fonctions impliquent des méthodes différentes de pré-
santation et d'sciairage. En ce qui concerne |éclsirage diine collection d'étude, lc
probléme est purement d'ordre pratique puisqu'il s'agir de faire ressortic ot de
mettre en valeur la couleur, la forme et 1a texture des abjets destinés i |'étude, Ce
probléme est relativement simple comparé i la question de I'déclairage des salles
d'exposition, aussi le présent chapitre se bornera-t-il & 'examen de cette dernidre
fuestion,

L'clairage des galeries accessibles au public constitue bien plus qu'un probléme
scientifique. Le grand public visite un musée d'art pour y chercher un plaisir esthe-
tigue et une inspiration plutdt que pour g'y Instruire. 1l ne suffit donc pas que
chague objet soit éclairé de fagon A mettre en valeur ses plus belles qualités artis-
tiques quant i sa forme, sa couleur et sa testure : cotte mise en valeur n'aura pas
de portée en elle-méme, si Vattention du visiteur n'est pas sttirée et fixée assez
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Le Grande Galeile du Louvre, d'aptbs une geavure da Reynold (1811), Le verribm, proposhs an
1798, n'a pom dtd adopide ; 'dclalrage =8t assurd par ded ouverbures pratiouées dans ln vodts.

longtemps pour que 1a beauté de 'ebjet lul =oit communiguée, Or lo visiteur doit
&tre dans un état d'esprit favorable & ln réception de ce message, Le plus grand
service rendu & un musée d'art par les systémes modernes d'dclairage réside dans
le fait qu'ils aident k créer I'ambiance nécessaire & I libre jouissance et appré-
ciation des collections. Cette réalisation n'est possible que lorsque le mode d'éclai-
rage forme une partie intégrante de I'architecture.

Le thédtre moderne offre un bon exemple de la facon dont I'éclairage, comme
élément architectural, peut influencer V'esprit de "auditoire. Au conrs du xe sitcle,
il s'est produit une révolution dans 'aménagement du plateay, par suite des progris
réalisés dans 'emploi et le réglage de la lumidre. La pidce et lés acteurs restent
toujours les éléments essentiels, mais 1a technique de I'éclairage les entours d'une
utmosphére qui varie sans cesse, sous la direction du metteur en scéne. 1l est pos-
sible tantdt de braquer les projecteurs sur un seul acteur pour fixer sur lui |'atten-
tion de 1a salle, tant0t d'englober le personnage dans la composition de 'ensemble.

Mais lorsqu'il s'agir d'un musée d'art, I'hiatas est considérable entre les possibi-
lités mécaniques et scientifiques d'une part, et les résulrats sociaux et fonetionnels,
d’aufre part, Il est probable qu'ancune catégorie d'édifices n'a é6é, aussi peu que
celle des musées, touchée dans sa forme, par suite des changements survenus dans
l'ordre de la fonction, sinsi que des progrés réalisés dans le domaine technique et
mécanique. Bien qu'il ait passé au rang d'institution sociale et démocratique, le
musée reste souvent encore retranché derrigre les murs d'un édifice princier,

Pendant lz période qui & marqué '&volution du thédtre, de 1a rampe & bougies
jusqu'd Vinstallation compléte et varie d'un systéme d'éclairage pour la schne ot
pour la salle, commandé par un seul tableau de commutateurs, avee le style archi-

—— [ —————————————————————————————



Eclairaga par joura pratigoés dane 18 voute o1 par vertiéres horizontelcs sor les cOfés
{MNatiora! Portralt Gallery. Londres),

tectural de la salle et 1'éclairage, congus comme éléments constitutifs d'un ensemble
destiné & la jouissance esthétique du public, — pendant toute cette période le pro-
grés réalisé dans 'éclairnge des musées n'a &t que lent et hésitant. Ceci s'explique
en grande partie par e fait qu'en essayant d'imiter Uallure princitre du palais ou
P'aspect prétentieux d’édifices de style monumental, beaucoup de musées ont &t
congus selon des principes qui ne tenaient aucun compte de leurs besoins fonc-
tionnels Les dimensions et 'emplacement des fenétres ont été déterminés moins
par les exigences d'un bon éclairage que par le souci de présenter une fagade impo-
sante ef attrayante, Une lendtre, de format suffisant dans un pays ensoleillé du
midi, servait de modile pour une construction & ériger sous le ciel plus sombre du
nord. La vogue des verridres est due en grande partie i la liberté que 1'architecte
trouvait & dresser des plans dont les fenétres éraient exclues.

Au lieuw d'étre une partie intégrante de la conception erchitecturale, I'éclairage
n'était alors qu'une notion assez primitive ow un compromis entre les besoins et
les limites qu'imposaient des salles destinées & &tre éclnirfes par d'autres modes
d'&clairage artificel, ou, le plus souvent, uniguement par un éclairage naturel, La
disharmonie entre les monuments colossany et grandioses des Romains ou les palais
de la Rennissance, ef une installation d'dclairage électrique moderne a fait surgir
un dilemme menant 3 des solutions transactionnélles qui ne sont jamais entiere-
ment satisfaizantes, soit au point de vue de V'acchitecture, soit au point de vue de
l'illuminition,

La documentation assez sommaire dont on dispose A ce sujet, ainsi que les rares



Diviston &'une longulr galete & dcinirage rénlifal, au moyen d'épls obilgues
(Metional Portralt Galery. Londred),

expériences basées sur une conception fonctionnelle de V'éclairage, démontrent A
quel point les direcieurs, conzervateurs et architectes ont d0 se conformer aux
restrictions de forme, qui leur &taient imposées par le passé, MEme dans les nou-
veaux musées tels gue ceux qui ont € construits en assez grund nombre en Amé-
rique au cours du xx* sitcle, l'ancienne forme et les anclennes méthodes déclairage
ont £t€ aveuglément appliquées et 'on ne trouve que trés peu d'exemples oll, logi-
quement et scientiiquement, on ait essayé de donner & 'édifice une forme répondant
A ses fonctions.

ErfmenTs pU PROBLEME

Si l'on veut s'affranchir de Ventrave constituée par une tradition séculaire et
profiter des connaissances acquises dans le but de satisfalre aux exigences d'un
musée moderne, il faut tout d'abord se familiariser avec les éléments du probléme.
On pourra alors choisir ¢ moyen g plus propre & le résoudre, Ces éléments
peuvent se résumer ainsi

t. Nature de la lamiére. — Trouvera-t-on la meilleure solution du probléme de
'éclnirage d'un musée dans l'emploi d'un éclairage nature! ou d'un éclairage arti-
ficiel, ou dans une combinaison des deux?

2. Qualité de la lumidre, — a) Dans le cas de 1a lumidre du jour. s'agira-t-il des
rayons directs du soleil, des rayons solaires diffusés ou d'un éclairage zénithal par
réflexion? b) Dans le cas d'un écinirage artificiel. choisira-t-on I'sclairage électrigue
ordingire ou une mmiation de Iz lumitre du jour?



Systdma. d'dcialrage besd aur ke principe du lenternon & jours latéraus,
(Mugéo des Beaux-Ars de Partiand. Oregan W.S.AL)L

3. Dosage de la lumidre.

4. Elimination des phénoménes ' éhlonissement et de réflexion,

5. Diréction et répariition de la lumiére.

6. Infiuence de Fapplication rationnelle d'un mode déclairage sur Uarchitecture
des musdes.

ECtAmAGE RATUREL OU ECLAIRAGE ARTIFICIELY?

Griice aux progrss qui se sont réalisés au cours de ce sigcle dans le domaine de
I'dclairage artificiel, on ne songe plus gubre A recourir uniquement & la lumidre du
jour pour l'éclairage des musées,

Actuellement, un nombre considérable de directeurs, de conservateurs, d'archi-
tectes et d'ingénieurs spécialistes en matidre d'Sclairage, estiment qu'un éclairage
artificiel est réellement préférable & un éclairage naturel, 11 y o done deusx écoles,
{es partisans de la lumitre naturelle et les partisans de la lumigre arvificielle.

Sur beaucoup de points, les deux écoles ont raison. Les partisans de |éclairage
natirgl prétendent que :

a) La plupart des muvres d'art ont £t€ créées dans des conditions maturelles
d'éclairags et, pendant des sidcles, clles ont €t€ exposdes uniquement dans ces con-
ditions-1a. Les exposer sous un éclairage ariificiel serait les priver de leurs qualités
les plis subtiles;

k) L'éclairage naturel, avee Ia vie et les variations qu'il comporte, est plus propre

g
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Fitzwilllam Museum de Cambilige. Systéme d'éclalrage maturel besd gur e princips Seager.

& maintenir Vintérét du visiteur qu'un écluirage artificiel qui, relativement, est inerte
£ monolone;

¢} L'éclairage électrique est cofiteux, surtout dans les pays qui doivent importer
le charbon er ol Ia hounille blmmche faig défaut;

d) La pose dune installation électrique moderne; ajoutée aux Ffrais d'entretien
dans un musée qui reste ouvert le soir, peut ftre considérée comme un luxe,

Les arguments mis en avant par les partisans de ['éclairage artificiel sont :

a) La lumigre du jour est capriciense, tandiz que 1'électricité est constante
¢t siire:

b) L'éclnirage artificiel est beaucoup plus souple;

€) En employant la lumiére électrigue dite blanche, il est possible d'imiter Ia
lumigre du jour;

d) Les frais d'installation et d'entretien d'un systéme d'éclairnge adéquat dans
certaines conditions climatiques sont généralement plus onéreux que ceux que
comporte 'éclairage artificiel, (The Cost of Daylight, par M. Luckiesh et M. L.L.
Holliday. Transactions of the IMaminating Engineering Society (U. S. A 1623)

¢) La lumigre naturelle est un agent de destruction plus puissant pour les pig-
ments, les textiles el autres euvres d'art délicites:

f1. En supprimant les fendtres |l est plus facile de- réduire 1'élément destroctetir
qu'est la poussiére.

En réalité, on ne saurait vour aucun sujet de controverse entre U'éclairage naturel
ot I'éclairage artificiel. 11 est exact qu's part certaines exceptions, la plupart des
wuvres d'art se voient plus avantageusement A la lumigre naturelle, (La sculpture



Pramidre application, dilectususs, U systbme Seager, sur un saul cdid d'uee salls trap dirolts.
(Salle Duveen National Gellery, Londras).

siamoise et orientale, en général; les vitrines, trés souvent; et les peintures desti-
nées A &re exposées & un éclairage artificiel figurent parmi ces exceptions,) Afin que
n0s trésors artistiques puissent &tre d'une plus grande portée, intensive et extensive,
I'éclairage naturel sous lequel ils sont normalement exposés, doit &tre complété par
un &clairage artificiel. Ce complément d'éclairage est essentiel lorsque le ciel est
couyert ou lorsqu'il s'agit de pays ol les jours sont rés courts, ou encore dans les
musées restant ouverts le soir.

Il v a des conditions exceptionnelles dans lesquelles il est raisonmable d'éclairer
un musée uniquement par des moyens arfificiels. Par suite des conditions déplo-
rables dans lesquelles nos villes sont aménagées — ou plutdt par suite d'un manqgue
total d'urbanisme étudié, ot de Vempiétement désordonné d'un édifice sur un autre,
on n's souvent pas le choix entre 1'éclairage nature! et ['éclairage artificiel. On ne
saurait donner la préférence au premier s'il n'existe pas. De plus, dans les cas oll
A des conditions climatiques tropicales ou sub-tropicales, accompagnées de chalenr
torride sous un soleil ardent et un excés de poussidre. vient s'sjouter le fait d'un
tarif trés bas pour la consommation de courant, Il y 3 de honnes raisons pour se
passer d'un éclairage naturel, Ces conditions se trouvaient réalisées lors de ls
construction du Pasadena Art Institute en Californie du Sud.

Les frais comparatifs d'élairage paturel et artificiel varient de pays en pays ef
de ville en ville, Parfois I'éclairage nature! est moins codteux que I'éclairage arti-
ficiel; parfois c'est le contraire,



Fotite salle & dclairage direct, Coin d'une saile dciairds par lanternons,
{Barnes'Fondation, Philadelphis),

LA QUALITE DE LA LUMIERE — ECLAIRAGE SOLAINE DIRECT
Ol ECLAIRAGE ZENITHAL PAR REFLEXION

L'écluirage solsire direct enveéloppe les objets d'une lumire chaude et dorée. La
qualité de la lumitre du ciel admize par réflzxion, est généralement froide et plus
ou moins grisdtre selon lé régime nuageux er autres conditions, Ni 1'un ni "autre
de ces &larages ne sont de qualité fxe; puisgue des variations se produisent seion
les heures, les saisons, les latitudes, etc. Lequel de ces éclairages doir-on préférer?
Ef quand doit-on le preférer?

Certe question fair jouer non seulement le facteur de [a qualité, mais aussi les
facteurs d'intensité et de durfe. Quel que soit I'emplacement, la lumigre solaire
directe & un moment déterming est plus intensé que la lumitre zénithale reléide.
De plus, un batiment exposé & I'arc décrit par le soleil, bénéficiers d'une plus longue
durde de lumigre diurne adéquate, an dours d'une journdée et ay cours de I'annde,
qu'un bitiment exposé A une partie seulement de fa courbe décrite par le saleil.
Ceci ne s'applique pas & une galerie &clairée par l'ouverture classique horizontale,
la yerridre; cette verridre recevra la lumitre solhire directement pendant unc partie
de la journée, quelle que soit l'orientation du biitiment,

La tradition veut que les musées soient exposés & la partie de ['arc solaire 1a
plis courte, ¢'est-h-dire celle qui ne regoit que la lumitre reflétée du ciel; et 'on
peat dire que Vhistoire de Vouverture horizontale ou verridre, n's éé que histoire
de la lutte contre les rayons solaires directs. 1l est difficile de dire exsctement com-
ment certe tradition s'est établie. Toutelois, elle est basée sur le principe selon
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HNational Poriralt Gallery da Londres. Musée des Beuuz-Arts de Cordous.
Corridor & dclaimge 1atémb Salls & dclalrage latéeal
par fenbires surblavies. par Tendires bassas

lequel 'éclairage venant du nord posséde de nombreuses qualités: cest en effet
une lumidre constante. Mais, par contre, ¢'est une lumigre triste et monotone; elle
ne nous donne qu'ume « journée-musée w de courte durée, qui, soit dit en passant,
implique une plus forté dépense pour un éclairage artificiel supplémentaire. 1l est
donc évident que dans le cas d'on éclairage latéral, V'orientation du musée es1 un
facteur important. Lorsque I'éclairage est vertical, le choix de [orientation ne se
pose pas, i moins que la verriére ne soit construite de fagon & recevoir la lumidre
d'une seule direction préalablement déterminée. Mais s'il en était ainsi, ln verriére
ne sergit plus de ld forme traditionneile,

Dans les cas ofi I'on a cherché @ évaluer les deux sortes de lumigre, par le moyen
d'expériences, on a ahouti & des conclusions nettement en faveur de l'exposition
solaire. Il y & liea de citer, dans le passé, les expérienies faites par 1y Commission
Royale des Payvs-Bas (1902) gui étudia 'éclairage convenant le mieux & La ronde
de nuit, de Rembrandr; les études faites par le Musde des Beaux-Arts de Boston
(1003) (Baston, Musenm of Fine Arts, Communications fo the Trustees, §§ | and 4)
avant de procéder A Ia construction de ses nouveaux locaux, et le local d'expérimen-
tation aménagé en Angleterre par le Department of Scientific and [ndustrial
Research, Des hommes de science, des ingénieurs et des artistes ont collaboré @
chacune de ces expériences et ils ont convenu que l'éclairage solaire était le plus
favarable & la présentation de peintures, ot, en ce qui concerne l'expérience de
Boston, & la présentation de sculptures également.



Eclasirage uniforme d'une saile par pletond «itrd saps valum ot Sordurms opanues
pour #¥iter le joor frisant

Dans certains cas, la Jumidre du nord est tout indiquée, par exemple, lorsqus le
soleil donne un éclairage si intense qu'il ne peut Etre atténué par des movens
simples et économiques. Une autre raison en faveur de la lumidre du nord c'est
qu'elle ne détériore pas les pigments, les textiles, etc. Mais méme dans ces condi-
tions, il est difficile de conclure dans un sens ou dans V'awre. La Commission
royale des Pays-Bas, mentionnée ci-dessus, a estimé que la destruction des pig-
ments par les rayons du soleil importait relativement peu, lorsqu'elle examing le
cas d'une euvre d'art d'une grande valeur et d'une renommée internationale,

Dans une étude de MM, J-A. Macintyre et H. Buckley (Burlngton Mapazine,
July 1830} sur la décoloration des aguarelles, il est dit que I'humidité stmosphé-
rique est un agent bien plus puissant qua les rayons ultra-violets dans le processus
de In décoloration. Le verre utilisé au cours de ces expériences pour intercepter ces
rayons était d'une teinte verddtre. Il est & remarquer que si l'on protégeait un
tableau au moyen d'un verre de ce genre, comme les rayons lumineux parviennent
4 Vil du spectateur aprds avoir traversé deux fois le verre, la déformation des
couleurs sernit nécessairement accentude.

Si le verre ordinaire permettair le passage des rayons oltru-violets dans une
mesure sensible, il 'y aurait pas liew de recourir aux divers genres de verre actuel
lement fabrigués spécinlement & V'effet de laisser passer ces ravons. Toutefois, il ¥
8 lh un probléme qui attend encore des conclusions définitives de la part des
spécialistes.
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L'echairage matirsl sy Musés Nallomsl d'An moderme de Madog, On remamguers e forme
spdciale de la partie supdriours du plafond, évitant le jour verticel frisant, sur les parpis:

LA QUALITE DE LA LUMIERE ARTIFICIELLE

En dtudiant la question de )'éclairage artificiel, I'examen de la couleur méme de
Ia lumidre doit tout particulizrement retenir Vattention. L'smpoule électrique ordi-
ngire émet une lumidre riche en rayons rouges et orange, Ces rayons modifient
I'aspsct de certaines couleurs et altrent matériellement 'apparence des peintures,
tapisseries, efc., exdcutdes sous un éclairnge nuturel. Certains peintres travaillent &
ia lumigre artificielle afin que leurs ®uvres ne subissent pas ce genre d'altération
lors de leur exposition. Mais ces movres ne représentent que la minorité et ne
remontent natureilement pas ao dela de 'époque de I'éclairage par pmpoules élec-
triques.

Pour résoudre ce probléme des effets de la lumigre artificiclle sur les couleurs,
des sppareils dits « de jour » ont ¢té inventés pour lindustrie et le commerce; ils
sont de deux sortes : 1* les uns sont munis d'une ampoule de verre teinté pour
donner 1'impression de la lumigre du jour; et 2¢ les autres sont munis d'ampoules
qui projettent leurs rayons 4 travers un écran. Les uns et les auires ne reproduisent
la lumitre du jour gue dans une mesure trés limitde. La principale raison en est
que ls Jumigre du jour n'est pas un élément constant, mais le résultat dinnom-
brables variations agissant entre cerfaines limites. Méme les variations typiques de
la lumitre du jour somt trop nombreuses pour en permettre une facile imitation,
La lumitre du jour produite artificiellement peur coincider avec 'vme de ces nom-
breuses conditions et, de ce fait, elle se troovera en contradiction avec toutes les
autres. En dépit d'une preuve scientifique éfablissant que la lumidre du jour pro-



duite artificiellement ressemble & I1a lumigre diurne naturelle, I'mil se refuse &
Vadmettre et généralement 13 réaction psychologique est pégative, Lo lumidre du
jour srtificielle offre beaucoup de possibilités, mais généralement |'éclairage qu'elle
donne est froid ¢t antipathique, & moins qu'il ne soit employé avec discrétion,

Une des difficultés que V'on rencontre en essayunt de reproduire artificiellement
Ia lumiére du jour pour l'apparenter & la lomidre naturelle, est inhérente & I'imper-
lection des appareils mémes. Un exemple intdressant nous est offert par un musée
des Ewats-Unis. Le hall principal érait €clairé & la lumigre du jour artificielle, Lors-
que Vinstaliation fut terminée, une partie du hall avair un aspecr chaud et accueil-
lant, V'autre restait froide et triste. Aprés
de nombreuses expériences et recherclies,
'emplacement des ampoules Tut jnversé;
cette modification eut pour résuylmat ung
inversion de la qualité de la lumibdre © 14
partie gaie devint triste, tandis que la par-
tie froide devinr mccueillante. En exami-
nant les ampoules de plus prés on cons-
tatéE gu'une moitié érait munie de verres
plus épais; elles contenaient done plus de
pigmentation et, en conséquence, parais-
salent plug bleues. C'est dire que les am-

asnes ca wTal ewoced poules employées pour un éclairage diy de

Eclaitage par tubes luminescents (procede J0ur, dojvent &tre soigneusement sélec-

Georges Clande), de colorations différentes  Gonndes en vue d'obtenir 'effet rether-

ef dont chacun peut &tre regld 4 lin- ohe 1] est probable que la coulenr de la
tensite vonllue, pour modifier la coloration s : i i

synihétique. lumiére du jour srtificielle pourrair &ire

réglée plus facilement et & moins de fras.

en employant des écrans au lieu d'smpoules teintées. Un écran bien choisl servira

peut-ftre mdghniment, alors que les ampoules devront étre constammient renou-

veldes: sans compter que les lampes dites « de jour o sont plus cofiteuses que les

ampoules ordinaires, [l Faut auesi tenic compte du fait que pour une {llumination

déterminée, obtenue par I'emploi d"amponles « de jour » ou d'dcrans, il famr prévoir

une augmentation de 50 0/0 de¢ consommation de courant par rappor? & celle exigte

par des lampes ordinaires,

1l existe actuellement dans le commerce des lentilles prismatiques qui permettent
d'imiter 1a lumigre du jour et de diriger les rayons en une seule opération. Les
conserviteurs de musées dans les pays oit e courant électrique est relativement
cofiteux 5'opposent i U'emploi de li lumigre du jour artificiello en rdison de la
dépense excessive qu'il entraine. La question esthétigue joue #gatement | lorsqu'un
visiteur entre dans une salle éelairde artificiz=llement, il &'attend b voir une lumisce
jaunitre. semblable & celle émise par une ampoule dlectrique ordinaire. La lumitre
artificielle est donc désagréable awy personnes particuliérement sensibles, [l y a
Tieu de se réfdrer ici mux expériences fajtes par le Dr. L.-S. Ornstein, de I'Universitd
d'Utrecht, en vue des installations d'éelairage pour lé Musée municipal de La Have.
Le filtre bleu qui @ té £tabli & cotte occasion permet d'abtenir une lumitre Blanche,
mais 1) diminge Vintensitd de |a lumigre de 50 0,0, D'autre part, dis strict point de
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Laa nouveaux amiénagemants du Louvre, Salle munia d une vermiéns contrale A doubls surilivation,

vue de 18 technique muséographique, il & été reconnu qu'on devait tenir compte de
cet autre lacteur, Cordre psychologique, dont il vient d'étre question. Ainsi que le
fait remarguer M. H.-E. van Gelder, directeur des Musées municipaux de La Haye,
il faudrait d'awtant moins heurter cette sensibilité esthétique, que Ia jonissance des
tableaux ne ressortit pas gux sciences exactes mais est plutdt un processus dordre
psychologique. (Voir Notice 2 & la fin du chapitre,)

Beaucoup de conservateurs font alterner les lumpes « de jour n gvec des ampoitles
ardinaires, afin &’améliorer la couleur bleue de la source artificielle. 1l se peut;
d'ailleurs, que ces objections n'aient qu'un caractére provisoire, &tant donné qu'il
s'agit d'une habitude qui A'est pas profondément enracinée ct qui, en rous cas, ne
doit pa¢ décourager de poursuivre les ftudes sur les possibilités offertes par 1'em-
ploi de 1a lumidre du jour artificielle *,

DoSAGE DE LA LUMIERE

La question de In quantité de lumidre A Fournir, dans un musée, est tout aussi
importante que celle de In qualité, Malheureusement. dans les institutions exis-
tantes, amémagées d'une fagon trop rigide pour permetire des modifications sur une
grande échelle, 1l est impossible dassurer le réglage parfait de la répartition de
lumidre. Le conservateur accepte, comme moyens &' écluirage, la disposition immua-
ble des fenétres ou bien la verriére, et en tire le meilleur parti possible. Il aura
sans doute la facults de modifier 1'éclairage dans une certaing mesure & V'aide des

* Vaorr auafer de [ gqualite de la lumere arificietle tew reserves formuMes par 'ings-
mledt Heineian, de Stockhnling, Noties 1,
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Museo Chvico de Turin, Eclairags nmturel par simple verlbre contrale
eauleaus par les chiés incurvds du plifond.

dispositifs usuels et Il pourra également profiter de la répartition variable de la
lumi&re, en plagant des objets dans des endroits plus ou moins biea illuminés, selon
I'éclairage qui leur convient le mieux, Mais combien serait-il préférable de pouvoir
régler la quantité ainsi que la répartition de l'éclairage lui-méme. Une étude scien-
tifigue de ce problime mérite de figurer au nombre des exigences de |'architecture
de |'gvenir, surtout en ce qui concerne 14 conception architecturale des musées.
Dans certaines constructions industrielles, le caleul mathématique de la quantité et
de la répartition de la lumitre & déji été Fait. Mais dans le domaine des musées,
bien qu'il existe de nombreuses émudes traitant de cette question, par exemple,
dans les « Transactions of the lluminating Engineering Society » des Etais-Unis
et ailleurs, rés peu d'expériences ont 44 entreprises dans ce domaine,
Actuellemnent; on ne dispose d'aucune méthode rationnelle permettant de déter-
miner les dimensions des ouvertures dans les murs et les plafonds, nécessaires au
passage de la quantité voulue de lumidre nécessaire pour obtenir tel ou tel effet.
L'architecte qui s'en tient nux styles traditionnels se base sur les lormes admises
de ces styles pour déterminer lu distribution et les proportions des fenétres. Les
modifications éventuelles qu'il y apporte, en conformité avec le style adopté, sont
influencées par des considérations d'ordre esthérique, indépendamment de V'inten-
sité de In lumigre. Dans le cas de la vermigre, les architectes n'ont rien tenté et,
dans 1a mesure oh ils pouvaient le risquer, il$ ménageaient, dans les plafonds, le
maximum de superficie vitrée, Trés souvent, cette surface est égule 3 celle de la
salle. Les répercussions de ce mangue de rationalisation sont bienm connues des
étudiants goi fravaillent dans les musées. L'architecte le plus moderne traite un
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mur de 1a méme facon que le traditionaliste mraitair Te plafond. Il reconnair mpli-
citement ne rien savoir de la quantité ds lumidre nécessaire, lorsquil prévoit un
o mur » composé entigrement de vitres.

Si t'on veut concevoir rationnellement un éclairage naturel, il faut déterminer le
champ de lumigre recherché, pour atteindre tel ou tel but. Nous savons que cer-
taines galeries sont plus lumineuses que d'autres; il en est qui sont trop lumineuses
et d'sutres beaucoup trop sombres: 1l faut reconnaitre qu'il peut y avoir des nuances
d'intensité pour une galerie dans son ensemble comme sussi pour des objeis consi-
dérés séparément, On ne saurait prétendre qu'un éclairage naturel puisse étre réglé
au point de permettre de le déterminer compldtement d'avaice Néanmoins, il doit
exister un champ étalon sur les limites duquel on peut se mettre d'accord

Le probléme qui consiste § déterminer la guantité de lumitre est beaucoup plus
simple pour un éclairage artificiel que pour un éclairage naturel. Une fois le degré
d'illumination fixé. i1 ‘est trés facile de doser ou de limiter la quantité de lumidre
artificielle, méme aprés linstallation. Par contre, les modifications & apporter 4 un
éclairage naturel aprés les travaux de construction seront considérablement limitées
par la nawre de I'édifice méme.

Des études scientifiques ont été faites en vue de déterminer les limites minima
et maxima de vision requise pour éviter la fatigue. Mais méme ces <rades ne
sont pas conclusntes puisqu'il est impossible d'éliminer les divers facteurs psycho-
logiques sur lesquels se base uné¢ bonne vision. Elles n'en constituent pas moins
une premifrs étape appréciable,

La nécessité d'assurer ume quantitd déterminée de lumidre pose non seulement
un probléme de conception architecturale, mais aussi un probléme d'entretien, |
existe des verridres qui représentent 100 0/0 de la superficie du sol de 1a salle, mais
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elles sont & tel point obscurcies par l'encrassage que leur puissance d'éclairage n'est
plus que de 1 0/0. Cette constatation figure parmi les nombreuses observations
décancertantes qu'on trouvera dans un rapport de W.-C, Randall et Allen L. Martin
(Make your windows deliver davlight. W.-C. Randall et A-]. Martin. Transactions
of the lluminating Engineering Society, v. 22, 1027). Leurs conclusions et leurs
suggestions, pour autant qu'elles ont frait aux musdes. peavent se résumer ainsi
qu'il suit ;

I. La transparence des vitres diminue proportionnellement & la durée de. leur
exposition & une mimosphere sale,

2. Cette opacité augmente en raison inverse de Uinclinaison des vitres, par suite
de I'sccumulation de saletés, '

3. La quantité de saletés qui se déposent sur différentes sortes de verre ne varie
Que trés peu ponr une méme période de temps, mais certaines espiees de verre sont
plus faciles 3 nettoyer gue ('utres, '

Dans une ¢tude sur la diminution de luminosité dans des galeries éclairées d'en
haut, par suite de Vaccumulntion de saletds et de poussigres, M. Herbert Holfman
(Museum News, juin, 1929) estime que qualre & cing néttoyages par an sont néces-
sdirss pour maintenit la puissance &clairante des verritres. De méme, dans une
installation d'éclairage artificiel, les verres er les céflecteurs dofvenr éire maintenus

dans un état de propreté constante; afin d'assurer une [uminosité égnlement
constante.



Eciairage Tenithal, avec claire-vote, wur lea bords e Is wervibre ; dimenalons approximatives
26"« 65 : hauleut 17", (Pennsylvamia Mussum of Art, Philadelphie).

REPARTITION DE LA LUMIERE

La quslité et 1a quantité de lumidre ne peuvent éire considérées uniguement du
point de vue ¢'une illumination scientifique adéquate. L'un ¢t Pautre facteur dotvent
étre combinés et répartis pour produire l'effet désiré, non seulemeny dans chacunt
des salles, mais dans tout le musée. Une oniformité monotone dans |'éclairage d'une
suite de galeries est déprimante. La plupart des visiteurs qui fréquentent les musées
d'art vy viennent pour y trouver un plaisir esthctique. L'éclairage doil contribuer &
ce plaisic. Non seulement, il doit étre -assez intense. pour donner une impression
de gaieté et de vigueur, mais il doit varier d'une salle & 'autre pour &viter la mono-
tonie. La chose est plus difficile 4 réaliser avec un cclairage artificiel qu'avec un
éclairage naturel, car ce dernier posséde une condition dynamique de changement
perpétuel, tandis que l'éclairnge artificicl est constant et mécanique, & moins g on
ne s'efforce d'y apporter un élément de vie. Par contre, il est plus difficile de
répartir la lumitre de facon uniforme dans une salle éclairée naturellement, que
dans une sulle dclairée artificiellement, sauf dans les cas ol cette lumidre provient
d'une verridre,

Une honne distribution de la qualité-couleur de la lumiére est aussi importante
que =a répartition quantitative, Une salie rectangulaire éclairée par une verridre
ou-par des fenétres situdes dans le haut ou le bas de deux parols opposées, recevra
1a Jumigre chaude du soleil d'un cdité et la lumidre froide reflétée par la verriére de
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Fautre, Les observations faites au sujet de {a couleur s'appliqueny paraliélement &
celles relatives & I'intensité. Le mur éclairé d'une lumidre chaude sera aussi plus
lumineux, tandis que a8 paroi de couleur froide sera plus sambre, Ce contraste
d'intensité s'sccentue naturellement dans de longues salles rectangulaires qui ne
sont éclajrées que d'un seul eotd,

Dans le cas d'un éclairage transversal tel qu'on le verrait dans une salle munie
d'une lanterne ou de fendtres hautes ou basses sur les cotés opposés. il se formera
des ombres génantes sur les sculptures et sur tout ohiet & tois dimensions, L'écial-
rage ay moyen de lanternes ou de verridres donne lieu & un autre probléme de
répartition puisque dans certaines conditions, le sol et le miliey de & salle serofit
plus favorisés que les parois le long desquelies les objets sont généralement dis-
poses,

Dians des salles profondes éclairdes par ung fendtre & une extrémitd seulement, il
y sura liey de tenir compte de Iz diminution d'intensité sur fes murs latéraux sinsi
que de la lumiére plus intense sur le sol, prés de la fendtre,

PHENOMENES D'ERLOUISSEMENT ET DE REFLEXIONS

II reste toute une série de problémes i résoudre en ce qui cancerne les phéno-
ménes d'éblouissement et de réflexions. L'&blouissement se produit lorsqu'un point,
grand ou petit, compnis dans le champ de vision est plus lumineux que le reste de
ce champ. L'éblouissement se manileste dans des conditions différentes ;: par
exemple, une verritre lumineuse contrastant aves des parois sombres; un plafond
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ou un plancher fortement éclairé (voir & ce propos lés remarques faites au chapi-
tre 11 a ainsi qu'au chapitre XI); en somme, toutes les lois qu'il y a unes source de
lumidre intense dims un champ relativement sombre. Une autre manifestation
d'éblouissement est connue sous le aom de « réflexion spéculaire »; celle<i est
causée par la désagrigation d'une seule source de lumidre en plusieurs sources
accentuées; elle se produit lorsque les rayons du soleil passent & travers une vitre
ayant une surfaceé tugueuse ou fagonnée, ou lorsque la lumiére d'uné ampoule
électrique passe & travers un prisme,

Lorsqu'un objet lumineux est reflétd dans une surface polie. nous avons un
exemple de réflexion ordinaire; ce phénoméne peut se produire sur les revétements
et les sals en marbre, sur les parois revdtues de peinture lisse, les moulures polies,
les vitrines, les tableaux sous verre ou vernis, ele. Ce genre de réllexions est le
plis difficile 3 combatire, parmi tous les problémes qui se présenteént dans le
domaine de I'éclairage des musées et il n'est guére possible de I'dliminer comple-
tement. 11 est plus facile de supprimer ou de diminuer les phénoménes d'éblouis-
sement que les réflexions: cedi n'est peut-8tre pas un mal, puisque dans cerimines
limites, les réfiexions sont une source de vie. Une absence compléte de ces points
luminews rendrait les intérieurs ternes et inertes. Mais, bien entendu, 'iddal serait
de n'avoir gue guelques taches claires.

Avec un systéme d'éclairage artificiel, il est plus facils de combatire gt d'atré-
nuer les effers d'ébloyissement et de réflexion; parce que Uintensité et Ia direction
de la lumitre sont des éléments statiques et peuvent étre déterminées d'avance avec
une assez grande précision,  Lorsqu'il <'agit d'un éclairage naturel Vintensité
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d'dblouissement et de réflexion varie sélon les changements qui se produisent sans
cesse dans 'intensité de la lumitre.

Pour résumer, dans un musée destiné i bire &clairé par des moyens naturels,
nous avons A résoudre les problémes de V'orientation, de la couletr de la lumidre,
de son intensité, de sa répartition, et & combattre les phéffomines d'éblovissement
et de réflexion. Gela exige une connaissance trés approfondie de la science de
I'éclairage, mais cette connaissance seule ne suffirn pis. Le probléme est sussi
d'ordre psychologique, car il 'agit d'éveiller 'intérét du spectateur afin qu’il puisse
gprouver la beaulé des phjets devant lesquels il se trouve. L'architecture de la
salle, le groupement des objets exposés et la lumitre quiils tecoivent, devront done
#tre coordonnés de fagon & produire ung atmosphére dunitéd esthétique.

Muis tous ces problémes ne peuvent pas Etre résolus par U'emploi des mémes
moyens. Les auteurs qui ont fraité de ces questions sugpérent de nombreuses pana-
ctes. L'un exalte 1a verridre, Vautre 1o lanterne, tandis que d'autres encors s'en
tienment uniguement h 1'éclairage artificiel, ete. Au lieu de rechercher un moyen
unigue applicable & tous les cas, il est préférble de se Tamiliariser aves les divers
moyens dant on dispose et de choisir celuj qui sern le plus approprié: pour la sol -
tion W'un problime déterming.

11 v aura lieu d'examiner tout d'abord les moyéns dont on dispose pour wn éclai-
rage nuturel, afin de préciser lés conditions dans lesquelles on pourrd en tirer le
mellleur partl possible.
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MovENS DISPONIBLES POUR UN ECLAIRAGE MATUREL

En analysant I'évolution des divers moyens d'assurer un &clairage par la lumiére
da jour, on est amené & se demander quel #tait le motil qui & présidé & leur con-
ception ; s'est-on effored d'assurer simplement un hon éclairage ou s-t-on cherché
présenter fe maximunmde surface murale ininterrompue? 1l esp intéressant de
constater qu'en recherchant une solution, on a passé d'un extréme & Uaurtre : de
l'absence absolue de fenétres jusqu'a la suppression compléte de la magonnerie,
celle-ci étant remiplacée par des parois entidrement en verre.

Presque sans exception, le palais transformé en musée est &lairé par des fenltres
latérales; mais dans les &difices congus spécialement & 'usage de musées, on trouve,
en plus de ce mode d'élairage, des verritres, des claire-voies et des lnnternes.
Toutes ces particularités sont inhérentes ay style d'apparat d'une galerie d'exposi-
tion sménagée dans un palais. La derniére génération m ajoutd quelques nouvelles
formes d'éclairage, et bien que les exemples soient pen nombreux, il en est qui
semblent indiquer la voie conduisant & une solution rationnelle,

La VERRIERE OU LANTEENE

La verriére est le moyen le plus répandu d'assurer un éclairage par la lumiére
du jour; elle est aussi le moyen [e plus discuté. On antribue son origine & la méthode
qui aurait &té adoptés pour éclairer les anciens temples classiques, cest-d-dire une
simple ouverfure aménagée dans le toit. Quoi qu'il en soit, Il y o une différencs
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trés sensible entre cette simple ouverturs et la verritre telle que nous la connais-
entis. Les lraliens de la Renaissance atilisaient 1n verritre pour éclgirer les sculp-
tures exposées au Museo Chigramonti au Vatican. Bien que cette verritre ne soit
pas d'une forme gussi simple que son protorype mythique de I'architecture classi-
que, elle conserve topjours I'aspect d'une simple surface vitrée qui suit la courbe
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Verriere suivant ln eoarhe fde la voitte. — Coupe trafirversale et plan de diztribution des
verrigres tlans s salle. (Muswo CHinramonti, — Vatican. )

de 18 volite et elle est de trés petites dimensions par rapport 4 la superficie du
plancher qu'elle éclaire, Au Musée Brera, 3 Milan, il existe une lanterne dont la
superficie vitrée ne représente que le 6 0/0 du plancher de la salle. La verriére
telle que nous la trouvons & peu pris dans tous les pays, sauf Ultalie, est de 50
& 100 0/0 de la superficie de 1a salle. Elle se composz

o de deux ou de plusieurs plans vitrés formant un énorme

f | faite qui, frés souvent, est aussi volomineux que la

-ﬂ galerie qu'il domine, Ce [faife est encombré d'abat-vent,
/-‘ \ de tuyaux et dautres dispositifs nécessaires 4 son fonc-

tionnemeit. Bassett Jones (Journal of the American

* Institute of Architects, 1923), A éerit & ce sujet : « Les

2 frais de premitre Installation des lanternes sont consi-

te dérables, 1) faut les chauffer en hiver et les refroidir en

44, De plas, il faut prévoir de quoi assurer la radiation

Coupe (une lanterse. et la ventilation : la premibre pour fondre la peige, cor-
{Munfe Trera. — Milund riper les. coorants d'awr descendants et compenser les

fuites d'air ef les pertes de chaleur; 1a deuxitme pour:
empécher que 1a galerie ne devienne une serre chaude et pour éliminer la conden-
sition. » Ces observations soni confirmées dans un rapport de Pietro Belluschi,
de la Portland Art Association, Portland (Oregon), soumis & 'Office International
des Musées.
En somme, au point de vue matériel. ia lanterne est chose coliteuse, volumi-
fieuse et encombrante, Voyons maintenant si son emploi est justifié.
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d'ung aimple veiridre horizontale,

REGLAGE DE LA QUANTITE DE LUMIERE

A condition qu'elle soit tenue propre, une lanterne donne plus de lumiére qu'il
n'en faut, & moins qu'elle ne soit munie d'un systeme de réglage. Il a éué releve,
dans les exemples italiens. que la verridre ne représentait qu'un petit pourcentage
de 1a superficie de 12 salle. Sous un ciel italien, ces verrigres peuvent diffuser une
petite guantité de lumidre forte et concentrée, avant gu'elle me parvienne aux
parties inférieures de la salle. Dans les pays du Nord, ol le ciel est plus couvert,
les architectes nie voulant courir aucun risque d'insutfisance lumineuse, ont construit
leurs verritres de telle fagon qu'elles représentent de 504 100 0/0 de la superficie
des salles. Pour des raisons financigres, lls ve pouvaient doter leurs édifices de
heuts plafonds en forme de voite et ceux<i ont dit étre ramends & un niveay rels-
tivement bas. Ea générul, cette pratique & eu pour résultar une insuffisance - de
clarté par journées sombres et un excédent de lumidre par journées claires.

Dans son rapport, lo « Committee on Lighting of the lluminating Engineering
Society ¢ des Etats-Unis s'expnme comme suit, au sujet de la verritre installée
dans la galerie principale du Cleveland Museum of Art; « La verriére inférieurs
était d'une si grande superficie que I'application d¢ simples lois optiques & révélé
que si le verre avait fé du genre diffusant, devenant de ce fait une source lumi-
neuse secondaire lorsqu'il est éclairé, Teffer surait ¢té des plus génants... » Et
plus loin ; « Lorque les abat-vent étnient inclinés de lagon & ne pas intercepter 1a
lumitre, e mur du cdté nord recevait environ six fois plus d'éclairage, le centre du
plan horizontal environ quinze fois, et le mur sud. environ trois fois plus de lumiére
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que lorsque les abat-vent étaient soumis au réglage, » Bien entendu, ces abat-vent
ne sont pas & dédaigner, mais pourquol laisser entrer quinze fois plus de lumidre
qu'il n'en faut? Pourquoi faire la grande dépense d'assurer cet éclairage pour avoir
ensuite # le réduire en dépensant encore davantage® Et, enfin, ces verridres ont-elles
une ufilitd réelle?

Lorsqu'on s'est rendu compte du probléme que posait le zéaith lumineux, beau-
coup de musées ont tendu un écran opague sous la partie centrale de la verritre,
de lagon A ne laisser passer la lumiére que sur les bords. On 2 donné & cer écran
le nom de vélarium. |l semblerait plus logi-
gue de construire de longues verriéres
Etroites suivant le pourtour de la salle; dans
ces conditions, la lumigre serait dirigée selon
les besoins *,

Aucune expérience scientifique probante
n'a €té faite ed ¢e qui concerne la quantité
de lumidre admise par des verriéres. Dans
un rapport de H. H. Highie-et G. W, Yong-
man, Daylight from Windows in Transactions
of the [Huminating Engineering Society,
volume 10, 1824, sur le probléme de 18 dis-
tribution des lenétres, il est dit que « le
peint eritique dans lg proportion entre la
surface vitrée et la superficie de 1u salle est

_ X : de 0,15 & 0,25; en dessous de ce chiffre,

e hartie comrae s Vuniformité d'éclairage diminue trés rapide-

[a verrifre ment; par contre, & ceéMe proporlion aug-

mente, il n'y a guére damélioration quant 3

Peniformité de la lumiére ». On sait que la lumidre zénithale verhicale est plus

intense que la lumidre horizontale provenant des Tendtres latérales, Si donc, une

surface vitrée correspondant aux |5 & 25 0/0 de la superficie de lu salle, suffit dans

un cas d'éclairage latéral, 50 & 100 0/0 en verritre lnisse une place considérable
pour toute ermeur possible.

Mais les dimensions exagérées des vervitres ne constituent pes le senl défsut
que V'on peut reprocher & la verritre traditionnelle,

REGLAGE DE LA REPARTITION DE LA LUMIERE

La verrigre traditionnelle est un instrument inadéquat pour upe bonne réparti-
tion de la lumidre. Elle projette plus de Tumitre sur le sol et sur la partie centrale
d'une salle que sur les parois. Au cours des essais Taits au Musée de Cleveland gvee
des abal-vent réglables interceptant les rayons solaires directs, les données enre-
gistrées sur le mur nord indiquaient une moyenne de 16 « foot-candles », Le mur
sud était environ 10 0/0 ples sombre que le mur pord. Le centre du plan horizontal

* Iim lj‘:ﬂ‘ﬂl.".' différent z €12 ndopté su Musée Municipal de La Haye; i _ ta
description 3 la Notice 2, 4 1 fin du chaitre. ISR, MR




(1 m. 50 au-dessus du plancher) recevait environ deux fois sutant de lumidre que
les murs et cet éclairage allait en diminpent vers les parois.

A moins que le falte vitré ne soit de grandes dimensions et ne soit muni de
verre et d'abat-vent assurant une diffusion suffisante, le probléme de la répartition
de 12 lumitre se pose également xu point de vue de la qualité de la couleur, et non
pas seulement B celui de la quantité. L'expérience faite 4 Boston avec une verriére
non munie de ces dispositifs, u démontré que le mur nord revetait la qualité dorée
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des rayons solaires, tandis que le miir sud semblait froid et sans coulears; de plus,
la lumikre que recevait le mur sud était beaucoup moins intense. Or, un grand nom-
bre de musées éclairés par des verriéres ne disposent pas des ressources nécessaires
pour y gjouter des abat-vent et autres dispositifs propres & doser I'éclairement des
salles,

ATTENUATION DES EFFETS D'EBLOUISSEMENT

Dans presque toutes les installutions cest 1a verridre qui occesionne des rayons
éblouissants. Le phénoméne est dit non seulement & la proportion qui existe entre
la verritre et la superficie des salles, mais aussi aux dimensions et proportions des
salles mémes. Méme dans le cas d'une verriére relativement petite, 'angle normal
de vision, dans une galerie moyenne, intercepterait les rayons venant d'en haut.
Pour remédier & cet inconvénient, il faudrait que le plafond fat beaucoup plus
€levé qu'il ne "est normalement, En étudiant une galerie de. 10 m. % 10 m. X 10 m,,
éclairée par une yerrigre 50 0/0, Benjamin lves Gilman, {« Glare in Museum Light-
ing », dans The Architectural Record, juillet et décembre 1015), a constaté que le
phénoméne de 1'@louissement éait inévitable, Cet état de choses aurait €1¢ bien
plus grave si le plafond avait 16 plus bes ou si la galerie avait été rectangulaire au
liew d'Btre carrée, Or, de telles conditions se rencontrent dans la plupart des galeries.

Pour démontrer que |'éblouissement n'est pas un phénoméne inhérent & la ver-
ritre méme, mais plutdt le résultat de ls fagon dont elle est employée, Sir Eric



Milwaukes Arl lnatitule (Wisconain)., Plafond vitré & bardures lumineiuses.

Maclagan, (¢« Museum Planning «, dans le fournal of the Royal Institute of British
Architects, juin 1031), déerit « 12 galerie de peintures construite selon des principes
scientifiques dans 1o vieille cité de Broges » le Stadsmuseam Voor Schoone
Kunsten, Cette galerie se compose d'une série de petites pitces jongeant un couloir
et ayant un plafond plus bas que la moyenne. Les verridres individuelles: somt
placées de ielle fugon, par rapport au couloir, que le visiteur ne les voit pas
lorsqu'il se trouve devant les tableaux.

ATTERUATION DES PHENOMENES DE REFLEXION

Dans In plupart des cas, les phénoménes de réflexion sont inévitables dans des
salles €clairdes par le moyen de verriéres. Méme si 1o verriére se troove en dehors
de I'angle de vision normale, elle apparait par réflexion virtuellement derriére les
tableaux sous verre ou comme reflet spéeulaire dans la texture des toiles, Pour v
remédier. il faudrait que les plafonds fussent encors plus élevés qu'il n'est néces-
satre pour éviter les effets d'éblouissement. Or, méme si ces deux genres de reflets
s¢ trouvaient en dehors du champ de vision, il suhsisterait 'image refiétée des
personnes £f objets se trouvant au miliey de 12 pidgce. Du moment que In lumiére
projetée par la verridre, dans lo milieu de la pidee, est plus intense que celle que
regoivent les pacois, ces reflets se produisent nécessairement, Une galerie & ver-
ritre est encore moins indiquée pour I'éclairage de vitrines basses que pour les
tableaux, car quelle que soir la hauteur de la verridre, elle sera fortement réfiéchie
sur les parois des vitrines.

On peut citer, parmi les moyens propres & atténuer ces inconvénients, la systéme
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adoptd dans certains musdées américains et qui consiste en une verridre dont la
partie centrals est opaque. Le dispositif du velarium opaque ne pent Etre adopté
que dans les anciens édifices trés élevés, car Il se fait ainsi une certaine répartition
de la lumiére qui évite la formation d'une zone trop somibre au centre de la salle.
Pour les musées modernes, on ne peut envisager ce systéme, &tant donné g faible
hauteur des plafonds. Clest ici le liey de rappeler l'installation, déjk mentionnée, du
Musée municipal de La Haye. (Notice 1, & la fin du chapitre.)

L'emploi de 1a verrigre pour I'éclairage des sculptures trouve une certaine justi-
fication, mais ici encore I'éclairage latéral est préférable parce que les sculptures
sont généralement mieux en valeur lorsqu'elles regoivent un éclairnge oblique,
Sous tme verridre les statues sont plis ou moins submergées par la lumitre. Au
cours d'une des expériences faites & Boston, on o procéds & des essais d' éclairage
de sculptures dans une salle rectangulaire ayant une verridre représentant environ
25 0/0 de la superficie du plancher. Le plafond était muni de doubles vitres diffa-
santes en plus du verns diffusant de Ia verrigre. Les résultats de ces expériences
ont £té décrits comme donnant aux ohjets un aspect spectral, aves tendance 4 sup-
primer fout sens marqué de la direction de Uéclairage. Lorsque la verrigre fut trans-
portée vers un cOté de 1a salle, I'éclairage donnait une impression de direction plus
prononcée, Les contours ne <'aplatissaient pas par leur propre diffusion. L'expé-
rience fut répétée dans une salle carrée avec wne verritre 20 0/0 exactement
centrée et I'on constatn que les ombres portées se précisaient d'une Tagon trop mar-
quée, indiquant que V'éclairage s'approchait trop de la verticals,




Mow Schoal for Sdcial Research & Mew York. Eclairage distiibud mutour d'un velum opague.

DiFFICULTES PSYCHOLOGIOUES

L'éblouissement ainsi que les reflets provoquent une accommodation pénible de
I'eil, et le spectateur doit faire un plus grand effort optique, ce qui le décourage 21
le fatigue. Ces conditions sont encore aggravées par le fait qu'en &té, dans une
salle éclairée par une verridre, 'atmosphire est généralement surchauffée et viciée,
et en hiver le jour haisse de honne heure, Au moment oir le soleil est descendu
au-dessous de 45* et qu'il fait encore clair dehors, on ne voit plus, A Vintérieur de
la galerie. qu'une étroite bande de clarté sur une paroi, pres du plafond, tout le
reste se trouvant relativement dans Vobscurité,

AUTHRES FORMES TRADITIONNELLES n'CLAIRAGE PAR LE HAUT

Les autres formes traditionnelles d'&clairage naturel sont la claire-voie ct le
lanternon. On trotive Pun et U'attre systéme dans les premiers musées italiens et
tous deux ont été utilisés suivant les fpoques, dans d'autres parties de |'Europe et
de I'Amérique, La succession de ces trois types traditionnels d'&lairage semble
indiguer que 1'on s'est efforcé de remédier progressivement & 'excds de volume et
de hauteur. 11 est exact que, ainsi énumérds, ces trois lypes représentent une dimi-
nution progressive de volume, mais il n'est pas certain que 'ordre historique dans
lequel ils se sont succédé soit précisément celui-id,

La clalre-voie &t le lanternon offrent tous deux le méme avantage que la verridre,

¢



en ce qu'ils libdrent lo maximum de surface murale pour I'exposition. Mais ces
deux systémes ont, sur la verridre, l'avantage d'exiger un mécanisme de réglage
moins compliqué et de causer moins d'éblouissement et par conséquent moins de
réflexions,

Le défaut commun & ces deux modes d'élairage est que lu lumitre doit traverser
la salle avam d'atteindre le champ d'exposition, c'est-d-dire le mur, Cela a pour
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Lanternon Systeme Seager,

iMagrammme des hauteurs comparatived requises pour les diférentes formes d'éelairage

par lumiere anturelle, sssurant Panale Wincidence Je plus favorable et évitant la réfexion

de la source lumineuse, — Canatintes = o Largeyr de 13 galerie. — = Hautesr dy champ

dexposivion. — 3. Hantour d= I'vdl, — & Disunce entve il of Je mur, — 5 Superficie

de Fouvertire 1 25 ofv de ik surfare du plincher, gauf dans le cas des verriéres pour

lesquelles an sdopte ls proporthn de 50 o/, Une puverture de toa o/d nécessiterait
un plafonid plies &evé pour supprimer le phEnoménes de réflexion,

conséquence que le plancher est plus éclairé que le mur : &) parce que l& plancher
est plus pris que ie mur de la source lumineuse; et b) parce que le plancher est
éclairé par Ia lumidre croisée de deux sources lumineuses alors que chacun des
murs n'est éclairé que par une source unigue et plus distante.

LA CLAIRE-VOIE

Benjamin Ives Gilman, (« Glare in Museum Lighting », dans The Architectural
Record, juillet et décembre 1015), semble Atre 1o principal partisan de ce systéme.
Sa thése repose sur Phypothise que les galeries doivent fre congues sur la méme
échelle architecturale que les palais, En conséquence, il 8 complétement raison

—_“:ﬁ__-—-——-—-____.__“I



Muséds du Prado. Salle polyganale éclalrde par une verridre munis d'un velum spagus,

lorsqu'il montre que les phénomenes d'éblouissement et lés phénomeénss consécu-
tifs de réflexion sont inévitables dans wie grande galerie traditionnellement éclairés
par une verridre, Il & également raison lorsqu'il montre gue, dans une grande
galerie, il est plus facile d'éviter les phénoménes d'éblouissement par 'éclairage &
claire-voie qu'en verridre, Pour atteindre ce résultat, il estime ndcessaire gue la
galerie soit congue sur la base d'unitd ¢'au moins 34 pieds cubes. Alors qu'il critique
les partisans de la verridre parce qu'ils s'appuient sur des exemples classiques, il
défend les proportions qu'il propose, en invoguant le « mombre d'or » des Grecs.
Pour créer une composition architecturale, il estime qu'il faut partir d'une unité de
B0 pieds de hauteur et entourer celle<ci d'unités de 34 pieds.

11 est évident que |'économies d'une telle échells de construction est peu appro-
priée aux conditions sociales modernes et qu'elle est peu lavorable aux exigences
actuelles de la présentation des objets. En donnant sux salles une largeur infé-
riewre & 34 pieds, on ne pourrsit gbaisser proportionnellement le plafond, parce
gue les fenétres empiéternjent sur le champ d'exposition et, qu'en outre, il se
produirait des phénomenes d'éblouissement &1 de réflexion par le fait que les
fenétres arriveraient dans le champ de vision du spectateur.

Toutefois, bien que 1'éclairage par claire-voie ne résolve pas tous les problémes,
il est favorable dans certains cas. En particulier, ¢’est probablement le meilleur
mode d'éclairage pour la sculpture parce que la lumiére est dirigée et tombe sous
un bon angle. C'est un trés bon éclairage aussi pour les tapisseries et les objets
analogues, parce qu'ici le probléme de réflexion ne se pose pas et qu'en général
les tapisseries réclament plus de hauteur que les tablesux. En revanche, une pré-
sentation des objets dans les vitrines demande beaucoup de soins en cas d'éclairage
par claire-voie, car sur la plupart des points o il se placers. le spectateur verra
I'image de la fendtre duns le verre, Enfin, e systdme est moins favorable A la
ptiniure parce que les réflexions de la fendtre ne peuvent &tre évitdes que si le



plafond est trés haut, et parce que le milien de la salle sera plus éclairé que les
murs et que les personnes, et les objets placds ay miliey de g salle se refléterom
dans les tableaux. Lorsque la galerie est éclairée d'un seul cbté, le contraste de la
lumiérg sur les deux parois opposées est trés prononcé et la désagréable impression
que I'on éprouve dans la galerie A double éclairage par claire-voie est plus forte
encore dans une galerie étroife b écluirage unilmiéral

LE LANTERNON

Ce mode d'éclairage comporte plusieurs des inconvénients inhérents 2
I'éclairage par claire-voie, mais en raison
de Vemplacement du lanternon, il préts
moins fAux phénoménes consécutifs de
réflexion. 11 est plus é&conomique que
la claire-voie parce quil exige moins
de volume; enfin, il sadapte mieux &
des sdlles de dimensions plus restrein:
tes, sans accrolire les possibilités
d'éblovissement et de réflexion. En ce
gui concerne les phénoménes d'éblouis-
sement et de réflexion, les conditions
saméliorent dans le cas d'dclairages par
Eclairage d'vne goleric & mur aveugles lanternon, au fur et @ mesure que
par une - série de lanterneatix & vifrages les dimensions de la galerie diminuent.

verticanx polygonnux: velariom su-dessolus : :
de chacun deux. (Murfe der Calonics, Cela est di,l au [ait que e nw:n_u
Paris; architecte : Laprade) visuel de 1'homme étant constant, il

fapdrait élever angle de wision & une
hauteur anormale, pour apercevoir la source de lumiére.

Le PRINCIPE DE SEAGER

Les trois modes traditionnels traités ci-dessus ont les inconvénients communs
de : 1) donner le plus de lumitre 12 ot elle est le moins nécessaire, et 2) exiger
des galeries d'une hauteur exagérée afin d'éviter les phénomenes d'éblouissement et
de réflexion. Leur insuffisance montre la nécessité d'une source de lumiére gui
éclairerait surtout le champ d'exposition et qui serait en méme temps hors du
champ visuel du spectateur pour toutes positions normales de celui-ci. Clest &
S. Hurst Seager que "on doit la mise au point d'un systéme d'éclairage répondant &
ces conditions. 1l convient aussi de mentionner Isadore Rosenfield qui, & la suite
de recherches entreprises indépendamment, proposa le m2me mode d'éclairage.
Il s°agit du toit en dents de scie, appliqué aux musées et qui permet de diriger la
lumiére sur le mur au lien di la diriger sur le plancher. Mr, Seager place la source
lumineuse de telle Fagon que le visiteur ne puisse la voir en zucun cas, & moins
qu'il ne soit placé le dos contre le mur, élevant ainsi au-dessus de la normale I'angle
normal de vision, qui est d'environ 30°.

La premitre expérience du systme Seager fut faite dans une galerie dexpéri-




mentation, par le National Physics Laboratory, en Angleterre (v Technical Paper
8 ». Dept. of Scientific and Industrial Resesrch). Une partie intéressante de 'expé-
rience consista A tenter d'obtenir sur le mur sud la méme qualité de lumiére que

sur le mur nord (on Avait, en effei, re-
connu que la lumiére dorde méridionale
était préférable). Ce résultat fut obtenuen

placant un réflecteur vertical sur le toit.
/ Ce méme réflecteur servait en méme
temps & empécher les rayons obligues

intenses du soleil d'entrer par la verridgre

nord. Il n'est pas possible de préciser
81 exsctement dans gquelle mesure on par-
vint i -obtenir une lumitre de méme qua-
lité sur les deux murs, mais il faut retenir
de cette expérience le Fait qu'elle cons.

titue une prémidre fentative entreprise

Conpe: de 18 galeric  d'experimeniarion
Seager, — Sationul Physics  lLabdratory

{Angleterre).

sur une base s'approchant d'un principe
rationnel, (Voir une variante de ce prin-
cipe exposée & la Notice 3 & In fin du
chapitre.)

La premigre application pratique du systéme Seager fut faite en Angleterre dans
la Nouvelle Galerie Duveen de la National Gallery. La réalisation fut plutét mal-

Coope tramsversale de lu Nouvells
Galerie Duveen, Natioual Gallery,
Mitlhank (Angleterse).

heureuse et constitue d'ailleurs une application
défectususe du systtme. Premiérement, la
coupe transversale de cette galerie était la mox-
tie de celle de la galerie d'expérimentation
Seager, Deuxigmement, la galerie &tait de pro-
portions particuliérement défavorables, — lon-
gue, ftroite, le visiteur étant confiné dans un
étroit passage séparé de la galerie proprement
dite, par une rangée de colonnes, Ce principe
du grand intervalle entre lobjet et V'eil semble
appartenicr A Mr. Seager lui-méme qui, & ce
moment du moins, cherchait & créer une bar-
ridre entre le spectateur et le tableau afin
d'empécher les phénoménes de réflexion. Cette
galerie rencontre, parait-il, moins de faveur
auprés du public que les galeries de type ancien
du méme musée *. La chose est comprehensible,
car il s'agit, en somme, de la mauvaise appli-
cation d'un bon principe.

Ls seconde application du systéme Seager fut faite en Angleterre, dans Ia nou-
velle aile Courtauld du Fitzwilliam Museum de Cambridge (Smith et Brewer, archi-

® Avis di A Dunhar Snith, Archilect and Beilding, 5 juin 1931, — Note d'Arthur G,
Ramsay et George Smith, (ffice of Works. Londres (Documentation de I'0. L M)
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Mugse Communal de Brugss. Systéme de vorridre munls d'un valim soutenu par des poutres.

tectes), Catte galerie avait 1o méme coupe que la galérie de Seager et le procédé
fut appliqué avec succds. Latmosphére de la galerie est calme et reposante. Cet
effet est 40 & ce que la source de lumitre est entigrement dissimulée. On ne peut
comparer cette atmosphére gu'a celle d'un intérieur emibrement éclairs par une
lumigre artificielle indirecte,

Danos ln galerie d expérimentation Seager, la source de lumiére était IEgérement
inciinée, dans In Nanonal Gallery elle est verticale, dans Ian Galerie Courtauld elle
est de nouveau inclinée, Mr. Bassett Jones (Journad of the 4. 1. A., juin 1823), fait
remarquer que dans ce dernier cas, [a zone du plancher qul se trouve immédiatement
ap-dessous de 1a fenbtre est en général plus éclzirde que le mur, On peut y parer,
en donnant & 18 lendtre une position verticale, Dans un rapport sur le toit en dents
de scie, W, C, Randall (Trensactions of the Iluminating Enginéering Society, v, 21,
1926), établit qu'en inclinant Ia fendire on augmente V'éclairage (il s'agit d'éclairage
sur un plan horizontal). Mais ¢ola ne compense que difficilement les sccumulations
de poussibre sur le verre, qui réduisent I'éclairage. D'autre part, augmenter lz
hauteur de la fendtre, ¢'est augmenter proportionnellement I'éclairage.

La mEtaeme Nopns

Mr. Percy E. Nobbs, d& Montréal (Canada), a apporté récemment une contribution
4 l'application du principe de Seager. C'est une rationalisation intégrale du principe,
en ce sens qu'il le rransporte dans le domaine du caleul mathématique et graphique.
Mr. Nobbs s apporté enicore une sutre contribution, en é&clairant avec une intensité
¢gale et par une seule source de lumitre, deux murs opposés; Seager s'est trouvé

e | [ ———————————



L'$elairags sy Musée Municipsl de Sente-Cruz dé Téndrife. A remarquer ia forme partculibng
diu velurm et fe syothme & compartiments du pintond pour (e &iffusion de Ly Unibme,

en présence du méme probléme, mais il ne s'est pas fondé sur des calculs muathé-
matiques ou graphiques. La ofi Seager emploie one surface de réfraction placée A
I'extérieur, Nobbs dispose les réflecteurs sous la source de lumidre, de manidre A
ce qu'ils fassent partie intégrante de I'architecture Intérieure.

En résumé, pour déterminer A I'avance la quantité et fa distribution de la lumigre,
Mr. Nobbs a procédé de In maniére suivante :

11 établit tout d'abord Uintensité de lumidre requise pour 'exercice de certains
types d'activité. 11 trouve ainsi que pour voir les tableauy dans une galerie, ce aqui
importe avant tout <’est une lumidre blanche de 1215 foot-candies, sous un angle
d'incidence qui ne dépasse pas 40 degrés, I1 proposa, pour l'arrivée de la [umidre,
des ouvertures assez larges pour obtenir la vision standard déterminde aux heures
extrémes de s journée de travail et pendant les jours les plus courts de V'année,
sous une latitude donnée. Le reste du probléme consistait i diminuer la surface de
louverture pendant les heures du jour et les périodes de 'anée ob lu lumidre est
plus intense que le minimum admis. Ce résultat pouvair £tre obtenu au moyen de
volets maneuvrés A la main ou actionnés sutomatiquement grice & un appareil
électrique réglé par une cellule photo-électrique (Voir & ce sujet ; o An Ideal North
Lighting System », par Percy E. Nobbs, Montrésl. Canada.)

Il y aurait lieu de rechercher si les principes de Nobbs ont &té réallement appli-
qués dans un édifice. Quoj qu'il en soit, ils fournissent une heureuse contribution
b la théorie de I'clairage des musées. La coupe transversale de In galerie qui
découle de Vapplication du principe de Nobbs, ouvre d'intéressantes possibilités en
ce qui concemns les nouvelles formes architecturales des musées.



Jusqu'ici, le principe de Seager n'a &1£ appligué qu'aux galeries de peinture. Du
moment que les résultats de cette application ont €té favorables, il est vain de
chercher & savoir si cette spplication serait uussi heursuse pour l'écluirage d'aulrzs
gbjets conservés dans les musées, car I'éclairage des tableauy constitue la tiche la
plus difficile, aprés |'éclaivage des vitrines. Un tel &lnirage devrait #tre trés favo-
rahle A 1a sculpture parce que Is lumidre est dirigée et quelle vient de haut. Si cet
éclairage vaut pour les tableaux, 11 en sera certainement de meme pour les 1apisseries
et les tissus. L'emplacement le plus favorsble pour les vitrines, dans une galerie
Seager, serait sans doute au-dessous de ia partie plane du plafond, et & condition
de munir chague vitrine d'un appareil d'éclairage- artificie] individuel,

ECLAIEAGE {NDIRECT

Tandis que tous les modes d éclairage maturel éudiés Jusqu'ici sont directs, l'idde
de Nobbs comporte un mode direct d'ne part, ot un mode indirect d'autre part.
L'architecte André Lurgat propose dutili-
ser la lumidre naturelle réfléchie sur les
Window deux cOtés de la galerie, (Voir la notice 4,

b Ja fin du chapitre,)

Cette applicition est correcte ¢n prin-
cipa car elle projetterait la lumidre contre
te mur, Cest pne idée nouvelle et auda-
cieuse et Il sera intéressant de voir les

%ﬁ?ﬂﬂ I résultats de sa réalisation.

i
’ Une heureuse application d'éclairage
Indirect & été faite 3 Stockholm au Nor-

Application de Péchaitage lndirest pour duk? Musoet, ol Ton. & Eclairé do :FHF

i seulpture (plan). — Musée Colonial. manikre, non seulement de grandes vitri-

Armsterdam. nes, mais encore des intérieurs entiers.
{Maseumsiande, 1. 4, 1008.)

Ce principe @ été appliqué & I'éclairage des vitrines en Allemagne, ainsi que le
rapporte Martin Mayer (Museumkunde, t. W, 1908) et pour 'éclairage de la sculpture
au Musde Cleveland (Museum News, 15 avril 1933),

Une intéressante application & une grande galerie d'exposition générale, de
I'éclmirnge par projecteurs, par la méthode indirecte, a été laite au Muste des
Colonies & Paris. (Voir l'étude de M. Jacgues de Soucy, Monseion, vol, 27-28, 1934.)
Les murs extérieurs sonf en forme de gradins, les panneaux verticaux de chaque
degré sont des fendres dont les appuis intérieurs avancent en forme de rayons. Ce
dépassement & une double fanction : celle de masquer [a fenitre empéchant ainsi
les phénoménes d'éblouissement et celle de réfléchir la lumigre au plafond. Clest
un mode d'éclairage intéressant pour un éclairage général, mais il est douteux qu'on
puisse en faire une large application dans les musées,

L'appareil Arthel ™ est un procédé ingéniewy pour I'élairage des bitiments dont
le plan n'a pas étd conqu pour permettre un éclairage ratioanal. Mais, en pareil cas,

* Voir I'Eclairage dey Husées on France, par Jacques de Soucy, Mouseion, vol. 27-28, 1934,



on peat s¢ demander pourquoi an préfére utiliser la lumigre naturelle plutht que la

lumigre artificielle.

Application de léclairage ndirect an Novdiska Muoseer de Stockhoim, ponr ecladrer des
intérieurs ou des vitrines, placts gous vne (enttre

L ECLAIRAGE LATERAL

La fenttre Intérale ést le monde d'éclairage le plus ancien et le plus répandu dans

Eclairage d&'um hall central et de bes
annexes, & & lomitre miturelle @ omirs
exiéricurs en forme de grading dont les
plags verticanx sonl Ues fendtres ef les
plans horizontaux, 3 dépassement, em-
pechent bes phénoménes d'dllonissement
ot réflichissent In lumidre  vers Jo
plafomd, (Murle des Colowies, Paria)

lien avec Uarchitecturs de

les vieux palais d'Europe convertis en mu-
sées, Dans la litérature muséographique
consultée, on reléve peu d'objections & son
endroit et on U'apprécie en général beaucoup.
Qu'il s'agisse du Quirinal ou de Versailles,
pu encore des Palajs de Leningrad, tous se
conforment & un méme (ype, & savoir ; une
sérfe de sdlles de dimensions restreintes avec
tine, deux ou trois fenttres dans un mur. 1)
y aurait des objections 4 faire A cete inter-
minable succession de salles, mais en génd-
ral, chacune des salles prise 4 part est
admirablement arrangée et bien dclairée. En
réalité, du point de vie de maints conser-
vateurs modernes, ces salles se prétent fort
bien & l'arrangement des objets, car au lien
d'exposar, séparément, un nombre indéfinl
soit de peintures, soit de sculptures, soit de
vitrines, on peut composer des ensembles de
peintures, sculptures, meubles, tapisseries,
tapis et menus objets dans les vitrines, él¢-
ments qui ont les uns et les autres un

ia salle elle-m&me.

Dans les temps modernes, la coutume s'est tablie de faire un large usage de
V'éclairage latéral pour les étages inférieurs ol sont exposés les documents archéo-
logiques, les sculptures et les mentis objets en vitrines. On n'a pas attaché d'impor-
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tance i la surface murale ainsi perdue. Il convient d"ajouter qu'avec |'éclairage lntéral
menagé au moven de nombreuses fenbtres, les phénomdnes de réflexton sur les
glaces des vitrines sont indvitables,

Le développenient, en Allemagne, du » cabinet + ou salle d'expasition de dimen-
sions restreintes, éclairde d'un cfié par une fenétre, incita pour la premitre fois et
pour une période assez longue, 4 sbandonner V'usage universellement répandy de la
verritre, dans ['éclairage des galéries de peintures, Voici quelles sont fes considé-
rations qui condulsirent & la conception du « cabinet » :

I, L'éclairage par vernére ou autres formes plus waditionnelles d'&clairage par
Ie toit, comporte des inconvénients sous le rapport du volume, du cofit, des difficultés

mécamiques ¢t des phénoménes d'éblouis-

ICLAIRAGE FOULAIDE e B sement,

“ARTHEL® P! | e s 2. Renoncer a la lumikre du toit pour

e la placer sur le cite, wut en conservant

la grande galerie, est chose pratiquement
impossible parce que la fenétre devrail &tre
si gramde: qu'il se produirait des phénomé-
nes d'éblouissement et que I'on perdrait
une partie importante de Ia surface murals,

3. 5i l'on récupére la surface murale
perdue par l'ouverture de la fenétre lats.
rale, en réduisant ia dimension des salles,
on parvient & augmenter le périmétre da
mur, La réduction des dimensions de la
salle est compatible avec une meilleyrs
exposition, car jl est plus facile de retenir
Vintérét du visiteur en concentrant son
attention sur un petit nombre d'objets hien arrangés,

4. Pour apporter une solution compléte ou particlls au probléme de |'éblouisse-
ment, il faudrait qu'il v ettt une fendtre par salle o que celle-2i Far placée hors du
champ visuel du spectateur,

5. Pour apporter une solution compléte ou partielle au probléme de la réflexion,
lorsqu'il s’agit de peintires, | faudrait éviter les murs paralléles,

. La fendtre de dimensions restreintes est incontestablement le- moyen le plus
€conamique et le plus simple de conserver et de doser 1n lumidre du jour,

Les objections que l'on fait aux « cabinets » ne sonr pas fondées sur les effets de
V'éclairage, mais hien plutdt sur un certain nombre d'idées précongues qui tiennent :
I* aux dimensions des salles; 2* § leur forme; 3* & la disposition des portes sur un
seull axe,

Or, les portes n'ont pas besoin d'ére sur un méme uxe, Le fait peut &tre illustré
par les plans du futur Musée de |'Université de Princeton,

La forme de « cabinet », telle qu'on peut 'admettre, ne convient 7as particulig-
rement & la conception traditionnelle du style gothique ou Renaissance, mais cela
ne constituera un obstacie sérieux anx yeux d'sucun architecte moderne. Le prin-
cipe des murs non paraiitles ne s'applique qu's Ia peinture, Les expérimentateurs
de Boston. cependant, n'objectent rien A Ia forme de |'  ultra-cabinet ». mais




Pimacotess Yallcans, Svathma ('dclelrage natirel par virrides horisontale
pratiquée dana |8 volles an ooveriurea latérnles au-dessus da la frise.

obtiennent des résultats tout & Tait satisfaisants avec des murs paralldles; jls recom-
mandent seulement de couper les angles arrigre & quarante-cing degrés. Toutefois,
cefte mesure n'a pas pour but d'éviter les phénoméncs de réfexion. mais d'aug-
menter ['éclairage. En effet. .on peut montrer qu'a Vexception du mur arrigre, un
cabinet rectangulaire ne produit pas de phénoménes de réflexion, & moins que le
visiteur n'ait le dos tourné i Ia Fendtre. C'est 13 une excellente raisan pour réduire
autant que possible Ie mor du fond,

Les objections que 'on peut faire aux dimensions des salles ne peuvent reposer
que sur la tradition. La salle d'exposition petite ou de dimensions moyennes pré-
senie beaucoup d'avantages pratiques €t psychologiques sur la galerie & 1'échelle
des palais d'autrefois. Elle est plus Favorable & une bonne exposition des objets qul
peuvent &tre mieux arrangés, on sorte gue : 1° le visiteur peut cancentrer son
attention sur un seul objet ou sur un groupe resireint d'objets; 27 chague objet peut
étre exposé dans un entourage approprié; 3* V'attention du visiteur peut ftre plus
aisément attirée par chague objet exposé; 4° il n'est pas fatigué par la monotonie
de la disposition; 5° le visiteur et I'objet exposé ne sont ni perdus m diminués, de
par la forme et la grandeur excessive du local. En ce qui concerne ces dimensions,
& terme u petit » est tout relatif. Dans 'expérience qui Tut fate & Boston, on obtint
de bons résultats avee des salles mesurant 24 m. % 32 m., 20 30 m. et 32:-m., X 32
métres. Ces dimensions doivent certainement &tre satisfaisantes pour la plupart des
musées, sauf pour les salles principales ou pour l'exposition de trophées de guerre.



Les PRINCIFES DE L'ECLAIRAGE LATERAL

La dimension des objets A exposer et l'espace nécesssires pour la circulation
détermineront approximativement les dimensions des salles, Pour évitér les ombres
croisdes ef pour économiser l& surface murale, il convient de n'dclgirer ces salles
que par une <eule fenétre. Les portes doivent &tre placdes aussi prés que possible
du mur od se trouve la Tendtre, afin d'éviter les phénomenes d'éblonissement quj se
produlraient si I'on avait, de la porte, une vue directe sur la fendtre. En outre, les
fenttres doivent étre masquées par de profondes embrasures.

Les essais entrepris & Boston avee des fendtres donmt 3 largeur correspondait au
tiers de la largeur de In salle ont donné des résultats satisfaisants. I & déjh &1é
relevé que l'on s'accordait A estimer qué la surface vitrée devait réprésenter environ
les 25 0/0 de la surface du plencher. L ob ls chose est praticable, il convient de
reduire autant gue possible fa largeur
de in fentwre, afin de diminuer les phi-
nomenes déblouissement, Dans 'expé-
rigiice de Boston, on 2 trouvé que [z
meilleur éclnirnge était obtenu sur les
murs latéraux & l'incidence de guarante-
cing degrés d'une ligne partant du cen-
tre de la fenitre, et que cet éclairape

Fenitres: en retrait o distribution des était encore favorable pour quinze

portes (plan). degrés de part et dautre de cette

méme ligne. Lorsque Ia Jigne & soixante

degrés touche le mur latéral, V'éclairage peut étre encore [avorable si, 3 ce point,

on & coupé les angles arrigres 3 quarantecing degrés. La limite dans laguelle

V'éclairage continuera A &tre satisfaisant sur cet écartement de quarante-cing degrés

et sur le mur du fond, dépend de la hauteur du plafond, de la distance entre le

sommet de la fenltre et le plafond et des moyens de diffusion employés pour pro-
jeter la lumigre de bas en haut,

¥aprés Highie et Younglove (Trans, of the IHum. Engineering Sty, t. 19, 1601)
il existe une relation déterminée entre 1a profondeur de la salle et la hauteur de la
fenétre. 1l existe un point critique pour la hauteur de la fenétre, par rapport & la
largeur de la salle : rapport approximatif de 0.5 &4 0.8, Si le rapport est inférieur,
I'uniformité de I'éclairnge s'altdre rapidement; si le rapport est sapérieur, I'unifor-
mité de |'éclairage n'est que légérement affectée: || apparait done que la profondeur
de la salle ne doit pas &tre de beaucoup supérieure A deux fois la hauteur de la
fenétre. Le sommet de la fenéire devra naturellement se trouver le plus prés pos
sible du plafond.

La hauteur de I'appui de la fendtre est déterminde par les considérations sui-
vantes : V'éclairage sur V'appui @ un minimum d'efficacité: il joue en revanche un
rile important dans ia formation des phénoménes d'éblonissement, C'est pourquoi, il
conviendrait d'lever toujours I'appui de la fenltre su-dessus du niveau de I'wil,
saul dans les cas oli Uon désire ménager une voe sur Vextériewr, Lz hauteur de
V'sppui que recommandent les expérimentateurs de Boston est de sept pieds pour

— | ) e —————————————



Eclzirage par bandes lumineuses ménagees dans e platond. oaralliferment & ln frise.
{Tatedo Misaum of Arf)

les galeries de peinture et d'au moins dix pieds pour les galeries de sculpture. Ces
sugeestions se basent naturellement sur des expériences faites sous une latitude
moyenne. 11 egt évident que les ouvertures des fenétres devront &tre plus larges si
f'on veut obtenir de bons résultats dans les régions du Nord, et plus étroites, dans
des contrées voisines de |'équateur.

Le probléme de I'égalisation et de la distribution de I'dclairage se pose dans le
cas des fenétres aussi bien que dans celui des verritres. Le sommet de la fenétre
peut étre aussi rapproché que possible du plafond, le verre ordinaire n'en sera pas
moins insuffisant pour une bonne distribution de la lumitre, La lumidére venant du
ciel'a toujours une direction donnée et celle du soleil est plus marquée encore. En
conséquence, l'éclairage est plus intense dans le voisinage de la fendirs, sur les
murs latéraux et sur le plancher que dans les régions situées plus au fond de ls
calle. Le Professeur Charles Norton (Technology Quarterly, t. {4, 1901) a dirigd
une série d'expériences avec le verre strié, le verre prismatique et le verre taillg, et
il = constaté que toutes ces sortes de verre étpient des distributenrs de lumigre
beaucoup plus efficaces que le verre ordinaire. Il a televé ses observations sur une
surface de travail horizontale, mais il est incontestable qu'il efr auvssi obtenu des
eHets correspondants sur les murs, Voici les conclusions auxquelles il a été amené :

|* Dans une salle d'une profondeur variant entre 15° et 30, le verre strié ou
ondulé donnera, my niveau du plateau d'une lable, une augmentition -d'éclairage
effectif variant entre 200 et 500 0/0,

2* Dans une salle d'une profondeur variant entre 50 et 100 pieds, le verre strié



ou ondulé sugmentera souvent jusqu'a quinze fois I'intensité originelle de 1'éclairage
effectif; le verre prismatique, surtom s'il est placé dans des coupoles on lanter-
Rednx augmenterd, dans certains cas, jusqu'd cinquante fois V'intensité originale de
I'éclairape effectif,

3¢ Dans les salles peu profondes assez bien éclairées, le verre taillé donne une
lumitre douce, hien diffusde, sans phénomenes d'éblovissement et renforce natu-
rellement I'Sclairage dans le fond de la pidce.

4% L'efficacité de Ia swrie. en général, diminue¢ plus rapidement que celle du
prisme au fur et 4 mesure que I'angle
d'mcidence décroit et que ta profondeur

"[ /f t j§ } de la salle aupmente.

o 5. ‘En utllisant ces différentes sortes
‘ de verre, on peut obtenir dans U'lntensité
] de V'éclairage, des variations qui. en con-

ditions normales, vont de 20 : 12 2: 1.

Le Professeur H. H. Higbie (Transac-
ftons of the [lluminating Engineering
Society, t. 22, 1027) objecte, en ce qui
concerne ces différentes sortes de verre,
le fait qu'ils ne sont pas de bons distri-

[ S ——

/ buteurs de lumitre en raison des phéno-
[ : ménes d'éblovissement spéculaire, com-
—— mmuns & tous les verres taillés, 11 pense

r aux applications industrielles ot les

o ouvriers sont placds en face de la

e lumigre, ce qui n'est nuturellement pas
e emaligee din Smsee e Princeton 3
(Projet CL S. Stein), — A gauche gt 3 O c25 dans une galerie formée de
draite - mues dntéricars composés d'unités 0 Cabinets o, Il recommande P"usage des
intcrl:!mng:rn!ﬂe:; e u!:-rrr I;:u aufre rnati&:i'r: jalousies vénitiennes qui, selon lui, sont
opuyue, sertif duny des chissis de métal; : y ;
s extericurs murds  de  verres  gom des ms!r'u:menis efficaces de distribution,
teansparents of diffusants. & condition que les lamelles de wverre
solent soigneusement fnies er qu'elles
soient inclinées & un angle approprie. Dans le cas o il est nécessaire d'employer des
rideaux, il suggére que ceux-ci soient semi-transparents plutdt que tout & fait opa-
ques et qu'on puisse les manweuvrer de bas en haut. plutdt ‘que de haut en bas,
comme ¢'est 'usage,

Les expériences de Boston ont sbouti, pratiquement, aux mémes conclusions en
ce qui concerne les rideaux. On a parfois relevé que les jnlousies vénitienmnes dis-
tribuent s lumitre par bandes harizontales, Cela peut naturellement proveair de 1a
conlection défectueuse des lamelles de verre. Dans 1es ¢as 60 la ventilation est plus
ou moins triburaire des fenétres, les jalousies vénitiennes présentent un séricux
avantage.

—Hﬂ%



Whitney Mussum de MNew-Yotk. Ecleimpe par bordure latérale encasirge dens le plalond
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Rosrich Moseam, Mew York Sysiéme d'dclairages par ponnesms difés dans I'axe médian di
plafond &f borgure withe Continus,

La DISTRIBUTION DES FENETRES, ELEMENT DE SOUPLESSE

Une distribution immuable des fendtres, méme correctement congue, constituera
toujours un inconvémient, en raison du mangue de souplesse, — @ mains, bien
entendu, que 18 salle oe soit destinée & garder toujours la méme affectation, Cette
{mmuabilité peut raisonnablement convenir A certaines des fonctions que le musce
est appelé & remplir. Mais on ne saurait adopter cette invariabilité pour le musée
dans som ensemhle, car ce serait le rendre statique comme un mausolée, Les musées
d"aujourdhui doivent devenir des facteurs dynamiques dans la vie de la commu-
nauté. Cela implique croissance et changement. Le musée, s'il veut répondre aux
besnins du public, s'acerolira constamment et mettra I'accent tantdt sur la valeur de
tels whjets exposés, tantot ser la valeur de tels sutres, Une fendtre qui convient &
un certain arrangement de 12 pibee, ne sera pas également appropriée & un intérieur
qui pose de touy autres exigences. On pourrait naturellement résoudre le probléme
en renpngant purement et simplement aux fenétres, mais ce serait i une fagon de
tourner 18 question plutdt que d'aborder véritablement le probleme.

La solution qui va étre proposée consiste & avoir des murs entidrement en Verre.
Toutefois, on ne résout ainsi que la moitié du probléme. En outre, il faudrait avoir
la possibilité de boucher les surfaces de verre qui pourraient n'btre pas nécessaires
pour V'éclairage de 'mrrangement intérieur du moment, On pourrait peindre les



Le nouvesi Muséa Beymans de Rotterdam, Syetbme d'éclalrage latéral supdriaus par vermibds
A jalousies ot petiles ouvertures permatiant do cégler 1a distnbution de la lumidre, Salle destinde
i Iz préssntation de sculplures,

punnenux de verre superflus aveo une matiére opague qui s'enléverait facilement.
M. Paul Nelson, 'architecte de |'Hopital Municipal, projeté & Lille (France), avait
suggéré un autre procéds : tous les panneaux du mur extérieur sont de méme dimen-
sion et interchangeables, de sorte qu'un pannesu détermind peut &tre en verre ou
#tre & volonté remplacé par un pannesu opague. L'une et Pautre de ces solutions
offrent des possibilités, mais elles ne sont pas satisfaisantes en ce qui concérne
I'sspect extérieur de I'édifice. En outre, le type des panneauy extérieurs peut ne pas
convenir aux différents genres d'intériears, surtout pour les salles ob sont exposés
des objets apparteniint & une époque déterminde et oir le traitement des ouvertures
doit &tre conforme au style de Ia pidce. Dans le projet du Musée de Princeton, le
probléme est résolu par 'emploi de doubles murs, Le mur extérieur doit &tre prati-
quement tout en verre, d'un moddle convenant i ["aspect de I'édifice, vu de Uexté-
rieur. A l'intérieur, distant de deux pieds environ du mur extériear. il y aura un
autre mur, pouvant ére aisément supprime, et muni d¢ sa propre distribution de
fenétres, Les vitres du mur intérienr, de méme que fous ses fléments, seront faits
d'umités interchangeables qui pourront Gtre en vefre oul en une autre matiére non
transparente. Tous les éléments du mur extéricur seront en verre non transparent, de
fvanitre 4 sauvegarder ['uniformité de I'aspect extéricur sans tenir compte des
dispositions prises pour lintérieur. Le verre des chilssis intéricurs sera aussi lége-
rement opaque, en sorte que de I'intérieur, on ne puisse pes voir les chiissis exté-
rielrs et vice-versa.
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La DSTRIBUTION HES FENFTRES KT LES PROBLEMES COROLLAIRES

La fentire n'est pas seulement un instrument §éclairage: Elle sert également 3 la
ventilation, c'est elle qui mansmel la pous-
sigre, humiditd et lo vision de Jextérieur;
elle est, de plus, un facteur de décoloration,

11 a déja é1é gquestion de ia deécoloration.
Il faut cependant sjouter que ce phénomens
semble n'étre pas entiérement dt b I'acnon
des ravons ultra-violets et quo d'autres
rayons du spectre peuvent svoir pussi une
attion nocive, C'est ce que suggbrent Macin-
tyre et Buckley dans leur étude sur ln déco-
foration des peintures & |'aguarelle (Bur-
lington Mugazine, July 1930), D'mlleurs <e
probléme pe concerne pas umguement la
lumiére du jour, Les expériences faites dans
les magasins ont montré que les robes con-
servées dans des vitrines éclairdes arfificiel-
lement devaiént &tre souvent changées sous
peine d'ttre complitemnent détériorées. |l
s'agit donc de découvrir le verre qui empé-
chergit ce phénoméne.

On & souvent affirmé que les euvres d'art
souffraient de la poussitre ef 'on & proposé
comme reméde de rendre les fenétres imper-
meables & la poussiére. On peat admettre
gu'un excés de poussiére soit nuisible, mais
il est encore A prouver qu'une guantitd nor-
male de poussiére soit nuisible et qu'il
s'agisse 14 d'un probléme grave. 5i tel Ztail
le cas, si la poussidre causait de graves dom-
mages, les muvres conserviées depuis dés sie-
cles dans des demenres ou des palais munis
de systémes de fenitres normaux seraient
aujourd hui complétement sbimées. Le pro-
hléme de la poussiére devrait &tre Etudid
séparément pour chagque emplscemeot. Dans
les cas graves, on pourra recourir aux lené-
tres imperméables. Dans des conditions favo-
riables, le musée pourrs résoudre ce probléme
en seéntourant de jardins.

Lorsque les fenttres sont fermées, ls
ventilation doit ére assurée par des moyens
mécaniques, La difficulté, en pareil cas,

iy Musds B de Rotterdnm S z H
= “MSﬂh d':luil. :i:‘::l':cl:umh C'est que les appareils de ventilation somt



Magustte proposde par 'architects A, Lurcat pour I'éclalnge indinect des toblsaus,
La tralt noir indiqus la marche des rayona.

non seulement cofiteux, mais que leur entretien est onéreux; L'atmosphére étouf-
fante que I'on respire dans nombre de musées ne peut étre comparde git'd 'atmos-
phére des bibliothdques publiques. Aux Etats-Unis, cette atmosphére irrespirable se
rencontre. fréquemment dans des musédes munis d'installations de ventilition, toul
simplement parce qu'il est trop dispendieux de faire fonctionner les appareils. Dans
bien des cas, un simple dispositif d'aspiration, aménagé A travers les portes ef les
fenéires, résout le probléme.

Certains 1ableaux peints sur toile on sur bois souffrent de lalternance des cou-
rants d'air froid et chaud. qui est wantbr sec, tantdt chargé d'humidite, Ces wuyres
doivent naturellement &tre conservées dans des endroits of il est possible de régler
irés minutieusament les conditions de température et-d'humidité. 1) a déji £t releve
que Ia présence d'humidité dans 'air était un Facteur important dans l2 décoloration
des couléurs & l'eau. Le probléme consiste & trouver le juste milieu et & ne pas
charger le musée de frais d'égquipement inutiles.

Les fendtres latérales sont désirables, non seulement parce gu'elles laissent péné-
trer 1a lumigre, mais encore parce qu'elles permettent su visiteur dinterrompre de
temps & uutre 'examen des objets exposés, pour jeter un coup d'mil & |extériear, sur
les jardins, A cet effet, il faudraif, sémble-t-il, employer du verre transparent ot
placer 1'appui de la fenttro au-dessous de la ligne d'horizon. Mais, comme on l'a
vu, les appuis de fendtres placés au-dessous de In ligne d'horizon sont la source de
phénoménes d'éblouissement er de réfiexion, Celn implique donc que toutes les




fenitres d'un musée n'auront pas A Gtre munies d appuis bas, gui ne seront neces-
saires que devant l¢s ouvertures domnant sur un paysage natticel ou sur des jardins.

ECLAIRAGE ARTIFICIEL

L'éclairape intdrieur naturel est apssi ancien que ebitation humaine. A cet
épard notre expérience s'étend sur plusicurs millénaires. Et pourtant son spplication
scientifique aux besoins des musées modernes e<t i peine précisée. On peul dire

Syathme d'éclalrepe naturel du  NousEm
Musde Municipal de La Hays: Vs @'un
cabinet de peintures Scinisd lutéralement

que son anciennctd méme a rendu tout chan-
gement Iaboricux. D'autre part, Véclairage
électrique. est tout récent; alors que son em-
plot rationne! & fait dés progrés gigantesgues.
Dans 'examen des ééments d'éclarage des
musses ot des moveps déclairage A Ia
lumiére duo jour, de nombreuses remargues
ont 18 fasites sur ['éclairage artificiel. 1
ne sera pas nécessaire de les répéler dans
l'exposé qu! va suivre sur les apparells
d'éclairage artificiel.
DrsposiTiFs FISES SUSPENDUS

Les dispositifs fixes suspendus sont les
appareils d'éclarrage artificiel qui sont actuel-
lement encore les plus répandus. lls peovent
Btre & action directe, semi-indirecte ou entid-
rement Indirecte; ils peuvent étre simples ou
complexes. Dans la plupart des cas les appa-
reils fixes constituent une méthode d'éclai-
rage irrationnelle, Leur raison d'éire n'est
motivée que par leur prix peu élevé. Cetie
considération n'entre plus en ligne de compte
ditns le cas ¢'un appareil complexe, On ne va

pas dans un musée pour voir des appareils d'éclairage, si décoratifa qu'ils soient, of
I'attention du visiteur ne devrait pas dtre détournée par ces installations. Ces appa-
reils'sont irrationnels parce qu'ils reposent sur le principe vague que si la pidce est
inondée de lumikre, les objets exposés, comme tout le reste, recevront lear part de

lumidye,

selare

aJd

Gloom '

IHagramme des dispositifs d'éclairase fixe, dircet oo indirect.



Eclairags da jour, Eclairngs de nuil.
Syatémm de volet riflecteut pour 'éclairage des objets pluckds & confre jJour.
(Muabs National de Stockhoim).

L'appareil fixe & éclairage direct, non seulement éclaire d'une manidre confuse,
mais il est également uns source de miroitements et de reflets. Cette constalation
sapplique aussi & 'apparcil fixe 4 éclairage semi-indirect. Enfin, le systtme d'éclai-
rage entifrement indirect est sélectif, mais dans le mauvais sens. Il crée un plafond
&blouissant et brillant, mais n'éclaire pas de fagon rationnelle les objets exposés.

Le théfitre peut, ici, nous fournir un enseignement. Sur la sciétne on utilise toutes
sortes d'éclairages : éclairage général par projecteurs, éclairage local dirigé, éclai-
rage en bordure, feux de rampe, éclairages colorés, efc.; mais on ne peiy voir les
sources, de Ta salle: on n'en distingue que les effets, tandis que les appareils sont
el doivent demeurer invisibles °.

PLAFOND VITHE

On peut ici englober la galerie avec la verriére traditionnelle. Afin de renforcer
I'dclairage du jour ou y suppléer entigrement, le soir, |'espace intermédiaire entre la
verritre et le plafond vitrd est muni d'appareils électriques donnant un éclairage
général afin de simuler Veffet de {'éclairage zénithal. Tel quil était employé au
début, ce systéme avait la plupart des défauts de I'éclairage naturel par verritre. Le
faite était alors muni d'un systéme d'éclairage qui Eclairait uniformément tout le
plafond. On reproduissit ainsi exactement I'éclairage par verridre, tel qu'on T'a de

¢ Les récemtes installations (Féclairnge artificiel & la Nationa| Gallery de Londres  com-
porteni ‘une solution interessante dont on trowema o description & Ja fin de e chapitre
i Notice 5),

——-—125_



Le aysthmm d'bclaliage des dittinme murales ndoptd par le Musde Municlpal de La Haye.
LAncien bitimam)

jour, mais sans Jes variations naturelles selon les Heures de la journée, et 'on obte-
nait un plancher clair et des murs relativement sombres. Le perfectionnement qui
sujvit €st i la base du systtme-type actuellement employé, Le plafond est éclairé
par une lumigre d'un voltage relativement faible, juste suffisant pour gue la surface
brille, tandis que les vitres placées en bordure sont munies de réllecteurs puissants,
Les vitres de bordure somt habitueilement munies de lentilles qui conbribuent 2
diriger 1a lumitre vers In paroi, Une variété de ce systéme consiste & suspendre le
plafond vitrd légirement au-dessous du plafond de plitre. On amdne ainsi les vitres
du bord & un angle plus favorable par rapport au mur, et on &loigne une partie de
la lumidre éblouissante, hors du champ visuel, Récemment, on est arrivé & employer
de puissants réflecteurs plvcés au sommet du faire. Ceux-ci diffusent la lumitre de
telle fecon que:les rayons les plus puissants sont dingés vers les bords et |'excédent
tombe sur le plan général du plafond vitré. Ce mode est évidemment plus écono-
mique et plus efficace, car il n'y & pas de contraste trop brotal entre la lumiére
concentrée do bord ¢t lg lomiere de 'ensemble,

L'emploi de l'éclairage diectrique lorsqu'il existe déja un espace intermédiaire
ay-dessus du plafond vitré, a, du moins, une raison d'étre - celle de coordonner les
ditx moyens: mais la création de cet espace & seule fn Jd'installer un &claifage
artificiel, comme ccl:_s i &t Tpit dans certains musées de construction récents, =si
inexcusable. Cependant, 'inovation qui consiste b installer séparément des bords
illumings est un premier acheminement vers une installation rationnelle.



PROJECTEURS OU BOITES DE LUMIERE

Sous ce tifre sont compris les réflecteurs posés sur consoles ou suspendus immé-
digtement en face du tableau ou de 18 tapisserie. lls peuvent étre en file conrinue
ou en unités distinctes. pour chaque tableau, iis peuvent soit comstituer 1 seule

source d'éclairage, soit étre renforcés par
- P'éclairage général provenant des appareils
. fixes. Lorsque 1'éclairage en file est employé
seul, les conditions d'illumination sont les
sulvantes : | contraste violent entre |2
champ d'exposition et le champ environnant;
2% silhoustte sombre de 1a console vu de la
bolte se proflant sur le champ d'exposition
éclaird: 3° réflexion de la bolte dans le tn-
bleau, s'il est sous verre; 4° réflexion spécu-
faire dans la téxture du tableau et, enfin,
5* aspect spectral et peu naturel de In pikce,
par suite de taches brillantes dans un inté-
rleur irés sombre. Lorsqu'il est employé avee
un systéme d'éclairage général, on peut com-
parer les résultats i I'impression gu'on Au-
it & écouter des instruments gu'on accorde;
en guise de symphonie,

Ce type d'éclairage peut suffire pour la
+ dramatisation « courante d'un tablean que
- = le marchand présente pour attirer e client

5 - éventuel, Mais ¢z n'est pas une méthode qui
n';:“;‘::: J‘::;;:“:E‘:: :.cmt:'i:::*m:m pourra contribuer & créer une :fhnmiphi:re

d'une yitdris murie éclairée par le haut.  SAINE et esthétigue, telle que lattend un

visiteur de musee.

EciAlRAGE EN BORDURE ENCASTRE DANS LE MUR

L'éclairage en bordure encastré dans le mur est le développement logique des
systémes qui viennent d'étre déerits. 11 élimine le plafond vitré avec ses phénomenes
Léblonissement et ses problémes de répartition. Seul lo bord incliné est conservé,
le reste du plafond est opague. Ce dispositif est & I'éclairage artificiel ce que le
systtkme Seager est @ V'&clairage naturel des galeries, Leurs positions relatives sont
les mBmes et ils atteignent les mémes buts, k savoir ('étre invisibles, d'étre dirigés
de maniére efficace, et de réduire I'shlouissement et les reflets. 11 existe de nom-
breuces installations de ce genre et elles se présentent Sous diverses formes. Quel-
ques-unes sont franchement installées i l'intérieur de fausses poutres, comme dans
les galeries provisoires du Pennsylvania Museum, D'aumres formént un angle aigy
avec le plafond; d'sutres entore se trouvent dans un renfoncement et forment partie
intégrante du plafond. Les installations qui produisent forcément |'éblouissement
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sont celles qui sont au ras du plafond. Les autres positions n'offrent pas; par elles
mémes, une garantie contre tout éblouissement ou reflets, Chague position doiy étre
analysée au moven d'un graphique, avant qu'on ne procéde & 'installation définitive
de 1'dclairage en bordure, La Fagon de procéder est trés simple,

Une coupe de la piece est dressée, sur |g base d'une hauteur de plafond donnée,
avec une haotear de suspension et une position de la lumidtre supposées, La dis-
tance entre 'mil €1 le mur et sa hautenr
au-dessus du plancher sont également cal-
culées & 'échelle. Le champ d'éclairape
est trace comme & Jes fablegux émmtent
accroches en positton verticale. Une ligne
de wvision est ensuite tracée, partant de

2 I'eil et passant par le bord supériear du
§ - BORACE LUMMNELE champ d'exposition : céla afin de déter-
:'I. ‘:;N:':‘i'“" miner & l'on pourrd ou nen veir Iimage..
o Si limage est intérceptée, la lumikre doit
R Effrteur Martin, 3 miroics coneaves, deran =
ol Tentille difuzante. &tre rapprochée du mur ou bien le plafond
doit frre rehmmssé,

Afin que la lumikre puisse &tre distribuée au-dessus du champ d'exposition
sans grandes variations, la Hgne partant du centre de 1a lumidre ot se terminant au
centre du champ. devrait faire avec le mur un angle d'au moins 30*, Pour obtenie
ce resultat. il peut étre nécessaire d'éloigner & nouveau |4 lumibre oy de rehausser
le plafond.

Afin de diriger la lumidre vers le bas et vers Ie mur. on emploie habitusllement
des réflecteurs ou des lentilles prismatiques. Les réflecteurs incurvés sont employés
de préférence mux réflecteurs prismatiques parce que ces derniers projettent la
lumitre sur le mur, en raies horizontales, La lentifle prismatique, par contre, met
la lumiBre en gradation répulidre.

Trés souvent, dans de Iongues pitces rectaneulaires ou dans des gndroits of il
est necessitire de placer la lumigre & une distance considérable du mur, {a lumidre
éblonissante attent 'wil, de divers points saillants. On peut y parer dans une large
mesure en fixant un &cran entre chaque ampoule ou lentille. Les éorans doivent
£wre grands de manitre & dissimuler 1a source lumineuse pour toutes positions du
speclateur.

Ce mode d'éclairage peur devenir manotone: mais il nie I'est pas nécessairament,
car il est possible dalterner les sources blanches avec des sources jaunes ot de
rendre certaines sources plus fortes que d'wutres, Griice 4 cette méthode, on arrive.
non seulement A varier I'éclairage, mais égaloment b donner & chaque objer le genre
de lumigre qui luj convient le mieux . lumidre forte ou faible, lumiére jaune on
blanche.

Ce type d'éclairage pose le probléme du plafond sombre. Non seulement il est
d'un effet désagréable en soi, mais, lorsqu'on voit en perspective le bord du plafond
sombre contre la partie du mur vivement &clairée, il en résulte un phénoméne
d'¢blovissement par contraste. Il est vrai que I'on n'a pas souvent I'sccasion de voir
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te plafond et le mur dans un tel rapport, néanmoins cette possibilite méme devrail
&tre évitée. Dans le Musée Roerich, & New-York, on 8 remédié & cet inconvénient
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Coupe schématique du = Difuseur Fee- Dispositil de [écimirage ihdirect nvee
woy », & double réflexion, T'un mas. diffusetes: Fortuny, dppliqué dans les
quat Vamponle, Uantre réféchissani la salles de la Raval Académy de Londres.

lummiére  diffpse. vers la galle

d'une manitre simple et directe en pesant en des points réguliérement espacés dans
I'axe du plafond, des taches de lumidre au ras de celuici. Ces lumitres ont un champ
trés étendu et lear rendement est encore augmentd par un parquel assez clair qui
refite ia lumigre vers le plafond, H-P. Berlage ¢t H.-C. Van Gelder ant prévo,
pour le nouveau Musée de La Haye, nne série de compartiments en retrait des
bords desquels partirait la lumigre afin d'sclairer le plafond. Dans le projet de
I'Institut d'Art de Pasadena en Californie, on & suggéré une série de plans super-
posés, en tolle, derridre lesquels seraient placés les piafonniers. Ceci aurait, sur
les deux exemples qui viennent d'8tre mentionnés; l'avantage de dissimuler comple-
tement la source de 'éclairage,

EcLuirAGE PAR EN DESSOUS

MM. Arthur G. Ramsey et George Smith, de 1'Office of Works (Angleterre).
déclarent, dans un rapport sdressé 4 1'Office international des Musfes, que pour
obtenir les meilleurs résultats dans |'emploi de V'éclairage artificiel, il est plus com-
mode d'installer les appareils d'éclairage au nivesu du plancher tout prés des sur-
faces & éclairer; les essais de cette méthode appliquée aux tableanx, ont démontré
qu'on pouvait obtenir de trés bons résultats et qu'il y a lieu de recommander Uappli-
cation et le développement de ce systéme. Cette méthode d'éclairage artificiel des
tableaux est, en effer, susceptible de développement, mais son application serait
limitée. Elle ne conviendrait pas a 1'éclairage des sculptures ou, d'une fagon géné-
rale, sux objets A trois dimensions, sauf peut&tre; sous forme d'éclairage local ser-
vant & mettre en évidence les détails d'une draperie ou d'autres éléments de meme
nature. M&me pour I'éclairage des tableauy, la lumidre arrivant par en dessous
devrait étre renforcde par un éclairage général convenable de 1a salle.
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Systéma d'dclairege naturel du mowveay Musée Municipel 2o L Haye
Lo vithings muorsled voes de I'extéefegr

FESETRES SIMULEES

Un autre systéme d'éclairage artificiel tend non seulement b imiter la tumidre du
jour, mais également & imiter s8 source traditionnells, la fenbtre. Ce moyen a été
employé dans In galerie A vofite du Pennsylvania Museum, Une application plus
rationnelle do ce principe se rencohitre dans quelques-unes des salles de ce musée
consacrées aux différentes époques, Il paraissait inopportun d'exposer des intérieurs
du xvir et du xvin* sitcle, sous un éclairage électrique provenant, par exemple,
d’appareils imitant des chandeliers, Aussi &-t-on estimé plus raisonnable de placer
les appureils éclairants derriére les fendires de la sulle. Un progris pourTait éire
fait en remplagant le verre grdinaire par un verre opalin ou diffusant,

En l'absence d'une solution satistaisante en ¢e qui concerne I'éclairage artificiel
des salles d'¢poques, on sera porté & préférer, dans la plupart des cas, un dclairage
effecrué umiquement par la lumiére du jour, ainsi que cels se pratigue dans maints
musées d Europe.

COORDINATION DE L'ECLAIRAGE ARTIFICIFL AVEC L'ECLAIRAGE NATOREL

Ainsi qu'il & £1€ dit dans |a premitre partie de ce chapitre, les cas sont trés rares
ofi 'on peut justifier 'exclusion complite de I'E2lnirege naturel, au profit da |'éclai-
rage artificiel. Par contre, il serait souhsitable que cliaque musée possédir les deux
systémes & Ia fois et que ceux<i fussent strictement coordonnés, Certa coordinution
et nécessaire afin que les expositions puissent #tre vues aussi bien dans les condi-
tions d'éclairage naturel qu'avec 'éclairnge de nuit,

Il se trouve méme certaine musées, parmi les plus importants, qui ont un éclai-



Syatéma d'éclairage naturel par mircirs collect=use pour un mirses cansiruit en sous-sol ;| Pers-
peciive, vue plongeants &1 coupe U propl proposs pak Parchitects B, Lanolr da Party awac
epplication du ayetéime Arthel

rage naturel, renforcé par de simples appareils suspendus, de type commercial. Un
tel systéme ne saurait dtre jugé apportun,

L'exemple de ln coordination entre |'éclairage naturel et artificiel dans le cas de
la galerie & verritre a déji £t cité, Bien qu'il préte constamment 3 dez erreurs de
technigue, ce systéme qui & recu son application dans le nouveau Muste Boymans
{voir Notice 6 & ia fin du présent chapitre et Mouseian 28-30), constitue cependant
un exemple de coordination compléte. Le méme principe devrait frre appliqué §
toutes les autres Tormes de source de lumitre naturelie. La coordination dans le cas
d'an éclairage Sacger est tout A fait indiquée et fort simple. Les sources lumincuses
plactes en bordure le long des Fenétres A claire-voie ne donneront pas de résultats
plus défeciueux que ceux quon obtient pendant la journce, bien que dans ce cas, il
spit préférable d'employer le type d'éclairage artificiel en bordure, encastre dans Te



Eanthiry of Fine Arta, Yale Univarnity, Moddls dun 1ype courant de verridre.

mur. Le probléeme le plus délicat est celul que posent les Tendtres basses |atérales.
Récemment, au cours d'une démonstration faite par la Compagnie Westinghouse
aux Etats-Unis, les pidces se trouvaient éclairées par les fenitres, |a nuit comme le
jour, L'application de ce systéme dans I'éclairage des musées et encore une question
qui reste 3 étudier pour Vavenir. En conclusion, 14 bordure encastrée dans le mur,
bien qu'elle ne soit pas coordonnée avec la source de la lumikre du iour, convien-
drait &1 serait efficacs,

Il 2 été question, jusqu'ici, du probléme de |a coordination quant aux sources. Or.
il y u également un probléme de coordination quant au temps, entre In lumidre
naturelle et artificielle. Dans une installation normale oft les deux types de lumidre
co-existent, il y 2 généralement une période transitoire entre le moment o la
lumiére naturelle tombe X un niveau d'inefficacité et le moment oi 'on allume 18
lumidre électrique. En pareil cas, on est hahitucllement & 1a merci des gardiens des
musées. 1| est évident qu'avec les moyens dont on dispose de nos jours, un tel &tat
de choses peup dtre évitd, L'une des premitres applications de la cellule photo-
élecrrique ful adoptée pour les phares et les houdes lumineuses. Elle est aujour-
d'hui également employée dane les écoles er dans Vindustrie Grice & ce simple
dispositif, les lumitres s'allument lorsque o diminution de Idcliirdge diurne atieint
an certain miveau déterminé d avance.

Ce probléme du retaed ou dv mangue de coordination: de temps, est rudié dans
un rapport élaboré par C-G. Ferree et G, Rand (Transactions of the lluminating
Engineering Society, Vol, 21, 1926). lls résument leurs abservations comme suit -

1= Il n'y -4 rien de particulidrement défavorable dane |= mélange de 13 lumidre
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La disposition de |'&clairegs sy Toledo Musedr of Asl. La pulssance d'éclairement o5t répanie
A reiscn da 150 watts par pled-longueur de cimaise. Des passereiies do bbton of ecisr dexsarven
tous las sccés du plafond wilrd

artificielle et de 1a lumidre du jour. Lorsque la lumidre est mélangée en proportions
égales, la lumiére artificielle donne les résultats les moins bons, ef le mélange des
deux, un résultsr intermédiaire.

3¢ Pendant les heures de fin d'aprés-midi, il est nécessaire, afin de donner satis-
faction # I'wil, d'avoir une plus grande intensité totale de lumigre que celle dont
on & besoin !a nuit ou pendant 1a journde, dans une pitce intérieura, Ce bespin est
dit & 1a grande intensité & Inquelle U'eeil a &€ accoutumé pendant la journée et & la
rapidité du déclin de la Jumigre dans les heures du miliew et de la fn de V'aprés.
midi, ¢'est-a-dire gu'en recouvrant sa sensibilité, I'nsil est incapable de s accommoder
3 1a lomiere décroissante. La défectuosité de la transition réside principalement dans
{'organe visuel, de par |'accommodation qui Jui est mmposée, et non dans l¢ mélange
des lumigres.

40 Lu perte d'efficacité visuelle consécutive au retard d'accommodation peut éire
atiénuée, de méme que les nombreux effets désagreables dis & la transition abrupte
entre 12 lumidre du jour ét la lumitre artificielle, peuvent otre amoindris en four-
nissant une bonne intensité de lumiére artificielle et en 1 rugmentant tandis qu'il fait
encore clair. Si 'on n'allume la lumigre artificielle qu au moment ou le jour est
déja bes, on éprouve le maximum de retard d'accommodation et ['on ressent au
maximum les effets d'un changement soudain et désagréable d intensité et de cou-
Jeur de la lumigre. Lorsqu'on recourt & une bonne intensité de lumigre artificiclle, et
cela pendant qu'il Fait encore jour, l'effet est celu) d'une transition graduelle de I'une



Eclairage arfificiel per Ia vertigre, au moyen dé- réllectaiurs & dbpariition symbirigue. dont 1 surd
esl diuipd d'une ampoole lumidre poturelle. (Musde Mational ds Stackholml,

i | autre lumigre, ce qui est plus agréable & V'eil et moins défavorable & V'efficacité
du nouvel éclairage. Lin bon éclairape d'aprésimidi devrait viser entre autre, ‘3
rendre la ransition entre la lumiére du jour et la lumiére artificiclle, aussi graduelle
que possible.

LA COLORATION DES PAROIS ET LES PLANCMERS BANS SES WAPPORYS -AVEC LA LUMIERE

Les tableaux des sitcles passts, du moins tels que nous les voyons aujourd hui,
presentent essentiellement des tonalités sombres. L'habitude était jadis, de les expo-
ser sur des fonds assez foncés, La méthode est correcte en principe. Puis on décou-
vrit que lu lumigre pouvait &tre utilisée de maniére plus efficace par 'emplol de
parois de couleurs claires, de sorte que les murs des musées, anciens et nouvesux,
ont £te peints dans des tons frés clairs. Cente méthode est également correcte en
principe, mais le procédé qui consiste i poser des tahleaux foncés sur un fond clair
comporte des inconvénients. Lorsque 1'wil regarde un objet qui ne fait pas un
contraste violent avec la paroi, il n'a qu'une seule mise au peint A faire; mais lorsque
le contraste est considérable, I'eil saccommode automatiquement 3 la surface la
plus ciaire. Clest pourquoi I'wil aurait de la difficulté 3 voir des tablesux sombres
sur fond cluir, L'cffet de taches que produisent les tableanx clairs sur des fonds
sombres, dfrange également lg vue,

L'arrigre-plan doit étre convenablement érabli pour chaque type d'objet exposé —
fand clair pour les objets et mbleaux clairs et fond plus sombre pour les objets et
tableaux sombres. Dans tous les cas, on évitera les contrastes trop violents. mandis
qu'un cotitreste normal entre Pobjer et lamére-plan peut pe pEs arriver ad stade



Ecigiraga natursl par verddre ot dciaimge artificie) pa riinclaurs,
(Salle g pelniure polonalss. Musda national de Cracoviel.

de 1'éblouissement: tout contraste plus important cofiters un effort visuel et par
conséquent de la Fatigue. (Voir également les remarques faites 4 ce sujet aux cha-
pitrés V1 et VIL.)

Le probléme de la différence de ton entre I'abjet exposé et son fond repose sur
des éléments moins tangibles que le probléme du contraste dans l'intensité de |a
[umidre, La couleur du fond doit varier de salle en salle, de maniere A stimuler
T'intérée du visiteur dont Usention peut se ralentir si "ambjance est monotone. La
couleur la plus opportune pour les fonds est peut-8ire une variété de gris contenant
toutes les couleurs fondamentsles. La aussi il importe de se rappeler que certainss
couleurs absorbent 1a lumidre plus que d'autres. Des ouvrages traitant des ¢talons
types contiennent des tables de valeurs pour les différentes coulears,

ABn de prévenir I'éblovissement et des contrastes fatigants, les planchers ne
devraient pas &tre besucoup plus foncés que les parois et, en tout cas leurs sur-
faces devraient étre mates plutdt que brillantes. LA ofs 1a lumidre est dirigde de Tagon
rationnelle sur les murs plutdt que sur le plancher, celui-ci peut &tre tout a fait
clair. Ce serait le cas dans les diverses variantes du systtme déclairage Seager. En
Fait. dans de telles conditions, il peut étre bon d'avoir une bordure assez sombre le
long des murs, et un champ central plus clair. Avec I'éclairage traditionnel de la
verriére, l'ordre devrait &tre renversé, c'est-d-dire : champ central foncé et bordure
claire. On cantribuerait ginsi 3 réduire 1a réflexion du miliew du plancher, Ii ol la
lumibre est l¢ plus intenss, et A faire ressortir les murs qui sont plus sombres gue
le plancher.

Les mémes principes sappliquent dans le choix des valeurs pour les plafonds,

__——__Bi_



Matinnal Gallsy de Londres. Lanterne d'éclairage don! les deux faces opposdes aux accha da
in salim ot cpegues | e deur mitres sonf munies de adooses diftceantos. La figurm de drodo
montré 'emplacement da la lEntema.

les vofites et la partie du mur qui se trouve au-dessus do champ d'exposition. Dans
certaines conditions d'éclairape, on pewt [aire &tat de certaines zones agissant
comme surfaces réféchissantes, Le principe peut éire oppormnément appliqué &
condition qu'il n’en résulte pas un trop grand contraste avec les autres surfaces de
Ia salle

Ces ohservations sur les plafonds, murs ¢t planchers, somt applicables dans l'en-
semhle, aussi bien dans les conditions d'éclarrage artificiel 'que dans celles-de la
lumiére naturelle, Les principes sant les mémes, mais il peut y avoir des variantes
d'applications, qui dépendent du genre de systdtme d'éclairage artificiel utilisé.

Movexs o'EVITER LES PHENOMENES ‘DE REFLEXION

Dans Vexamen de Péclairage & 14 lumidre du jour, il a &1é démontré que des
réflexions primaires de Iz source Jumineuse sur des surfaces brillantés ou vitrées,
telles que tableaux et vitrines, sont indvitables dins les trois formes traditionnelles
d'éclairage & la lumiére du jour. EHes pourraient &re &vitdes, surles tableany,; =i la
source &tait suffisamment dlevde; mais, outre les frais élavéds qu'il comportergit, ce
systéme ng serait pas opportun, au point de voe architectural, et i1 y murait déper-
dition de lumitre par suite de la distance acorue. La réflexion primaire de la source,
dans les vitrines, sous les trois lormes traditionnelles d'éclairage b Ia lumidre du
jour, est rarement évitable, & meins d'emplover un velarium opague; mais avee le
volarium, J& systéme de V'éclairnge & plafond viréd er lantemesu se raméne A des
dérivations de 'éclairage Seager,



[AGRAMSES DES PHENOMENXES DE REFLEXION SUR LES VITRINES A GLACES PLAKES

Systéme de vitnines plactes sur ks deus citds npposés i 'une aslle, pourvued de glices tieriicales.

Imapr g alafomd h"-‘.‘

-
e
] e -
CN -

Smage do aftiea. =
: F &ér 3

Méme disposition des vitrines, mais avec glaces nclindes ow grridre £t almissam Pimage de 18
virrne 4 Ben A" B,

Fig:5
Méme dHsposition des vitrines, mais avec gloces iiclindes on avanl, L'image de ta vitine A B
et reportée en- A’ B

+

13



Un développement récent de U'effort entrepris pour résoudre ce probleme, a é1é
signalé en Angleterre. Arthur-G. Ramsay et George Smith de TFOffice of Works
{Angleterre), le décrivent comme une solu-
ticn extrémement satisfaisante, applicable &
I Fois & I'éclairage artificiel et naturel (il
doivent entendre par 1A V'éclairage artificiel
par verridrs) et obtenue par U'emploi d'un
verre incurvé pour les vitrines <t les cadres,
combine avec one surface convemable absor-
bant la lumiére (le velarium) piacée par
rapport au wverre, dans une position telle
que la [umibre réfléchie dans ce dernier
(<\ est divigée vers la surface absorbante, don-
\ nant ainsi lillusion de ['absence du verre,
T Mais voici la difficulté : des objections &
ceitz méthode ont £ré éElevées par des ¢ri-
“ tiques d'art. En effet, la ligne courbe du
- verre peut rendre trés difficiie 1'examen dé-
I'J:nsn;frmlt: fles r-hé:rmtn'ﬂ-a de rcﬂdm'mh taillé des rableaux. Ce systéme [ngénieux,
;rhnﬁn rI'1l::¢":r“1'.ItH:1?:=, :irni-. lﬁn-:‘llll-d:t."l:sl,i:.n:«1!1 inventé par Gerald Brown, est également

niveay visoel critiqué comme peu pratique par John H.
Markham, de {'Office of Works *,

Une méthode beaucoup plus souple, moins cofiteuse et moins encombrante, pour
Eviter Ia réflexion de la source traditionnelle, est d'imcliner le tableau en avant, ou
de donner & 1a glace de la vitrine d'exposition une inclinaison en avant, plus ou
moins prononcée. Ceci s'applique seulement aux vitrines plus &levées que le niveau
de 'mil, Le degré d'inclinaison nécessaire dépendra dans le cas des tableaux ainsi
que des vitrines, de la hauteur et de 'importance de la source. Plus 1a source sera
glevée et petite, plus V'inclinaison nécessaire sera réduite. Cependant, dans Ia plo-
part des cas, 'angle d'inclinaison devra &tre considérable et il n'est pas agréable
de regarder deés tableaux ains: inclinds *.

Avec le principe d'éclairage Seager, la réllexion primaire de la source est prati-
quement impossible dans les tableaux et évitable dans les vitrines. Dans les cabinets
h éclairage latéral. la réflexion primaire n'est visible dans les tableaux que lorsque
le spectateur se trouve plus ou moins =n face de la l<nétre. Le méme régle vaut
également pour les vitrines, Le remdde, par conséquent, consiste 4 placer les vitnnes
perpendiculairement & la fendtre ou, si elles doivent lui 2tre paralltles, les vitrines
devraient avoir des fonds opaques e I vitre devrait faire face & 1s fenétre. Le
vigiteur sera alors obligé d'examiner le contenu en tournant le dos & la fenétre.

Ces observations’ reposent sur les lois les plus dlémentaires de l'optique &t
penvent &tre analysées par simple projection géométrique. Les observations rela-
tives aux vitrines éclairées latéralement sont en fair confirmées par les expériences
de Beston, Cependant, dans le cas examing ci-dessys. 1es remarques £appliquent A

N4l
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* Yoir 4 ce sijet 2 ootior dtalitic par 1'Office Intermotionay des M
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4 Marche ordinaire des rayons eeflechis
par une surface plone
b« Effed produit sur les tayons par ung
surface courhe: tous les ravons réflechis
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Application  du | prindipe & deux werres
courbes ; éclefrege foumi par un plafodd
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PErmn (Galerte @At de Tohanneyhagurg.)

Marche des ravons exwremes, réfléchissant
des  snrfaces sombres situées 'une  du-
dessus, Panire au-degsous de Tohjet, grice
i un svetéme de denx verres fncurvés
adaptes, Tun & une personne de  haute
paille, [autre & une personne do potite
taillee. — Lignes  continues : rayois 4
lougus portée: hgne en pointllé @ rayom
& courte  poTiéee

Application o méme principe, dand le cus

dun échuirage fourni par de hautes fené-

irex e plafomd faisant fenction J'écran
somhire.



des vitrines relativement basses. Les vitrines paralléles & la fenétre et dépassany le
niveau de I'weil, réfléchissent naturellement 'image de la lenétre,

11 est évident que le probléme de la réflexion primaire est en grande partie corol-
laire de V'dclairage traditionnel
par le haut,

Des réflexions secondaires sont
causées par des tableaux ou ao-
tres objets sur le mur opposé, ou

vas dans le milieu de la salle, ou
.o encore par des personnes éclai-
B | o s rées de Fagon plus intense que
les tablsaux, LA encore, 12 galerie
traditionnelle présente un défaut
essentiel Comme elle est géné-
ralement rectangulaire, il est iné-

FEpE
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—— = = 2 — vitable gu'un mur se réfléchisse

sur lautre. Dans [a galerie &

Eﬂn d'tm systéme 1nll: vin:;!u:u pour s éclairage latérdl, cette difficulté
caux, avec gluces 1SposEes e .

fignes brisées & mngle droit. et Ecrams peut étre surmoniée en évitant

perpeniliculaires 3 o parei (fapon.) les murs paralléles. D'autre part,

comme, sous |'Eclairage tradi-

tionnel, le centre de la salle est plus clair que les cdtés, personnes et objets qui
s'y trouvent se réfléchiront dans les surfaces vitrfes. On a suggéré de placer un
écean au miliey de 1a salle; ce n'est cependant pas ume solution, car cela revient
simplement & transporter Ia surface réféchissante du mur vers le centre de la salle.
Maints dispositifs peuvent &tre imaginés pour éliminer les réflexions, si l'an
£rablit convenablement les plans d'aménagement. Cela est particulizrement vrai,
comme on I'a vu, des réflexions primaires. Le probléme de la réflexion secondnire

est plus complexe et il est douteux que lz phénoméne puisse étre entidrement
gliminé,

CoxtLusion

On & tenté de démontrer, dans ce chapitre, que si les progrés pratiques réalisés
dans I'éclairage des musées sont relativement limités, le fait n'est pas d su mangue
de connaissances scientifiques. Théoriquement, on sait comment i1 faut employer ef
distribuer la lumitre naturelle et artificielle, pour qu'elle réponde aux nécessités de
de I'exposition. [l est vrai que, dans ces recherches et applications, l'ingénieur se
trouve parfois arrété par le manque de donnéss précises sur le but visé. Mais les
progrs pratiques sont principalement handicapés par 1a forme du batimeny tradi-
tionnel des musées.

Comme le probléme d'éclairage des musées ne peut ire résolu indépendamment
de I"architecture du bAtiment, ces éléments doivent étre congus comme un ensemble,
s Pon veut que le musée remplisse les fonctions auxquelles il est appelé de nos
jours. Mais, en premier liew, il s'agit de se libérer des limites imposées pur la tra-
dition et d'entreprendre un examen précis des [anctions dévolues ay musée. Sar
cette base. il sera possible de proposer I forme, les proportions, les dimensions,




les couleurs, la matitre, ainsi que V'éclairage requis pour chague salle, et d'érablir
les rapports des diverses galeries entre elles pour quielles servent aux besoins
actuels plutdt que d'imiter les bitiments du passé. Pour procéder de la sarte, il faut
davantage qu'un: simple raisonnement : il faut disposer d'expériences réelles dans
I'application des théories que I'on avance. Il y a perte de temps et d'argent & vouloir
construire des bdtiments permanents aux fins d'expériences. Si l'on désire un pro-
grés rapide et durable, on devra élever des constructions provisoires d'expérimen-
tation, dans lesquelles les murs, planchers, plafonds et fenbtres, ainsi que les
moyens d'éclairage artificiel pourront &tre facilement déplacés er réinstaligs, Une
telle institution expérimentale pourrait Etre organisée par 1'Dffice International des
Musées: il serait utile, & cet effet, d'avoir des expériences indépendantes poursui-
vies purullélement par des institutions nationsles des divers pays. L'Office Inter-
national des Musdes servirsit de centre pour la coordination, I'échange et la diffu-
sion des résultats; Ces expériences, entreprises sur une hase uniforme, devraient
porter sur tous les systémes de la présentation muséographique, Elles devraient
comporter, non seulement I'étude des divers moyens d'&clairage naturel et artificiel,
mais aussi celle des formes, dimensions, propartions et décorations des salles, ainsi
que leurs rapports entre eux, i coté des divers autres problémes concernant s
structure méme d'un musée qui doit répondre dans ftoutes ses fonctions et son éco-
nomie, aux exigences modernes,

La premidre rédaction de ce chapitre a &é faile, sows forme de rapport on vus de la
conférence de Madrid, par M. Clarence S. Smuiw, architecte, New-York, o collabors-
tion avve Isadore Rosenfield,



APPENDICE DU CHAPITRE III

Notice 1. — L'ingénieur Heineman de Stockholm fait observer que I'#tude critique
sur les différents modes d'éclairage, contemye nu chapitre 11, est plus particulidre-
ment rapportde aux galeries de tableaus, Aussi certaines dis objections formuldes
4 légard de IPéclairage fixe direct tamberaiemt d'ellecanémes dans le cas, par
exemple, d'une section Wart decoratif, Jde reconstitutions dlintéeienrs, ete. Fn e
fui concerne précisément 'scliirage des intéricurs, le systéme deés fendtres écluirdes
par Vextérieur, — au moyen de rampes lummmeuses, de réflecteurs ou auotres dispo-
sitife destings 4 donmer Pimpression de I'éclairage diurme, — sembie non seilement
un peu trop compliqué, mais, dans un certxin zens. incorrect 11 parait peu oppoctun
e rechercher un éclarage mieux distribug que dans b jowrnée, di moment qu'il ne
s'agit pas senlement de présenter I'stmosphére 'un intérienr mais aussi de donner
une vue claire dis flaments constitutifs de et ensemble.

Dans la question de I'éclairage des tableanx 3 la lumides di jour et & o lumigre
artificiclle, il st exact que cette demnidre ne présenters jumais les variations d'inten-
sité et ade composition qui caractérisent la lumitre dinrne Maiz estee 3 dire que- s,
ayant trouvé un &clairapge srtificiel aussi satisfaisant iue 'écliirage nawmrel, on devra
déplorer quiil n'en présemte pas les variations?

Cuant & 'impression de froideur que donne, en effer. souvent la lumiére du jour
artificielle, cet inconvénient est dii principalement & une msuffisance Tintensité phutit
qu'a ls coloration. Clest en ruison de ce méme fctour Qintensité que la humiére
blanche de la fume parait verditre. St I'on peut faire les frais d'um fclnirage asser
intense, on aura une impression chuude et agréable: si 'm ne dispose pas des cridits
nicessaires, on fera alterner les lampes ordinuires svec les lampes dites de jour,
comme on I pratiqué su Musée Natignal de Stockholm. Les mémes remarques pour-
rafent étre faites en ce qui concerne 'impressian da wistteur, auguel 31 faur sans doute
avoir gard, mais que l'on doit aussi devancer parivis dans ses poiits et ses hahbi-
fudes,

En ce qui concerne les valeurs de tons des tableaux, sous l'éclairage artificiel, il
faut poter que, 14 encore, les changements qu'on olserve par fapport & Péclairage
naturel sont priocipalement dus & une intensité nsulfisante, O ne 1'a pas toujours
compris et c'est pourquoi on a cherehé & modiber cetie impression en faisatit alterner
des lampes ordinaires avee des lampes de jour, dans Ia proportion des /3 pour les
premiéres et de 1/3 pour les secondes Il est possible, d'ailleurs, e non seulement
la consommation du couranl serait trop ondreuse muis les sectenrs parfois trop faibles
si Vot voulai se comformer aux exigences de. |'intensité

Les objections au sujet de Péclairage entiérement indirect, par réflexion de la
lumniére an plafond, pourraient également étre soulevées pour la verridre: Ot e der-
nier mode d'éclairage n'est pas rejeté ef, de plus, avec le systéme de réfexion par le
plafond, on peut distribuer les sources funnenses de fagon 4 éelairer plus jntensé-
meat les bords. On a towr avantage 4 disposer les prajecteurs en diagomale et &
éclairer les bordures, il s'agit d'un plafond horizontal dans 1a tradition. TI va bien



sans dire que, dins un musés A construlre, on pourra couper les angles plafond-
parois, ou abaisser le plafond de maniére 4 ménager des niches pour dissimuler les
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Systeme e witrine 2clatres par
le haut, placte conire une fe-
netre {B-E} ¢t reposant sur lz
rebord A-B. La lamiére pé-
fietrant ¢n ¢, SUr un mireir on-
dulé a; est refléchie verticale-
ment dans la vitrine, aprés
AVOIF fTAVErES 1y Verre [wis-
matique ¢ La partie antérienre
e la vitrine (h), en verre or-
dinaire, est mobile en  A-LY,
La partie supérienre de Ia vi-
trine eql composee J'ane 1oi-
fure triangulire 1-E-F, -
verte en [E-F et portant en
E-D Yo miiroir ondald 2 La
pariie E-[} est mobile en D'
=2 ragone () sont e verre,

projecieurs.

Omant aux irrdgularites dans s distribution des sour-
ces ¢t, partam, des points dintensité linninense dans tng
salie; elles apportent biem une impression de vie, mais
aussi une certaine sgitation. 11 ne faut pas oublier nom
plus que Tarrangement des objets peut étre modifié e
gu'il Tandrait, en conséquence, remamier chagque fois la
distribution de 'éclairage. Or on ne peut envisager une
installation qui serait transformable du tour au tout. On
sefforcera tonc davoir un dclairage égal, sussi satis-
faisant que possible, tout en ménageant des: possibilités
de réflecteurs supplementaires, par des contacts ratiop-
nellement répartiz.

Naotice 2, — Pour les installstions d'&clairage naturel
au Musés Municipal de Li Haye, on est parti du prin-
cipe qu'il fallait viser & admettre I8 maxinmmm de lumiére,
quitte & en régler le dosage par des dispositifs appro-
prigs. Afin d'éclairer complétement les salles des arms
deécoratifs, de profomdear variable, om a vemplacé les
vitres superieures des fenctres par des carreaux de vene
prismatiqies; la Iomigre ainsi projetée & la fois vers le
fond de Iz salle ef vers le plafond, constitue done un
éclairage indirect supplémentaire Pour les tabileanx, on
1 adopté, duns Jes cabinets, un éclairage latéral, ménage
en dessus du mur dir corridor e circulation qui, lui, et
de 2 m: 65 plus bas que lés parois des cabinets; cette
différence de niveau a permis de placer les fenétres
au-dessiis du noir du corridor et d'obtenir un éclairage,
dont om ne voit pas lz source quand an pénétre dans
le cabinet, Les salles moyennes regoivent le jour par un
plafondd de verre, situé & 4 m, g0 du plancher; la tran-
sition du plafond anx purois est constitude par un pan
oblique de 20° iinclimison et de ¢t m. 6o de large, qui
assure le maximum d'effet utile pour Ueclamage. Lo pla-
fond horizontal est fait de verre diffusant; & r m 20
au-dessizs de ceplufond, se trouve un denxiéme plafond
en verre opilin, également transparent, mais dont le potu-
voir de diffusion est el qu'il assure la répartition wmi-
forme de lu lumiére, si aigo qu'en =oit 'mgle d'incidence,

Ce dispositif s &¢ adopté pour trois raisons : éviter le jour latéral, toujours gédant;
former une couche d'air favorisant le chanffage; empécher In formation de ponssiéres
sar le plafond nférieur, visible de la salle. En outre;, une série de jalousies sont disposdes
an~dessus du platond opalin, er sont actionnées par un mouvement wniforme; elles s'ou-




wrent perpendiculairement 4 leur axe et, en se fermant, elles redmsent progressivement
P'admission de I3 lumiere; wne fois rabattues elles n'obscurcissent eependant pas complé-
tement fasalle Ce systeme permet de doser bs limigre, suivan "heure of la saison, of d'en
atténuer les effets, pendunt les heures ol le nousde n'est pas sitvert ay public. Pour Jes
gramles salles, on a récouru au méme systeme du double plafond, J cette différence, que le
verre epalin dis plan supétivur est doublé d'nn verre privemtique, Ao<dessus de l'espace
intermédiaire, large de 2 m. fabsant la transitiom entre le plafond et la paroi, se
trouve un second plafond, plus petit et ménageant un espace de 2 m, §o an moins.

ey ——

Le aysteme d'écluirage du mouveau, Musée de La Haye Coupe de deux sallés et @"un cabinet
Sitdeal destings & Vewpesition dis peintures. La mlle de ganche et écluirée par uoe verricre
e yerre armé. nu-dessous de loqudlle sont placdes dis Jalousies (1) rdglant $acces de lu
liimitre qui ﬂpc'nhr: par uh premier plafond de verre opalin (A) pms par un second plafond
ile verre' diffusant (B), La salle de droile présente Lo méme dinposition patir i verrigre, les
jalousies (D) ¢t Jo premier plafond {(A); e second plafond en verre diffusami est remplacé
pur un plafond ploe petit (C) en verre foftement depoli, placé plus has b Lidssant tout sutour
un espace libre de 250 jusqu'aux parcis: ¢ plafond fait office de velarium. La coupe dus
cabinet montre le systéme 'écluirage laléral menagéd par lo dénivellemens dig plafond  d
corridor {extreme droite), En E: vitrmme en saillie pratignde dans e omr extérienr, éclairée
par le haut; verre armé cbligue et verre opalin hortzontal,

par tapport ‘aux parois. Ce plafond. en verre trés matté, fait fonction de vélariim
et menage an centre de la salle un jour moins clair, sans présenter les inconvénients
d'un elnir-obscur désagréalile. Le systéme des julousies em le méme fe pour les
autres silies, Dans la plus grande salle, o & suspension d'un vélariom n'aurait pas
&€ réalisable, on a remplace le verre diffusant du plafond inférieor, Par un verre
primmaticque qui, \out en menageant au centre de L alle me zone plus sombre, permet
de diriger suffisamment de lumidre vers les larges niches que comporte cette salle:

Notice 3. — Une variante du systéme Seager, suggéree par M. L Mova; de Mndrid
(Mouseiom, vol. 20-30), vise & remplacer I'écran réflecteur par un ninr extérienr égale-
ment perpendiculaire. 5i le mur est placé au-dessus de la fenftre orientfe ay Nord,
qui n'a pas €€ mumie de persiennes, il interceptera les rayons dirdets du soleil yers
la fenctre orientée an Sod, qui pourra également étre dispenade de persienned. Tams
c& cas, le mur devra &re revitu d'un blanc légerement bleitre, pour qu'il réféchisse



sur la parol opposée une lmmidre de compusition colorimétrique analogue & celle de
la moitié nord do ciel et qui arrive directement sor 1o parol vis-3-vis

Si le muor est placd an-dessus de I8 fenétre onentée au Sod, il constitvera wme
surface réfléchissante plus lumineuse qui devra Etre teintée ¢n blanc légérement roseé
afin goe ln lumiére ainsi réfiéchie vers la fenctre nord soit aussi riche en ravons
rouges que celle qui arrive directement par Fouverture swd Cette dernidre devra fato-

—MURD REFLETTOR

LLlebind

S

Principe du' mur réllecteur placé an- Principe  dii  mur réflectenr placéd Fu-
dessian de V'muvertare sud; cette derniere desgos  de Vouvertore opord: Je mur
eit mumic de persienmes farmain] 4crun  imercepie les. mayoos

directs vers ['ouverfure sud el dispense
e 'emploi des persiennes

rellement Etre munie de persiennes pour équilibrer Pintensité de Ta lumiére directe et
celie de la tumiére réfléchie. La fuantité o la qualité de lz lumiére ainsi admise est
fonction. de I haunteur et de bi conlenr di mur réflecteur, du cocfficient de réflexion
e ce dernier, des dimensions et de la teinte de In persienne sud, ainsl gue de la
persienne partielle dont ouvertire nord pent éventoellement &ire munie

L'avantage de ce systéme, comportant des ouvertures & coupe verticale, réside dans
le fait que la lumiére arrivant sur fes tableaux provient de la partie haute du ciel,
i comporte la pius grande imtensité lumineuse, tandis que 'éclairage du centre de
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la salle est Tourni par e lumidre réfiéchie et provient, en ontre, des régions basses
de In voiite oéleste

Les ouvertures des persiennes. sorit faites de métal peint en blanc et sont placées
horizontalement. Ce systeme donne, pas conséquent, ume compensation .umnun_liqun iles
variations de I'éelairage dinrne car elles admettent wpe muntité de rayons solaires en
proportion inverse de l'élivation du solel] au-dessus de -Vhomzon.

Si I'on ndapte le principe des murs réflecteurs, une solution Sconominue s'impase
comsiste & etablir e plan Ju musée sur dewxe étages. les murs reflectours des salles imfé:
ritires servant en nieme temps de [agadd pour e corps de 'étape superieur. 11 est evident
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g: Compe d'un o musee & deux élages: e

miuts reflecteurs dis galeries mnitrieares

constitzent  les  fagades de la galenie
supericure

b : Syatene & dens €tages siperposés,

aver galorie & mur reflectenr Qun senl

eind, 'auire cHid Stant aménngé en salle
de weulpture 4 éclairage #énithal

¢ - Systéme 3 denx: étages, avec galeric
i e wéfectenr d'un ebte et galerie @
jour latéeal d'ert Taut. sur Fattre cove

i

que si l'on aménage deax galeries paraliéles an rer-de-chawscée, formant le soubasse-
ment de la galerie du premier ftage, Vune des deux galeries inférieures sera mieux
éclairée que 'autre; toutefais, In répartition de la hmiére sera smiforme dans les deux
cas. Om peut, par ailleurs, se comtenter d'une seule galerie congue selon le principe
Seager, au rex-de-chanssee, du coté sud, et réserver le coté nord & une galerie éclairee
unilatéralement, ou recevant le jour d'en haur (seulptures).

Noiier 4. — La solution proposée par Varchiteete André Lurcat s'est inspirée dn sys-



Natiormi Gallery de Lopdies. Syatéme d'éclatmpge arificiel sy moyan o8 lacismes A suspersion

teme de construction des toitures en sheds appiique dans les salles d'nsine ev qui procure
ung¢ lumiére parfaitement égale et astrale. Le principe a été, en outre. adapté au pro-
bléine complexe d'éages superposés.

L'application de cette solution domme entre les étages nne zone réservée & la péné-
tration de la lomitre dans les salles, par réflexion Les [aiscesux lomineox péngtremt
d'abord a travers une partie vitrée verticale; ils frappent ensuite une surface courbe
dqui’ rejette les rayons lumineix verticalement et obliqguement du haut vers le bas, 4
trovers un second vitrage borizomtal formant plafond des sdlles d'exposition. Pour
arréter le jour frisant et par 1i méme les reflets sor les verres protecteurs des pein-
tures, par exemple, provenant directerient de la vitre verticale, une corniche en légére
saillie est placée & la partie supérieure de la cimaise.

Le premier vitruge esi en verre clair; il luisse done passer In totalité des rayons
Vumineux; le secomd vitrage esl, i contraire, en verte opalln spéeial de Saint-Gobain,
qui n'absorbe que 8 o/0 de la luniere. La surface courbe réfléchizsante est peinte en
blane de Titane mat ayant un pouvoir réfléchissant de 86 o/o, alors que le pouvoir
du plitre n'est que de 63 o/0, La proportion deg rayons lumineux péndtrant dans les
salles sera donc le 78 o/o de ceux qui frappent & V'extérienr le vitrage vertical, Ces
vitrages occupent la totalité du développement des murs. Ce systéme offre, en outre,
par rapport aux combies  vitres, 'avantage de pouveir €ire entrefenn dans on ént
constant de propreté, et dlexclure oussi tout amas de poussiére ou méme de neige.
En outre, le nettovage de ces grands vitrages s'opére, grice & une canalisation per-
forée qui longe la partie supérieure des dits vitrages. Un robinet de commande livre
passage i Veau qui ruisselle Jo long des vitres e entraine ainsi toutes les poussiéres.

Notice 5. — Les aménagements et transformations, reéalisés en 1935 & Ia National



Gallery de Londres, comportent des dispesitifs d'éeluirage artificiel destinés & per-
mettre les visites du soir, Les esais préliminaires, qii se soml poorsuivis pendamt
plusienrs années, mt ¢t sifectues sous la conduite du directeur de la National Gallery
et des ingémieurs de ['Offiee of orks Un centmin nombre de ces expériences se
basatent sur des realisatiwis antérieures mais,
en meme fonps, les principay falicicants de
puteriel d'éelairage surent l'oceasion de faire
valoir lenrs propres iddes. Clest 4 la suite e
cette colliboration que on a adopté le systéme
base sur un plin soumis par s General Elecirie
Co. Lid.

Le principe esseatiel du systéme aduplé. con-
siste mn un écluivage Imtense des parois, alors
jue les voutes et 4 partie mddiane de la salle
sttt selativenient sombres, On évite de la sorte
les veilets ¢t les phénoménes d'éblonissement.
Les appareils d'éelnirage, dont le modéle aiété
presente par 3 Compapnie sus-mentionneés, ont
cte wodiiés, sous le rappart esthétique, par les
urchutectes de I'Office of IWorks, de muniére &
les barmoniser avee umbiance des salles, D'au-
tre part, ce systéme qui présente des avantages
considérables sur tous les dispositifs essayés
jusyu'ici, exige des frais d'installation et d'ex-
ploitation quelque pew inférieurs aux systémes
amerieurs de momndre efficavite. Enfin, les phé-
nomenes: de réflexion, sur Jes vernis ou les
verres pritectenrs des inbleaus, — que l'on n'est
pas parveny 4 réduoire dans cetie galerie, sous le
régime de Véclairage natorel, — ont pu étre
S man Arracs e atlénués au maximum : les spectateurs étant

! dins Vambre, s ne peuvent se refléter sor les
Nl Sl e o, e i, e plncer st i
diagramme des limiles supéricurs o et obscur pour ne provoquer aucan reflet gé-

Inférienre ey faisemux iminms nant; de plus, Uintensité de I'éclairage sur les

parots, In dissimulation des sources lumineuses,
par rapport an centre de la salle. empéchent les réflexions dela raroi ppposés, Pour éviter
les phénoménes d'éblimmssement quani on penétre dams fa salle, les appareils d'éclai-
rage ont €té munis d'écrans qui voilent fa souree di cité des portes. Ouant & la cou
leur de la-lumiére, on s récomm qu'il subfisait d'obtenir une coloration donot Ia valeur
spectrale nultére pis séricuseinent Jes rugports des tns de la penture. Dans certains

cas, on 5 procédd par wdiition e limmidres colorées pour ameliorer encore I'éclairage,
en particulier dans fn gramde salle vénitienne

Up mial de 64 appareils om &6 Installés, v compris ceux des escaliers et do vesti-
bule. Dans In plupart dis cas, on a utilisé des lampes Osram de 1.500 watts, mais on
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La nouveau systéme d'écimirage anificiel de s National Gallary de Londras
Cn remmiguers I"sbssnce de rellete sur les inblsan

a fait amssi usage de lampes de 230, 300, 750 e 1.000 watts, L'nlimentation totale
<'&léve 3 go kw. L'appareil d'éclairage consiste en une lanterne en forme de pyramide
quadrangulaire renversée, équipée d'ime lampe 4 verre dépoli ¢t munie dun ou de
plusieurs miroirs réflecteurs d'un profil spécial operant de telle maniére que, do hsu
en bas de la portion des parois ofr sont placés les tableaux; la lumitre e trouve i For-
mément répartie. On obtient ce resultat en dirigeant une plus gramde proportion: de
lumiére vers le has qul, duns le cas une distribution uniforme, seralt moins eclairé.

La source lumineuse rraverse une série de biomelles métalliques, plicées de champ
par rupport & la source, et masquant complétement la lumiére par rapport au specta-
teur, les cités contigus aux lanternes adjacentes sont complétement fermés, car om
a observé que 1a lumidre provenant de cette direction était de peu de valear pour les
tableaws, en raison de son angle d'incidence presque rasant, qui donne lieu & de mul-
tiples ombires des cadres.

La hauteur des appareils, dans les différentes salles, est comsidérable et a cté déter-
minde strictement en relation avec la surface a couvrir, Ce placement des sources
huminenses a une trés grande hautenr permet d'éviter les reflets de la lumiere tant
qu'on n'est pas placé hmmédinternent contre la paroi. Les corans opnques, disposés
sur le cdté de certaines lanternes masquent la vision de la. source par Tappart Aux
enitrees.

Une batterie permanente permet de suppléer immédintement aux interruptions éven-
tuelles du eoursant.



Notice 6, — Les moyens d'éclairage adoptés pour ke nouvean Musée Boymuns &
Rotterdam. comportent diverses solutions architecturales et technigues gqui peuvent
iltustrer, sur certmins points, le chapire [11 consacré 4 V'éclairape. Les sulles éelairdes
par le hant sont basées sur le principe do mocimuom d'admisdsion de la lumiére ef de
som dosage approprié, ainsi que de sa réflexion générale vers les parois et plus concen-
trée vers les angles sombres, tout en maintenant une atmosphére claire dans 'ensemble
de la salle. L'éclairage des angles s'obtient an moyen de lamelles de bois fixées a
des poutres d'acier placées sur le bord du plafond transparent. Par le moyen de
cloisons transversales, qu peuvent étre placdes au-dessus des lamelles, on évitera que
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Coupe ot plan d"un plafonid d ja- Coupe whélﬂﬁ}uc du plafond A jalonsies,
lousies concentriques. fxes. (Mu- montrant les effets variables des ayoms
sée [oymamy de Rotterdam) solaires, suivant fa posifion du saleil

le speciatenr puisse apercevoir 'éclat du plafond enire les lamelles. Pour sssurer une
répartition uniforme de Ia lumiére sur les parois, on éviters egalement Jes angles
sombres en bordure du plafond, en sdouciseant ces angles de maniére i faire glisser
la lumiére sur une surface continue. Pour éviter lincidence directe des rayoms du
soleil, venant écliirer, suivant les heures de la journde, telle ou telle paroi an détriment
de telle ou telle autre, on a dispesé sur le toit, le long des cités est et pord du
batiment, deux fcrans verticaux en verre, matté sur les denx faces. Par ciel converr
la lumiére étant naturellement diffusée en tous sems, ces écrans ne génent en rien
ladmission de la. Jomiére,

Pour éliminer les rayons génants, on 2 calculé que la source lumineuse devait 2tre
placée de relle facon que la figne partant de I'eil du spectateur el arrivant & la partie
mférieure du tablean, fasse un angle minimum de 70* avee la ligne partant de la partie
inférietre du tableay et arrivant au point de la source.

Des expériences systématiques ont é¢ entreprises dans une construction provisoire
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Hational Gaflery o Londres, Lo nouvslle natafistion d'éclaimge arfificiel diripd aur les parols
#1 lndigxand @ apecinteur dans la panombre.

avant |'élatilissement des plins; et ales graphiques om &t établiz pour la répartition
de ls lumigre sur bes différentes parois er selon les henres de 1o journée et les saisaiis.
On & pu de |a sorte observer que le sestime des pramdd écrans verticaire, placés ser
Ie toik, combine avee le svsteme des lamelles ef des cloiznns tratsversales, ag;h surwaid
I"'hetire, commtie oo réguliteur compensiieur e I'._-.-I;;i|_1-r:=_ car ;,l.”-.. les TAYOMs .s’ap-pr(u
chent de 1o verticale, moins il2 comt réfdchia plias il Sapprechent de Vhorizontile,
plus fla som eaptée ot réfléchis Op 3 dzalememt &#tudié un mode de repartifion Je
fa lumidre, qui pent étre appligné conjaintement avec le systéme des lunelles, — en

itilisant des verres de coefficient ('alsarption voriable pour les diverses parties du

plifond laminens,

Les silles & joisr fatéral posent des problémes d'un woul nutre ordre: on . cherche
une soltition en constrtlsant des p

5 obliques par rappart § Pincidence des rayons
literaux . mEiis on ¥ renonced e raison de g |h.‘]||j‘T1iiliu:'| de I:I]_u'e_ i_r EVEIEME Cons-
trinctif adopté an NMids Boymans. p comsisté en une comhinaisan do tour Iateral et
du jonr vertical, que dispensent dés parois oblinues, du moment que FMéclairige zénithal
attéroe les ombres provenant de Véclairage lavéral et que; d'autre part, on peut rédnire
sans inconvenient la dimension des Tenerres, Om a0 de plus, eotpé lés angles des salles
par des pans ohiigues of oot efé aménngees les pories conduisant 'sin exbimet 3
l'autre en évitant de la sorte les refiets qui pourralent se produive par 1a fenftre diine
gille volsing. L& syateme des abats jour par lumellés st simplifif en ce sehs mue les
aiigles coupés ont besoin d'vn éeluirnge moindre que les anples draits

Pour les scolptures, gui sont en lemme valeur sous un :»::1.-4:4-,1_;1 oblique venant d'en



Mational Gallery de Londres, Wue partiafie de 1a Salls Mong éclainde astificieliommnt.
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Ecialrrga indirect par diftussurs mormés sur sodles. Musse di Jeu da Pagme. Parls,

haut, on a comstruit des plafonds obliguant de chague efté de la salle: ces pans
obliques sont monis de lamelles et il= sont en outre, de plice en place, percés de
petites fenftres qui peuvent &tre fermées par des rideaux, stivant le dosage nécessaire.

Les dispositiis de 'éclairage artificiel sont basés sur les meémes principes gue 1'amé-
nagement de 'éclairage naturel : soorces lumineuses mtenses au-dessis du plafom)
vitré et répartition pniforme sur les paroie, avee lomidre tamisée dans 1a salle enticre;
le systénie des lumellés et des elodsons remplit done le méme office que pour admission
et {a répartition de la lomigre disrne On o'z pas cherché 3 abtenir une coloration de
i lumigre imitant P'éclairage naturel, avant observé que la haniére artificielle, plus
aune, outre qu'elle favorise certains tableaus, désoriente moins le visitenr que la
coloration imitant la lumiére du joor
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CHAUFFAGE, VENTILATION
ET AERATION.
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es conditions atmosphériques & Vintécicur d'un &difice peu-

vent &tre soumises 3 un réglage limité, portant sur les
facteurs sujvants ;

I. — La proportion du renouvellement de Pair,

2. — La température,

3, — La teneur en wapenr d'eau,
4. — La quantité de poussibre, d'oxydes sulfuriques et

d'mutres impuretés.

Griice aux perfectionnements que représente une installation moderne, il est
possible d'assurer par des moyens mécaniques une température et un degré d'humi-
dité atmosphérique & peu pris invariables en toutes saisons de 'année, pourva que
les conditions exigées ne soient pas anormales et que 'édifice ait £t€ construit spé-
cialement dians le but de maintenir ces conditions; mais dans la plupar; des cas,
lorsqu'il s'agit de musées, cette construction spéciale comporterait dés particularités
peu opportunes et les frais qu exigerait le fonctionnement des appaceils pour main-
tenir les conditions atmosphériques eatre des limites &troites, seralent importanis
sinon excessifs.

Le probléme, tel qu'il se pose par rapport & un musée ou une galerie de peintores
sera donc envisagé en tenant compte des cing Facteurs suivants :

A. — Infuence exercée sur la Comservation des spécimens muséographiques
par les variations de température ef dhumidite,

B. — Traitement appliqué sux objets, exposés isolément ou en groupes, en
vie de leur conservation.

C. — Ecart admissible dans la varigtion des condivions existant dions les salles
d'exposition en geéneral.

D. — Rapports entre cet écart ot le confort des visiteurs.
E. — Conception des installations.

Comme il est préférable de limiter les observations qui voni suivre 3 un examen
des sspects particuliers du probléme qui S rapportent aux musées e ds ne pas
les surcharger en énoncant les principes £iémentaires qui régissent la conception
d'une installation de chauffage et de ventilation, principes que 1'on trouvera exposés
dans tout bon manuel traitant de ces guestions, les deux derniers pomnts : D et E
peuvent ére laissés dux soins des architectes et des ingénieurs. Muis ['état physique
de |'air nécessaire 4 la bonne conservation des objets ¢t, partant, I'écart de variation
admissible, devront &tre spécifiés par le Directeur du musée ou de la galerie; celui-ci
pourra néanmoins &voir recours aux conseils d'on architecte ou d'un ingémieur
lorsquil s'sgira d'étudier le codt des diverses solutions qui s¢ présentent. Cette
collaborarion doit &wre comsidérée comme indispensable au succés de |'entreprise
car l'architecte ne saurait, de bon gré, envisager une forme de construction suscitant
des difficultés pour le domaine qul lui est propre, A savoir : 'dtablissement d'un
plan satisfaisant et la création d'une construction d'aspect atirayant; lingénieur,



Salls dclalrbe & la lumibre dlectrigus constants. (Pennsylvania Mussum of Art. Philadalphie).

de son cOté, sera plutdt favorable au systtme de réglage qui s'effectuera dans des
limites dont il sait qu'elles ne s'opposeront pas au bon fonctionnement d'une ins-
tallation dirigée avec une intelligence moyenne. Or, ¢'est le Directeur du musée &t
son personnel qui seuls pourront apprécier le conditionnement de I'nir qui se pré:
terd le mieux a la conservation des ohjets exposés, et si un compromis simpose,
comme c'est presque toujours le cas, eux seuls également pourront décider de
I'impartance relative des différents éléments en conllit

A. — INFLUENCE DE LA TEMPERATURE ET DE L'HUMIDITE SUR LA CONSERVATION
DES OBJETS.

Les tablesux, les meubles et Ia plupart des objets d'art de caractére amalogue
semblent pouvair résister A des variations de température assez grandes sins déte-
riorations sensibles & condition que la teneur en vapeur d'eau de I'air qui les entours
soit réglée de fagon A ce que le degré d hurmdité relative demeure i peu prés cons-
wmnt. L'action de 'humidité stmosphérique sur la plupart des objéts inertes ne
dépend pas de {2 quantité réelle de vapeur d'eau en présence (c'est-ii-dire de I'humi-
dité absolue) mais de cette quantité exprimée en tant que pourcentage de la quan-
tité totale de vapeur d'eau que I'alr peut contenir au point de saturation. Ce pour-
cemtage constitue ce qu'on appelle « humidité relative o, Dans cette étude, le degré
d'humidité absolue sera exprimé en grammes au mitre cube. Dans les musées de
Londres, la température varip entre 24° C. e1 14° C et il n'existe aucune preuve
directe que les meubles et les tableaux souffrent de cette variation, Généralement,

— | e ———————————————————————



Musés du Prado. Sillas da sculptures éclalréss artilicigllemant, Amanagamani de 1835,

les boiseries se fendent et les joints des panneaux s'écarient au printemps, quand
la température A Vintérieur s'établit & environ 167 C, mais quand 1'air & 'extérieur
est relativement frais et sec, et il est &vident que ces mouvements doivent &tre attri-
bués & un degré dhumidité relative assez bas, & Vintérieur, et non i fa température
méme,

Des échantillonis d'squarelles (sur papier) enfermés dans des gmpoules en verre
et exposés sur le toit d'un des ministéres & Westminster depuis 1828 démontrent que
{a détérioration causée par des changements de température doit &tre insignifiante
comparée & celle causée par la teneur en vapeur d'ean, puisque certaines couleurs
A Tintérieur des ampoules contenant de I'air sec somt encore intactes tandis que
celles exposées A un air saturé ou A un gir subissant les variations normales d'hu-
midité atmosphérique ont complétement disparu, Ces échantillons sont exposés
directement au soleil et 'écart de température serait dans l'ordre de 40 1 —4* C.

Le Dr, Plendesleith, du Laboratoire du British Museum, et Mr Cursiter, du Musfe
&'Edimbourg, ont exposé un tableau peint sur toile et recouvert d'une couche de
cire & des changements de température brusques et repétés, variant de 10" & 37* C,,
sans provoquer d¢ détérioration sensible,

Le Fait que des variations de température sonl moins susceptibles d'amener une
détérioration de matiéres hygroscopiques que des variations de humidité relative,
est attesté par la constatation que les variations des dimensions d'un’ objet quel-
conque résultant d'un changement normal de température sont beaucoup moins
appréciables que celles résultant d'une variation humiditd. A ce sujet, il est



Folkwang Musaum de Essen. Systéme d'écluirage pour l&s sous-sols.

évident que c'est le bon sens qui dictera les dispositions & prendre, et lon ne pla-
cern un objet fragile ni dans un courant d'air chaud ou froid, ni directement dans
un rayon de chaleur intense, car, sans parler du danger de « roussiszement », la
grande quantité de chaleur ahsorbée par V'objet produit une élévation considérable
de la température de I'nir autour de la surface exposée et 'sffet desséchant Incalisé
peut trés bien provequer une déformation de V'objet, bien que le degré d'humidité
relative de I'nir de la salle reste normal

Quant sux températures atmosphériques qui conviennent le micux § des salles
de musée, il en sera guestion au point C,

Si I'on s'en réfere aux données provenant de nombreuses sources, tant en Europe
qu'sux Etats-Unis, on voit se confirmer I'avis unanime & savoir que, pour la bonne
conservation des tableaux sinsi que de la plupart des objets d'art, V'ahsorption et
émission de vapeur d'eau doivent &tre réduites an strict minimum.

Les expériences fuites par Rosenberg nu Musée National de Copenhague, I'ont
gmené A conclure que « pour tout objet ancien réagissant dans 18 proportion minima
& Thumidité atmosphérique, une humidité relative de 45 & 65 0/0 est favorable,
et que, dans beaucoup de cas, de telles limites de viriation seront méme néces-
saires », La valeur de cette constatation est d'autant plus grande gue le chiffre le
plus élevé 4 €té déterming par des essais, aprés avoir éié théoriquement déduit de
I'équilibre de la pression de la vapeur sur des solutions de sel saturées.

Dans un musée de Vienne, olt la température est artificiellement amenée & 15° C,
on & constaté, par les grands froids, que le chauffage de I'air accroit sa capacité des-
séchante (en d'autres termes rédult Vhumidité reintive) & un tel point que quel-






Ciispoaltian at éclalrage de vilrines destindss & Ia préseniation d'oblals en. argent
(Exposition den matiers. Stockholm T834)

ques-unes des peintures sur panneaux révélaient des symptimes trés nets de dété-
rioration. Pour remédier & cet inconvénient, les salles ont €té pourvues dappareils
d'humidification basds sur e principe du vaporisateur & parfum, U'eau étant vapo-
riske g moyen &'air comprimé, Ces humidificatsurs sont contrélés automatiquement,

A lg suite d'une enquéte menée par « The Farest Products Research Laboratory »,
{Angleterre), sur les effels des variations d'humidité dans les cas d'anciennes pein-
tures sur bois, il fut impossible. sur la hase d'un matériel d'expérience limits. de
formuler des conclusions précises, en raison du trés grand nombre de variantes,
mals on & pu toutefois £tablir que les variations dhumidité constituent tout au moins
une des causes de |'deaillemeant ef des boursouflures,

Au cours des expériences portant sur la décoloration des pigments, dont il a &€
question plus haut, on a trouvé que la protection des échantillons examines était
aussi efficacement garantie par la soustraction de toute vapeur d'eau de l'air que
par le placement des dits échantillons dans le vide ou dans un gaz inerte tel que
Vargon ou l'azote, ce qui indique que 'oxygine est pratiquement inerte dans de
I'air sec, ay moins én ¢e qui concerne les réactions provoquant la décoloration.

Le fait gue le processus de détérioration de beaucoup d'objets se trouve ralenti
par l'application de couches de vernis ou de cire, et que les meubles peavent &tre
conservés en leur donnant une couche de gomme-laque dissoute dans 'alcool, prouve
suffisamment, par déduction, que la stabilité de Vhumidité est plus importante que
1a stabilits de la température, du moment que ces produits ne sont pas sensihlement
affectés par les changements de température suxquels les ohjets, ainsi protéges,



Wetrapoliten Museum of Art. Systbmo do tendires simuldes écinirées artiliciellemant.

sont soums. 1l est vrai que lg vermis ou la cire constitue une protection contre
l'action des gaz délétéres, mais il est évident que la diminution des mouvements
d'échanges d'eau entre I'objet et I'atmosphére représente une protection de plus,

Ll ne semble guére nécessaire de démontrer gue, pour la plupart des abjets muséo-
graphiques, le réglage doit porter sur ['humidité relative et non sur I'bumidité abso-
lue. Ceci a é1d prouvé par les expériences de Rosenberg et d'autres, méntionnées
ci-dessus, et par le fait que 18 teneur en vapeur d'eau équilibrée &f, par suite, les
dimensions de matiéres hygroscopiques, sont & peu prés invariables dans des condi-
tions d'humidité relative constante dans touts la gamme normale de températurs
(13* h 24" C.). La dilatation et la contraction des objers, dues aux variations d'hu-
midite relative et aux variations de leur teneur en eau qui en résuitent, sont suscep-
tibles d'accélérer leur détérioration; le phénoméne peut étre attesté en se basant sur
le fajt bien établi que méme les matidres de nawre élastique peuvent céder sous
Uaction répétée de certaines forces, bien que ces forces puissent ne représenier
qu'une fraction de la charge normale provoquant une rupture ¢t ne dépasser qus
de trés peu la limite d'élasticité. Lorsque ces forces alternent entre la tension et
Ia compression, produisant des mouvements ¢n sens opposés, la matidre cédera
sous une charge inférieure & celle qu'elle supporteraiy ind&iniment si elle n'était
soutnise qu'd une tension répétde ou b une compression répétée. Un objet composite,
comprenant des couches ou des lames de matigres ayant des coefficients de dila-
tation différents, subira V'effet de forces variables soir dune couche 3 V'autre, soit
i lintérieur méme de ces couches, selon les changements gui se produtsent dans
I'humidité de V'air ambiant.

Il ne faut pas oublier qu'un changement de température aura une répercussion
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sur I"humidité relative si I'humiditd absolue reste constante; donc dans une salle
contenant de 'air gw accuse un degré d'humidité relative constani (que ['on
appelle simplement une salle & humidité constante) I'ean devra &tre ajoutée ou
soustraite selon que s température monte ou descend.

Les effets comparés causés par I'humidité relative et "humidité sbsolue, sur
1 décoloration des aguarelles, n'ont jamais Fait 'objet de recherches approfondies e,
tant que les expériences nécessaires n'duront pas été entreprises, il serait hasardeux
de supposer gu'un gbalssement d'humidité relative par une élévation de température
sssirerait une protection eppréciable & des muvres de cette catdgorie, bien qu'on
puisse sdmettre qu'il en serait probablement aginsi pour presque tous les zufres
objers exposés, & condition toutefois que cette €lévation de température ne soit
pas poussée an delh de la normale des mois d'4té et que ce procédé ne soit appliqué
que pour diminuer le rythme et l'importance de la variation dhomidité,

Des mouvements de dilatation et de contraction se produiront également dans les
objets, par suite de changements de tempéruture, mais, en conditions normales, ces
mouvements seront besucoup plus restreints que ceux provoqués par des variations
d'humidité.

La question de |'sction exercée per la poussitre et les impuretés gazeuses de
I'atmosphere sera traitée au point E. — Concepfion des installations,

B, — TRAITEMENT APFLIQUE AUX OBJETS, EXPOSES ISOLEMENT OU EN GROUPES, EN VUE
DE LEUR CONSERVATION,

Les dépenses qu'entrainerait le maintien de la température et du degré d'humi-



Toledo Museum of A
L'une des salles instaildes en 1922 pousvus d'un aystbime de chauffage dissimuld dane la plintha
ot évitant aux objets pincds contre 1a parel lew mdiations directss de In chalour.

dité 2 un niveau constant dans toutes les salles d'un grund musée ne ponvant &tre
que prohibitives, il est nécessaire d'examiner les mesures & prendre afin de garantir
les objets les plus délicats contre les variations qui forcément doivent 2tre tolérées
dans les principales galeries d'exposition. Les deux mesures de protection couram-
ment adoptées sont :

1) Application d'une couche transparente de vernis ou de cire;

2) Conservation des objets dans un cadre, une vitrine ou méme une petite salle
spécialement conditionnés,

La rechnique du procédé qui consiste & enduire les objets d'ne couche de vernis
ou de cire n'est pas du domaine de la présente étude; il est toutefois utile de
connaitre, dans une certaine mesure, le degré de protection assuré par de telles
méthodes, avant de pouvoir discuter les tolérances admises pour des objets ainsi
traités,

Ces dernidres anndes, on & voué une attention particulitre i des adhésifs &
base de cire pour le rentoilage des rableaux; des expériences fsites par Plender-
leith et Cursiter pendant une période de deux ans et portant sur un tableau ren-
toilé au moyen d'un te! adhésif, ont démontré que ce produit résiste 4 des chan-
gements d'humidité relative considérables sans détérioration durable. Bien que,
dans la plupart des cas, {l soit prématuré de tirer d'un nombre relativement minime
de modifications physiques de courte durée, une conclusion pouvant se généraliser
4 un plus grand nombre de changements moins accentués mais de plus longue
durée, Ia grands résistance que 1 cire oppese 3 ces modifications a &t pleinement
prouvée. En effet, la couche protectrice de cire hien sppliquée est suffisamment
imperméable pour permetire, dans le conditionnement de 'air des locaux o Jes
objets sont protégés de cette manitre, une plus grande latitude que pour les salles
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Musde MNational de Steckhelm.
Entree d'une grande salle ] les flscnes au-desdus dela porte indiguent la passage dé I'sir refould
s#i% les chambres de chaulle  lus 1loches ¢ lang des cormiches indiguent &8 cuwertuies Tivrant
passage & |'alr choud. Hall d'sntrée : le= Niches Indiguent les ouvertures livrant pessegs &
Valr humiditié ramourild ol tempdrd; &0 R, redistesrs desimulés

ol les spécimens sensibles aux changements atmosphériques ne peuvent pas étre
traités de cetie Fagon.

D'autre part, il 8 été demontré que les cires et les résines employées habituelle-
ment pour le polissage des meubles, retardent I'échange de vapeur d'eay dans une
mesure qui écarte les effets nocifs des changements dbumidité relative qui se
produisent entre le jour et la nuit par suite des variations de températurs inté-
rieure. Généralement, les objets de cette catégorie se fendent apris de longues
périodes de sécheresse, suivies de conditions d'humidité et de température exté-
rieures du-dessous de la pormale. L'édifice devient sec & tel point qu'sucune humi-
dité ne peut plus Shre extraite des murs, et le chuulfage améne un nouvel ahajsse.
ment de 'humidité relative. Ces conditions défavorables peuvent durer plusieurs
jours et les meubles peuvent devenir trop secs malgré leur couche protectrice.
Naturellement, les anciennes fentes sont des points vulnérables ofi I'échange d'hu-
miditd peut s'effectuer avec une assez grande rapidité; de plus, les objers plagués
sont susceptibles d'3tre atteints plus tit que ceox en bois massif, par le fait que
la capacité d'absorption du plaguage est moindre et sa réaction d'mutant plus
rapide, tandis que & couche de colle retarde 'action exercée sur lp reste du meuble,

Le genre de protection dont peuvent bénéficier des matidres hygroscopiques
enfermées dans des vitrines ordinaires, n'est généralement pas envisagé, peut-
étre parce qu'on songe au double but de les mertre & l'abri de Iz poussitre et
d'empécher le public de les manier, plutdt qu'a leur sssurer des conditions stmo-
sphériques plus stubles. Une série d'essais entrepris au British Museum a démontré



Mugde Nalional de Stockhoim, Tebleso de réglage pour le chaulinge et iu yeatifalion

la mesure dans laquelle des matitres hygroscopiques & lintérienr d'une vitring
retardent les variations d'humidité; on 4 pu observer, par exemple, gu'une petite
quantité de toile ou de vélin suffisait pour retarder les variations d'humidité¢ dans
tne vitrine bien ventilde, de telle sorte que les variations ambiantes, entre la nuit
et la jour, se trouvaient pratiquement élimindes. Ladite vitrine avait une capacité
de 7 pieds cubes environ et le bouche d'aération environ § pouces carrés. Ap cours
d'une semaine d'essai. 'humidité relative de In salle variait de 30 & 46 0/0, In
température demeurant constante & 17* C. La varistion & l'intérieur de la vitrine,
lorsqu'ont y enferma environ 12 onces de vélin, n'éait que-de 41 i 43 0/0. Sans
matiére hygroscopique dans la vitrine, Ia variation était, pendant une semaine, de
34 & 58 0/0 et dans la salle de 20 & 56 0/0. Donc, dans une vitrine partiellement
(lose er renfermant des objet= de toile, de vélin ou de bois, — alors méme que les
variations de température suivront d'assez prés celles qui se prodbisent dans la
salle et bien qu'il puisse y svoir un assez grand champ de variation saisonniére
dans le depré d'humidité, — le nombre de Auctuations dhumidité, méme d'une
importance moyenne, sera restreint, Cette diminution dans le rythme et dans |'am-
plitude des variations doit nécessairement jouer un rdle important dans la conser-
vation de spécimens de cette carégorie.

L'encadrement ordinaire Q'une peimture ne constitue; en général, pas une ferme-
ture, méme partielle, en matidre imperméable & Thumidité: Te verre, s'il est soi-
gnevsement posé est plis ou moins efficace, mais le revers du cadre est habituel-
lement constitué par une matiére nettement hygroscopique. On pourrait utilement
revétir le dos des toiles et des panneaux peints d'une feuille d'étain ou d'une



matidre imperméable analogue, ainsi qu'il & été fait récemment par Kennedy North
pour les cartons de Mantegna su Palais de Hampton Court; mais A cel égard, les.
obsarvations n'on| pas encors été faites pendani une durde appréciable,

Dans certaines galerits casnadiennes on a encadré, ces dernibres anndes, des
tableaux dans des cadres complétement hermétiques & 'air. Un tableau de Turner,
nu Victoriz and Albert Musenm, & été éncadré dans un tel cadre il y 2 40 ans et il y
est toujours, Nous ne disposons pas de données au sujet des résultats de cette pra-
tique au Canada, mais il parait que le tableau de Turmer doit sa conservation & ce
cadre hermétiquement fermé.

Le devis descriptif pour I'encadrement du tableau de Turner prévoyait quon
devrait faire e vide & Vintérieur du dispositif, mais, #tant donné In construction du
cadre, ce vide n'aurait jamais pu &tre complet. En tout cas, la pression A lintéricur
est maintenant & peu prds atmosphérique bien que le cadre puisce #tre suffisam-
ment hermétique pour causer un certein reterd des fluctuations barométriques.

Il v a des incomvénients incontestables & sceller entidrement des tableaus ef
d'nutres objets ; les objets sont difficilement accessibles pour un exsmen minu-
tiewx; mais il ne devrait pas ftre difficile de construire un cadre ow une vitrine
hermétiquement clos, muni d'un couvercle amovible; €1 le contenu serait encore
protégé si Ton y ajoutait un dispositil permettant d'alimenter, d'air conditionné. le
cadre ou la vitrine apris chaque examen. Par contre, (1 n'est pas nécessaire que la
vitrine soit ghenlument hermétique: les fchanges atmosphériques normaux, dus aux
varistions de température et de pression harométrique s'effectueraient si I'air entrant
passait par une substance telle que In gelée de silice ou un mélange d'hydrates secs;
I'atmosphere intérieure de la vitrine serait ainsl maintenue dans de bonnes condi-
tions, indépendamment de 1a composition de I'air ambiant,

L'emploi d'un mélange d'hydrates secs pour le conditionmement de 'air & 1'inté-
rieur des vitrines et cadres, fait 1'objet d'un brever anglais récemment accordé au
Department of Seientifie and Industriof Research et sera décrit dans un document
publig par le Courtauld Institute de 1'Universitd de Londres. Pour de petites quan-
tités d'nir, cette méthode est ncttement préférable & 'emplol de chlorure de calcium
ou de geiée do silice, en ce sens que 5i |4 chambre de conditionnement contient
suffisamment de sel, celui-ci reatera toujours sec et sucune régénération ne sera
nécesanire comme c'es! le cas pour ln gelée de silice, D'autre part, U'air venant en
contact avec le mélange, aura un degré d'humidité relative fixe, & une (empérature
normule, et aucun appareil de réglage ne sera nécessaire.

On proctde sctuellement & la construction de cadres destinés & recevoir deux
pannexux: peints de In National Gallery d'Edimbourg et pour lesquels cette méthode
sera appliguée; les sels seront un mélange des hydrates hexa er hepra de sulfare de
tinc qui assureront une humidité relative d’environ 55 (/0 h des rempératures inté-
rieures normales. Il faut relever que "on prendra le plus grand soin pour amener le
bols de ces cadres, avant I'assemblage & un état d'équilibre; b ce degré dhumidité;
sans cette précaution {1 y aurait danger de rétrécissement et d'infiltration d'air par
lex joints. De plus, les panneguy eux-mimes demandent quelques réparations et is
sergnt préalablement placés pendant plusieurs semeines dans une armosphire ayant
une humidité relative de 55 0/0,

Comme corollaire sux observations ci-dessus, il ¥ & lieu d'sjouter qu'il sernit



possible d'alimenter, au moyen d'une installation de conditionnement assez réduits,
des cadres et des vitrines, Il y & beaucoup d'objets délicats, y compris certains
tableaux, qui ne peuvent pas &tre protégés par un revétement de cire ou de vernis
et qui gagneraient certainement & &tre enfermés sous des conditions o humidité
relative constante. Lorsqu'on envisageait, autrefois, un tei systéme de ventilation,
on s'est souvent exagéréd la difficulté d'installer des conduites pour Uarrivée et
I'extraction de V'air des vitrines; or, ces conduites peuvent &tre d'une section réduite,
ne dépassant pas en diamdtre les tubes que 'on pose pour le passage des fils Elec-
triques, el placées derritre les plinthes ou engagées dans le plitre des murs, Les
brenchements raccordés aux vitrines peuvent £tre en tube Hexible et dissimulés le
long des moulures, ste.

L'installation nécessaire pour le réglage de I"humidité & I'intérieur de la plupart
des cadres et méme des grandes vitrines, sinsi que pour le réglage de la tempé-
rature et de |'humidité dans quelques petites salles A parois isolantes, ne sera guere
plus encombrant qu'un sppareil ménager de réfrigération, d'un modele courant. Si
tous les grands musées de I'Europe et de U'Amérique pouvaient ftre dotés d'une
installation de ce genre et si l'on pouvait coordonner les recherches portant sur ces
problémes, les connaissances technigues marqueraient dans ce domaine un progrés
trés rapide. Citons, par exemple, ln conservation des mquarelles sur papier. Nous
nous trouvons ici en présence de conditions opposées ; les pigments se décolorent
sous l'effet d’un éclairage d'intensité modérée si I'air est humide, tandis que le
papier a une tendance A devenir cassant et & se désagréger si I'air est trop sec. A
notre connaissance. aucune expérience n'a été faite pour déterminer la condition
intermédiaire la plus favorable & la conservation de ces spécimens; puisqu'il y a
deux variantes primaires et plusieurs variantes secondaires, telles que la guoalité
du papier et la nature des pigments employés, la meilleure condition moyenne ne
pourrait ftre déterminée, méme approximativement, qu'aprés un grand nombre
d'essais au cours desquels ces objets serajent exposés pendant de longues périodes.

Actuellement, le Nataral History Museum de Londres lait des recherches au
sujet de |a vie des sauterelles. Ces insectes sont trés sensibles & Vhumidité atmo-
sphérique et il est donc nécessaire de conditionner V'air de leur habitat; ceci a ét¢
réalisé d'une fagon assez &lémentaire par I'emploi de chlorure de calcium er de
silice & 1'étar colloidal. Si ce musée avait été doté d'une petite installation du genre
proposé ci-dessus, le réglage du degré d’humidité aurnit ét¢ grandement facilité, et
il aurait éé possible de le faire porter sur une gamme plus étendue, avec une tolé-
rance d'écart ne représentant qu'une fraction de celle imposé¢e par I8 méthode
guelque peu primitive qul 8 &t¢ adopree.

Nous pourrions citer d'sutres cxemples oit [l serait possible de faire du bon
travail si I'on disposait d'une petite provision d'air rigoureusement contedlé. Avant
qu'nne partie tout au moins de ces recherches aient été misc au point. les normes
qu'un conservateur de musée doit donner & V'ingénieur chargé de dresser les plans:
d'une installation de chauffage et de ventilation, ne peuvent ftre que d'un caractére
empirique..

Le devis descriptif d'une petite installation dépendrait des besoins particuliers
et sa charge maximum se fixerait principalement selon les dimensions des salles
dont I'air doit 8tre maintenu dans des conditions constantes. Si ces salles sont bien
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isolées (du point de vue des matériaux de construction) et si 'on ne doit ¥ pénétrer
que rarement, une température de 15° C et une humidité relative d'environ 35 0,/0
n'entraineraient pas, dans un climat tempéré, une churge réfrigérante excessive et,
par suite, les frais de fonctionnement né seraient pas trés dlevés,

En ce qui concerne les vitrines expérimentales munies d'un dizpositif pour le
réglage du conditionnement atmosphérique, il est peu probable qu'un degré d'hu-
midité relative inférieur & 30 0/0 serait nécessaire, ¢t 4 15° C, le point de conden-
sation s'érablit & environ 0" €. Ainsi la solition saline réfrigérante emplovée ne
devra éme que quelques degrés au-dessous de 0 of yraisemblshlement toutes les
exigences seraient satisfaites en assurant une alimentation d'air ayant une humidité
relative de 30, 50 ou B0 0/0, avec une quatrigme condition éventuelle sn point de
saturation, pour tenir compte de spécimens provenant de fouilles dans des terrains
marécageux,

La possihilité d'eliminer, par lavage. un fort pourcentage d'oxvdes sulfureux et
d'aufres impuretés, d'une quantité d'air relativement restreinte. constitue un avan-
tuge. de plus en faveur de ce systtme d'alimenter les cadres ef les vitrines d'air
conditionné. élimination qui peut jouer un role important en réduisant la rapidité
de détérioration de beaucoup de spécimens dans les musées situds duns les grands=s
villes et régions industrielles.

Un ingénieur possédunt une connaissance spéciale de la technique du condition-
nement de I'sir pourrait dresser les plans et préparer le devis estimatif d'une ins-
tallation devant remplir ces conditions, si on Ini faisait tenir des renseignements
détaillés sur les cadres et vitrines, ainsi que sur Phumidité constante des salles spé-
ciales et sur la température minimum qul sera probablement maintenue dans I'en-
semble des galeries. Avec l'adjonction d'un dispositil de réglage eutomatique, une
installation de ce penre fanctionnerait sans difficultss.

II est intéressant de se rapporter ici aux déclarations qui ont souvent &té faites,
et selon lesquelles certains objets se détériorent rapidement, une fois extraits des
tombesux €gyptiens. Malheureusement il ne semhle pas qu'on dispose d'indications
précises sur les conditions atmosphériques & Uintérieur de ces tombeaux avant
"admission de I'air du dehors, mais nous pouvons déduire certaines conclusions des
documents publiés par Lucas. Quelgues-uns de ces documents indiquent, avec une
certaine précision, que les appareils ont subl 'influence des courants d'gir venant
de l'extirieur mais que d'autres sont restés assez stables: on est donc en droit de
supposer que dans ceriains fombeaux, 14 température se stabilise aux environs de
27* C et 'humidité relative b 20 0/0, donnant une tensur en vapeur d'esu d'en-
viron 4 gr. 6 par métwe cube. Par conséquent, malgré une températutre dlevée le
degré d'humidité absolue est un peu inférieur A Is moyenne d'hiver pour un immeu-
ble en Angleterre, qui ne serait chauffé qu'd environ 15°C

Il semble &tre établi de Fagon & peu pris certaine que les objets délicars se dété-
riorent lorsqu'on les retire de cette ambiance et pour empécher cette détérioration
il ne suffira pas de les emmagasiner définitivement dans des salles conditionnées.
Ay cours de leur transfert il faudrait s'sssurer que U'sir & Vintérieur des caisses ofi
les ohjets sont emballds, est maintenu s2c au moven de gelée de silice ou autre
matigre hydrophile, et que le bois des caisses g ét¢ préalabiement stabilisé & une
teneur en eau trés basse,
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C. — ECART ADMISSIBLE DANS LA VARIATION DES CONDITIONS ATMOSPHERIQUES DES
SALLES D'EXPOSITION,

L'existence des conditions spécinles énoncées au paragraphe B ci-dessus, devrait
permettre de conserver ¢t de présenter su public 1 plupart sinon tous les objets
délicats, en toute sécurité, et lorsqu'il s'agit de spécimens délicsts qui ne peuvent
&tre protégés par une couche de cire ou de vernis, des mesures analogues devront
leur tre appliquées si 1'on veut arréter leur détérioration.

Les dispositions nécessaires ayant été prises pour les objets délicats, il sera pos-
sible de Rxer les écarts pour l'sération principale, qui pourra fonctionner avec la
méme simplicité qu'une installation centrale de type courant II faudra, en premier
liew. étudier les conditions météorologiques de Ia région, pour toute une année. Les
observations qui vont suivre s'appliquent & un climat temipérd of e maximum de
température & l'ombre est d'eaviron 32° C et le minimum pour les mois d'hiver
—6° C. Un systéme de chauffage &tant absolument indispensable pour le conlort
des visiteurs — question sur laguelle nous reviendrons plus loin — la température
minimum & I'extérieur en hiver, n'a sucune importance sauf en <& qui concerne
I'influence qu'elle exerce sur I'humidité,

Dans 'hypothése que I'édifice est assez solidement construit et que le personnel
chargé de la surveillance des salles fait un usage rarionnel des stores, le thermo-
métre & l'intériear marquera probsblement environ 28° C. dans les journées les
plus chaudes de I'été; Cette température peut étre considérée comme £rant un peu
trop élevée pour le confort du public, mais il faut se rendre compte que, pour les
objets exposés, il n'y aurait aucun svantage 4 'abaisser de 5 ou § degrés; en réalité,
il en résulterait probablement une détérioration plus rapide de ces objets. Méme si
la température & V'extérieur s'éléve 3 329, 'humidité relative peut tres souvent s'éta-
blir autour du chiffre de 60 0/0 ou méme plus haut; cela correspond & une teneur
en eau d'environ 20,7 gr. par m. ¢, d'sir et si Ia température de I'air s'abaissait &
21*C, il y aurait condensation. En pratique, la condensation ne serait probablement
pas apparente puisque I'humidité déposée serdit absorbée par les matigres hygro-
scopiques de I'édifice, telles que les parois en plitre, les tentures et les spécimens
exposés; l'air me resterait pas complétement saturé, mais son degré dhumidité
atteindrait un point excessivement élevé et serait maintenu en dessous du point de
saturation, en partie au détriment des objets, Afin d'assurer une humidité de 60 0/0
& 21" C (température intérieure) pendant ces journées de chaleur, il faudrait que
les arrivages d'air fussent d'abord refroidis & environ 12,5% C et ensuite réchauffés,
Si Y'on dispose d'une connaissance, méme élémentaire, des questions de condition-
nement atmosphérique il est superflu d'insister sur ce point, mais on ne se rend
pas toujours compte du danger qu'ily a i refroidir I'air sans faire état de la teneur
en vapeur d'eau,

Par conséquent, & moins qu'il n'existe une source de réfrigération peu cofiteuse
assurant une température d'environ 12.3° C et une guantité d'air ainsi tempéré
suffisante pour abaisser la température de toute la quantité d'air a Varrivée, il
faudra admettre une température d'environ 28.5°C en &té.

La température en hiver sera réglée aux environs de 18* C, et pendant cette
période de l'année, la teneur en vapeur d'esu de |'mir extérieur sera inférieure &



celle constatée en été; parfois elle tombera A environ 2.3 gr. par métre cube, ce qui
représente une humidité relative d'environ 20 0/0 & Vintérieur d'un bitiment chauffe.
Toutefols, il y aura ici encore un certain retardement puisque les matérinux de
I'édifice ginsi que les objets exposts dégageront de I'humidité, et le chiffre réel
s'établira autour de 25 & 30 0/0, En ce gui concerne les meubles et autres piéces
qui réagissent aux effets de la sécheresse, il est évident que des journées consécu-
tives sans pluie et trés fraiches, constituent pour ces spécimens des périodes cri-
tiques. Il est henrcusement assez facile d'augmenter I'humidite atmosphérique, et
lappareil nécessaire peut &tre installé sans grands frais. Lorsqu'il s'agit d'un &difice
déja construit on peut poser des humidificateurs dans les différentes salles, selon le
systéme adopté au Musée de Vienne, ou, si les salles sont aérées par le systéme
Plenum, des vaporisateurs peuvent dtre aménagés dans les conduites d'air. Ces
humidificateurs et vaporisateurs devront étre munis d'un dispesitif de réglage auto-
matique, & moins que les gardiens puissent assurer une rigoureuse surveillance
des instruments enregistreurs, Des appareils de ce genre peuvent etre des plus
simples, et nombreux sont les musées qui les ont installés. Dans un musée sinsi
équipé, le minimum d'hiver peut ne pas descendre an-dessous de 50 0,0, mais le
masimum d'dt€ sera toujours 80 0/0 ou plus; ce n'est donc que: I'écart de variation
qui est ainsi réduit, et non |'humidité élevée atteinte de temps b autre, et qui joue
un réle si important dans la décoloration des pigments.

Cette diminution d'écart aura certainement une influence favorable sur les meu-
bles et presque certainement sur lés panneaux peints, mais une telle diminution
s'effectue par une augmentation de la moyenne de la teneur en vapeur d'eau au
cours de toute l'année, augmentation qui peut avoir un effer défavorable sur cer-
tains pigments. Il semblerait que les conséquences subies, de ce fait, par des toiles
anciennes, — oit les conleurs qui ont résisté somt probablement permanentes, —
n'aient jamais é1é démontrées. Si une toile ancienne g ét4 fortement tendue sur un
chiissis de bois provenant d'un lieu trés sec, les alternances de tension et de détente
Accusant un ecart assez sensible, peuvent affecter et méme faire craquer la couche
peinte; dans un rapport publi& par le Forest Products Research Department (Angle-
terre) il est suggéré que l'action des changements de température et d'humidité sur
ln couche peinte, jouerait un rOle important dans les cas de détérioration typique.
Il est donc probable qu'un fcart moins sensible serait préférable, mais lorsque des
signes de détérioration apparaissent sur de vieilles toiles, la premiére mesure de
protection A prendre consisters A mettre ces tableaux & 'abri des varistions atmos-
phériques. Une étude devrait 2tre faite sur les effets produits par des chilssis exer-
cant une tension constante sur les toiles; la conception d'un chissis dans lequel la
tension seraif compensée par des ressorts d'acier, ne doit pas présenter de grandes
difficultés et, &tant donné le mouvement restreing qui se produit, la tension exercée
sur la toile pourrait &re & peu prés constante.

Le chiffre de 50 0/0 pour Iumidité constatée pendant les mois d'&téd, est supé-
rieur A celuj qui Tavorise le développement de certaines formes de moisissure nui-
sible, mais dans un édifice sulfisamment a4ré, ce chiffre élevé ne sera maintenu
que pendant une courte période, et puisque toute installation destinée & dessécher
l'air sur une grande échelle, telle qu'elle <'imposerait dans un musée imporiant,
serait en général par trop colteuse, la seule solution consisters & admetire un écart
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d'humidité de BO & 25 0,0 sans vaporisateurs, et de 80 & environ 50 0/0 avee vipo-
risateurs, dans les principales galeries ouvertes au public.

Dans dés salles plus petites, il sers possible d'assurer des conditions plus stables
sans réfrigération, Rosenberg préconise une diminution de l'humidité en €€ au
moyen d'un chauffage artificiel, afin de rester dans la limite de 85 0/0 su maximum ;
dans une salle d’environ 300 métres cubes, du Musée National de Copenhague, le
maximum d'été est maintenu dans cette limite au moyen d'un petit radiateur
électrique.

Dans certains musées de Berlin, par temps chaud et humide, l'sir admis dans
quelques-unes des salles est aspiré des caves fraiches et séches. Cette méthode pour-
rait cependant cesser d'étre efficace lors d'un prolongement des périodes de chaleur
et d'humidité,

Etant donné, comme on 1'a vu, que des conditions d'humidité constantes peuvent
#tre maintenues dans an cadre ou dans une vitrine renfermant une substance hygro-
scopique — méme avec une ventilation modéree — il est permis de conclure que ces
mémes conditions prévaudraient également dans l¢ cas d'une salle, s'il y & une
guantité suffisante de matiéres absorbantes, et si V'air y est amené en contact avec
ces matibres dans 1a mesure nécessaire. Cette méthode, en combinaison avec un
humidificateur-vaporisateur, 8 &té adoptée & V'Orangerie du Palgis de Hampton
Caourt, A Londres, ot les Cartons de Mantegna sont exposes. Au cours de l'année
1934, V'écart complet des variations a été de 55 4 67 0/0, tandis qu'avant U'installs-
tion de ces appareils, il était de 30 a 90 0/0. Ls matigre hygroscopique employce
comsiste en une tonne environ de vieille toile; V'air gircule autour de cette toile er &
travers les vaporisateurs, k volont; le ventilateur et la pompe des vaporisateurs
sont réglés automatiquement par un hygrostat qui fait également fonction d'hygro-
mitre enregistreur,

Beaucoup de musées possédent des stocks inutilisables de peintures, de textiles
et d'autres spécimens composés en grande partie de matidres hygroscopiques et
pour lesquels on ne trouve pas d'emplacement dans les galeries d'exposition. Au
liew de les lnisser enfermés dans des caisses et des tiroirs, ou dans des pitces adrées
directement du dehors, on pourrait disposer ces objets dans des MAgAsing au travers
desquels on ferdit circuler l'air des galeries aux moments oit le degré d'humidité
s'approche des limites favorables. Ces objets en dépbt se trouveraient ainsi dans
des conditions plus favorables, la réaction entre ces spécimens et ceux des galeries
d'exposition étant réciproque. Bien qu'elle n'ait sucune influsnce sur la moyenne
de la teneur en vapeur d'esu répartie sur toute l'année, cette méthode a pour résul-
1at d'en diminuer |'écart, sans changer sensiblement la température, 11 est difficile
de prévoir d'une fagon précise les conditions & spécifier pour un tel systéme, mais
les caractéristiques d'absorption étant maintenant conmues, un ingénieur ou un
physicien devrait pouvoir calculer epproximativement les résultats, 1l va sans dire
que pour assurer des conditions les plus canstantes possible, la quantité d'air amené
du dehors pour alimenter les galeries, devra &tre réduite au strict minimum néces-
sitire pour éviter une atmosphére vicide, La question de la proportion du renouvelle.
meat de I'air en général sera traitée au paragraphe Conception des installations.

La tolérance de variation & &té discutée dans ce chapitre plutot du point de vue
des conditions que I'on est forcé d'sdmettre pour de grandes galeries publiques



n'ayant que des ressources limitées; cependant des tolérances trds étrpites peuvent
et doivent éwe spécifiées pour beaucoup de catégories de spécimens musépgra-
phigues. Par example, pour le nouvesy magasin de volumes, pctuellement en cons-
truction 3 la Bibliothdque du British Museum, il est spécifié que I'écart de tempé-
rature devra étre de 13,8 4 17,2° C, et I'humidité de 57 b 63 0/0. Bien qu'il s'agisse
fci d'un grand batiment destind A recevoir environ 2,000 tonnes de livres, la charge
maximum que Vinstallation de réfrigération aura & supporter pour rafraichir et
deshydrater I'air ne dépassera pas 20 CV (environ 15 kw.). On est arrivé i ce chiffrs
trés bas griice su systdme efficace adopté pour l'isolement du batiment — tous les
murs étant revétus de ligge de 5 cm. d'épaisseur — ainsi qu'a la restriction des
entrées d'air. Cependant, la ventilation sern des plus efficace, tout I'air étant renou-
velé par les appareils de conditionnement, au moins toutes les deux heures.

Dans une communication publiée récemment par I'American Burean of Standards
on Library Ventilation, il est dit que I'humidité relative doit &tre maintenue cons-
tante & 45 0/0 toute I'année, et que Ia température en hiver doit &tre de 21° C avec
une tolérance de hausse de 10" pour les mois d'été. 1l serait plus coltenx de se
Conformer & ces indications, 3 Londres, que de maintenir 'humidité entre 57 et
63 0/0, ninsi qu'il & été spécifié pour le British Museum, et l'on a considéré que les
frais qu'entrainerait le maintien du chiffre lo plus bas ne seraient pas justifiés.
Quoi qu'il en soit, il ne fsut pas négliger 'avantage qu'il v & i disposer d'un air
plus sec dans des salles oi sont exposés des manuscrits enluminés et d'autres objets
dont la coloration serait sujette i altération, et si I'on devait exposer de tels objets
dans ¢e nouveau local du British Museum, ia Direction surait sans doute exigé des
conditions d'humidité s'approchant de celles recommandées par le Bureaw of
Standards,

Lorsque les conservateurs sont appelés 3 examiner le projet d'une nouvalle
construction, ils ne doivent pas oublier que I'aménagement de plusieurs séries de
salles relativement importantes dans lesquelles Vair peut ttre conditionné dans ces
limites étroites, ne présente pas de sérieuses difficultds, et la seule restriction &
imposer en ce qui concerne leur accds au public, sera que les visiteurs devront
entrer ef sortir par un vestibule muni de doubles portes servant de barrage atmo-
sphérique. Au fur et & mesure que s'élargissent nos connaissances sur les principes
de la conservation, il semble se confirmer que des suites de salles ainsi disposées
deviendront nécessaires dans tous les pays, et les architectes et ingénieurs n'suront
aucune difficulté 3 sarisfaire & ces exigences. 1} existe de nombreux izolants eff-
caces et peu coliteux qui ne se désagrégent pas, et si l'on exclut la lumidre du jour
ou si les fenétres ne sont que de frés petites dimensions (afin de diminuer Ia trans-
mission de chaleur assez sensible & wavers Iz verre) les Irais de premidre instal-
lation et d'entretrien pour quelques salles d'exposition, ne dépasseront sans doute
pas les moyens d'un musée national ou municipal,

D. — RAPPORTS ENTRE LES VARIATIONS ATMOSPHERIQUES TOLEREES ET LE CONFORT
DES VISITEURS,

Dans la plupart des pays d'Europe, les visiteurs accepteront, dans les musées et
galeries de tableaux, une température de 15 & 15,5° C, et méme une température
un peu plus basse, car les visiteurs, en général, gardent leurs manteaux en visitant



les galeries. En Amérique, on maintient généralement une température de 21 C.
Lorsque I'atmosphére s'approche du point de saturation, la présence de la vapeur
d'eau devient plus perceptible, par suite de 1a réduction d'évaporation de Thumidité
de 'organisme humain, mais au-dessous de 80 0/0 d’humidité relative, de trés sen-
sibles changements n'affectent pas le confort et on n'a jamais pu en démontrer fes
effets sur la santé. On peut en conclure, par conséquenl, que dans un musée qui
est chauffé au cours des mois d'hiver, les conditions atmosphériques considérées
comme favorables pour 1a majorité des objets, séront acceptables pour les visiteurs,

Le plus souvent, si Ia température tombe au-dessous de 15,5° C, ce sont les gar-
diens et non les visiteurs gui se plaignent, et comme la propriétd desséchante de
I'air dans un bitiment chauffé atteint son degré le plus haut en hiver, il faut tenir
compte de l'importance qu'il y & & maintenir, en cette saison, une température de
12,7 plutdt que 15,5° C dans les galeries d'ameublement, etc.

Trés souvent, dans les galaries en cul-de-sac et éclairées par le hant, au travers
desquelles il n’est pas possible d'établir un courant d'air, |a température est un peu
plis élevée que celle des autres parties du musée, par des journées de chaleur; on
est tenté de rafraichir 1'air de ces galeries au moven de ventilateurs aspirant ou
expulsant un grand volume d'air. Quel que soit le systéme adopté, de tels ventila-
teurs augmenteront la proportion de renouvellement d'air pris du dehors, résuitat
qui évidemment sers extrémement défavorable aux objets exposés, par temps
humide et chaud. Ces galeries doivent &tre rafraichies par une circulation d'air 2
l'intérieur du musés méme, A ce sujet, V'installation qui a & faite au mouvesu
Museum of Art de Portland, Oregon, décrite par Kemery et Doyle, est excellente :
tout I'sir du musée circule librement indépendamment de la quantitéd d'air Frais
admise : lorsque les conditions & 'extérieur sont extrémes, le volume d'air frais est
abaissé & la limite évitant la viciation de I'atmosphére.

E. — CoNCEPTION DES INSTALLATIDNS.

Lorsqu'on examine le projet d'un nouveau musée. fe conservateur doit spécifier
ses exigences en ce qui concerne le conditionnement de I'air, mvant que les plans
ne soient définitivement arrétés, il indiquers ce qu'il est disposé & admettre pour les
principales galeries d'exposition, en précisant les limites qu'll estime nécessaires
pour les salles spéciales. L'architecte et I'ingénfeur pourrunt le seconder en prépa-
rant des devis basés sur telle ou relle alternative, mais V'essentiel est d'arriver & un
accord sur les conditions & remplir par l'installation d’aération, avant que les plans
d'exécution ne solent dressés; sans cette précaution on s'engagerait & des dépenses
ultérieures Inutiles pour 'aménagement de conduites d'air et peut-dtre pour l'isole-
ment des murs. C'est & ce moment également que I'ingénicur préposé A I'éclairage
doit &laborer ses plads car, indépendamment des difficultés qui peuvent surgir lors
de 1a pose de panneaux irradiants dans les plafonds, quand il s'agit d'éviter les con-
duites et les points de raccord, — I'éclairage artificiel et naturel doivent &tre envi-
sagés en méme temps.

Le systtms de chauffage adopté pour I'édifice dépendra généralement do T'impor-
tance des fonds disponibles, Si l'on écarte d'emblée les poles et les feux ouverts,
— qui ne peuvent jamais donner de bons résultats en raison de la poussidre, du
surchsuffage local et des dangers d'incendie, — le systtme de chauffage central
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entrainant le moins de frais pour son installation et son fonctionnement sera le
systéme dit « & eau chaude & basse pression . Un tel systéme est non seulement pen
cofiteux mais il présente le grand avantage de permettre un réglage parfait de
chaque radiateur. Les radiateurs peuvent éere soit du modele & connexion; soit irra-
diants, et leur fonctionnement est absolument silencieux : la température de la
chaudiére et, par suite, la quantité de combustible peavent étre réglées dans une
trés large mesure, selon les conditions métdorologiques. assurant de {a sorte un
maximum d'économie. Les mémes avantages sont offerts par un systéme de chauf-
fage direct 3 Vélectricité et. de plus. les radiareurs électriques somt d'un réglage
plus rapide que V'eau chaude; toutefois. 1'électricits sera presque certainement plus
cofiteuse quun combustible solide ou liquids, et bien que cette souplesse de réglage
soit utile lorsqu'il s'agit de chauffer une salle qui ne doit &tre occupée que par
intermittence, ¢lle n'a sucune valeur ou trés peu, dans un musée ol le chauffage
ne doit suivre que les variations de la tempéralure extérieure,

Avee une installation de chauffage & !'@ectricité ou & chauditres munies de befi-
leurs & gaz, et dans une certaine mesure avec le mazout. on parvient & éviter la pous-
sigre et la saleré que 'on ne peut fliminer dans une chauferie brislant des combusti-
bles solides. Toutefois, si 'emplacement de la chaufferie e2t bien choisi, élle ne doit
causer aucun ennui & l'intérieur des galeries. On prétend souvent que le chauffage &
I'glectricité a Uavantage de perméttre le réglage automatique de la température des
salles ou des radiateurs, Or cela est vrai aussi pour le chauffage par eau chaude; il
existe plusieurs modéles de soupapes perfectionnées donr le réglage se fait par
thermostat; méme la chauditre peut &re réglée automatiqguement, soit par rapport &
la température extérieure, par 1a température de l'sau en circulation, soit par fa
température atmosphérique, k n'importe guel endroit & intérieur de 1'édifice.

On peut donc concevoir des installations d'efficacité égale, que 'on emploie
I'électricité, des cambustibles salides, lignides ou gareux, et en génsral le cholx doit
Etre déterming par des considérations budgétaires,

Les systémes de chauffage par eau chaude 3 haute préssion ou & vapeur présen-
tent certains ddsavantages ; les radiateurs sont constamment & une température plus
dlevée que celle maintenue par un systime dit A basse pression; ce systéme présente
aussj une tendance i surchmuffer sur certains points; avec accumulation de poussiére
sur les murs, ete., sur le trajet des courants &'air ascendants,

La question du surchauffage iocal est le factenr principal a éudier lorsqu'il s'apin
de déterminer |'emplacement des radinteurs pour un systtme de chauffage direct 11
est évident que les sources de chaleur doivent gtre le plus Eloignées possible d'objets
délicats et placées de telle fagon que les courants d'sir pravoquent le minimum de
dépht de poussidre. La régle & laquelle on se conforme présque sans exceptions
consiste & poser les radisteurs au-dessous des fendtres dans une salle A éclairage
latéral, et au miliey du plancher dans une galerie fclairée par des verritres. Dans
une galerie de peintures, les punneaux de chauffage par rayonnement doivent évi-
demment &tre aménagds soit dans le plafond soit duns la comiche et ils doivent &tre
le plus grands possible, afin que la température A laquelle jls sont maintenus puisse
dtre ramenée au minimum. Cette température ne doit certainement pas dépasser
de heaucoup le chiffre de 37,2° C. L'emploi de panneaux rayonnants, posés & une
tonne hauteur au-dessus du sol permert l'utilisation intégrale du plancher aux fins



d'exposition, et bien que la température au niveau du sol immédiatement au-dessous
d'un panneay chauffé 3 43.3° C — dans une salle ayant une température moyenne
de 15,5° C — oscillera autour de (83* C, les objets n'en souffriront pas s'ils sont
convenablement disposés, Si les murs extérisurs sont revétus d'une couche isolante
ou construits avec une cavité d'air (on préférera encore la combinaison des deux
systémes), et si les radiateurs sont disposés de facon & éyiter le refroidissement
excessif par les vitres, la température d'une salle chauffie ay moyen de panneaux
rayonnants, y compris la température & la surface des parois — Ffacteur important
— ninsi que la température de 1'atmosphére, sera un peu plus constante que lors-
quon emploie des radiateurs ordinaires disposés sur le sol méme, Ce mode de
chauffage sera peut-Etre plus cofiteux & installer dans un édifice déja construit, mais
quand les panneaux sont congus en tant que parties intégramtes d'une nouvelle
construction, 14 différence de dépenses entre les deux systémes est insignifiante.
Chagque salle peut d'ailleurs &tre considérée séparément, car, mis 3 part l'inconvé-
nient d'avoir & régler deax températures d'eau en circulation dans le méme bitiment,
il n'y 2 aucune difficulté 3 chauffer certaines salles par un systeme et d'antres par
um systéme différent. Les galeries de peintures du Musée Municipal 3 La Haye, par
exemple, sont chauffées au moyen de panneaux rayonnants, tandis que les salles olt
sonr exposés les meubles sont chauffées par des radiateurs & vapeur; dans ce cas
la vapeur a ét6 adoptée pour permetire un refroidissement rapide des salles pendant
la nuit et éviter que les meubles ne subissent I'action d'une stmosphére trop dessé-
chante pendant de longues périodes ininterrompues. Il ¢Ot éré préférable de s'en
tenir aux radiateurs & eay chaude du type dit & convexion pour les salles d'ameuhle-
ment et d'installer des appareils d’humidification, mais il se peut que des circons-
tances particulidres aient empéché 'adoption d'une telle solution,

Que) que soit le mode de ventilation adopté pour les salles principales — néra-
tion naturelle ou mécanique — il est désirable de réduire la quantité d'air frais au
minimum lorsque I'humidité a I'extérieur est trés forte ou trés basse, Cette condition
sera réalisée le plus aisément au moyen d'un systéme mécanique, dont le réglape
peut s'effectuer automatiquement; mais si une telle installation se révélait trop
cofiteuse, les gardiens devront &tre chargés de régler I'aération (naturelle ou méca-
nique) d'aprés les indications d'un hygrométre plutdt que d'aprés le thermométre,
Des ventilateurs rotatifs de type » ouvert v placés aux endroits susceptibles de
devenir extrémement chauds en &té, contribueroat notablement & égaliser la tempé-
rature & l'intérieur,

Griice au systbme de ventilateur installé an nouveau Museum of Art de Portland,
Oregon, dont il a &té question au paragraphe D, tout V'air du musée peut btre condi-
tionné et distribué A partir d'un point central; bien qu'il n'ait pas é1¢ possible d'ins-
taller un sppareil de réfrigération, en raison des dépenses qu'il efit entrainées, on
estime que ['écart dhumidité entre &1é et hiver ne dépassera pas 15 0/0. La guan-
tité d'air aspiré du dehors est soumise A un réglage parfait. Pour une installation
de ce genre, le chauffage peut se faire soit par batteries indirectes, soit par des
rediateurs ou pannesux semi-directs ou directs, La combinaison de batteries indi-
rectes (qui assurent un minimum de 155°C pour l'air en circulation) avec des
radiateurs ou panneaux dans les salles; afin de compenser les pertes de chaleur par
les murs et les vitres, donne une grande souplesse ef chacune des salles peut &fre
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chauffée & la température désirée, indépendamment des mutres. Quand I'air est
chauffé indirectement A une température suffisante pour compenser toutes les pertes
possibles, la température locale &levée, autour des grilles d'entrée, peut produire
cette sensation d'étouffement qui caractérise le systéme de chauffage dit « Plepum »,

Les instaliations & I'Orangerie du Palais de Hampton Court et & 1a Bibliothéque
du British Museam, dont il & déji ét¢ question, sont, en principe, analogues i celle
du musée de Portland.

Pour toute salle spécialement conditionnée, catte méthode i circuit fermé est aussi
la plus économique, et dans ce cas, V'air passerait dans un appareil de conditionne-
ment pour obtenir la température préalablement spécifiée, ou humidité nécessaire
— ou les deux i volonté — avant d'entrer en contact avec les spécimens exposés.

Toute installation de ventilation dans les villes devrait &re munie de filtres inter-
calés dans le circuit d'air — de préférence un filtre humide et un filtre sec montés
parallelement. Si I'installation ne comparte qu'un filtre humide, celui-ci ne doit pas
tre mis en service par un temps tidbde ef humide, 2 moins que I'air puisse &tre
rafrafchi & environ 10" C par 'ean, puis réchauffé. En ét¢, un fltre humide constitue
toujours un appareil dangerenx dans un musée : Chumidité de U'air 3 V'intérienr peut
ttre d'une température égale & celle de V'extérieur on méme au-dessous, et apras
son passage dans les vaporisateurs ou ) travers lés plaques mouilldes, il déposera de
'humidité dans les salles. Le phénombne a moins de chance de se produire en

hiver, quand I'sir 3 l'extérieur est froid, mais en &€ il est plus prudent de n’avoir
recours qu'ay fltre see,

L filtration séche n'éliminera pas les impuretés gazeuses, telles que les oxydes
sulfureux, qui représentent Ja Forme la plus commune d'impuretds et aussi la plus A
craindre. Un robinet vaporicateur ne peut avoir qu'un effet trés limitd, et cet effet
dépendra de Ia durée de contact. Une élimination assez efficace des oxydes sulfu-
reux est possible si l'on emploie un liquide de lavage alcalin, mais jusqu's présent
aucune tourelle d'absorption ni frofteur répondant aux exigences d’un musée impor-
tant, n'ont £té mis au point. Dans wn laboratoire ou dans une usine de produits
chimiques, oi1 il o'y & aucune difficulté pratique quant au maniement et a la surveil-
lance des réservoirs de précipitation et de mélange utilisés pour ces liguides, l'opé-
ration ne rencontre pas de sérieux obstacles; mais un appareil installé dans un
musée ne peut recevoir les soins d'un spécialiste que par intermittence, o1 le reste
du temps, il doit fonctionner par la simple manwuvre dinterrupteurs et de soupapes.

Toutefois, 1n difficulté réside en grande partie dans le volume de I'appareil, et
minsi qu'il est dit plus haut il n'y a aucune raison de ne pas développer 'usage d'un
Frotteur de petites dimensions afin d'assurer une alimentation en air pur sux vitrines
et sux cadres renfermant des objets d'une sensibilité exceptionnelle: un tel appareil
fonctionnerait en combinaison avec "appareil spécial de conditionnement mentionné
nu paragraphe B.

Il n'est pas sans intérét de constater, & ce sujet, que Y'on procéde actuellement &
Vinstallation d'appareils poor I'élimination du soufre dans les cheminées des grandes
centrales & Londres, et une installation compléte fonctionne, par exemple, A la
centrale de Battersea. Les gaz qui s'échappent des chemindes de cette centrale ne
contienment qu'environ 6.7 c. gr. de sonfre su metre cube, ¢'est-d-dire moins du




10 0/0 de la quantité qui s'échapperait, si les gaz ne subissaient pas ce traitement.
Si toutes les centrales et les grandes usines pouvaient &tre dotées d'appareils ana-
logues, il y aurait beaucoup moins de mécessité a installer des dispositifs pour éli-

miner le soufre dans les musées et autres édifices,

La premidre rédaction de ce chapitre a 616 faile, sons forme de rappons en vue de la
conférence de Madrid, par M. J. A Macixrvee, Sentor Engineer, H. M. Offiwce of

Weorks, Londres,
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E probléme qui se pose tout d'abord est de saveir s'il est
possible, et, dans affirmative, s'il « est souhaitable d'ins-
taller des musées A [intérieur de monuments anciens, Ce
probléme comporte en outre un corollaire : I'sménage-
ment d'un édifice, prévu & I'origine pour d'autres destina-
lions, estil conforme aux principes et A I'mtérét d'une

conservation rationnelle de ladite construction?

La possibilité et l'opportunité d'abriter des collections dans des édifices anciens,
dépendent, dans une Jarge mesure, de la nature des objets & y exposer, du mode
de présentation que I'on vise, et enfin du genre de public auque| on veut s'adresser,
— profanes op savants

A premiére vue, les principes modernes de la muséographie semblent s'apposer
a priori, & 'installation d'une callection dans un édifice qui n's pas €té congu eXpres-
sément A l'intention des objets en question, Mais au nombre de ces principes, il en
est qui posent la nécessité de ne point créer un cadre strictement conditionné aux
objets et trop rigoureusement calqué sur le gofit du moment, Les expériences du
passé enseignent en effet 4 se défler de tout ce gui duterait trop rapidement, ainsl
qu'il ressort du Chapitre 1, quant au plan méme de 'édifice & construire, et du
Chapitre VI qui traite entre autre de 1a décoration des salles, Cette véritd reconnue
méme par les partisans les plus convaincus de I'architecture moderne du musde,
laisse done une certaine tolérance en ce qui concerne le cadre rapporté aux objets
qu'il entoure. Et les exemples ne manquent pas pour aftester que, en fait, les
édifices construits au xvii' et au xix* sidcle, expressément dans |'intention d'y abri-
ter des wuvres d'art, par exemple, sont bien souvent plos difficiles & aménager,
selon les exigences actuelles de ln présentation des collections, que les bitiments
primitivement congus pour de tout autres fins, — palais, couvents, etc. |1 suffira
de mentionner ici le cas de cetie aile du Palais de Catane que le Prince de Biscari
avait fait bitir exclusivement pour y loger ses collections, au xvin® sitcle, et le cas
plus récent de la salle de la Glyptothéque de Munich destinée k recevoir la recons-
titution des frontons d'Egine par Thorwaldsen. Les exigences esthétiques du visi-
teur habituel onit désavoué ces deux conceptions, alors que Vingéniosité des archi-
tectes et la sagacité des conservateurs ont su admirablement tirer parti d'un Palais
des Ducs de Mantoue, d'un Palais du Louvre ou d'un Prado & Madrid, pour ne men-
tionner que quelques aménagements caractéristiques.

Un autre principe de la muséographie moderne trouve également son application
dans le choix d'un ancien édifice pour un musée : ¢'est la préoccupation et les
égards que I'on marque aujourdhui & l'endroit du public. Or, il est évident que le
prestige d'un monument et le passé quiil évoque, exercent une grande attraction
sur le visiteur, D'autre part, la variété architectonique des anciens édifices, avec
leurs cours centrales, leurs couloirs nombreux, leurs salles aux formes diverses,
peuvent aisément contribuer & varier le mode d'exposition et, partant, a éviter la
fatigue que produit 1a monotonie des salles aux formats identiques el sans imprévu.

11 serait impossible d'étudier en détail toutes les ressources qu'offrent les architec-
tures nciennes pour créer une ambiance en harmonie avec les uvres exposées.
Le sujet sera d'gilleurs traité plus particulirement dans le Chapitre VI relatif a
la mise en valeur des ceuvres d'art. Toutefois, par un cheémin inverse, — en pre-
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nant, comme pmnt de déparr, le monument pour aboutir & la collection, — on én
arrivers & une méme conclusion : & savoir qu'il faut rechercher une correspondance
entre le caractére de I'édifice et les objets que 'on y exposera, si I'on ne veut pas
agir au détriment et des objets et de I'édifice. LA encore, o conservateur gui se con-
formera h un principe moderne, celui de la séiection par opposition & la présenta-
tion intégrale, verra sa tiche grandement facilitfée du fait qu'un encombrement
d'eeuvres de qualite diverse, déjh difficile & supporter dans une salle neutre, devient
intolérable dans un cadre possédant un cachet particulier; alors qu'il est misé d'y
distribuer quelques spécimens de ¢hoix qui laissent toute son expression & ['am-
biance et qui, & leur tour, en regoivent un surcrolt de valeur. Op peut citer i ce
propos, I'sménagement du Grand Palais de Mamtoae décoré par Giulio Romato,
ol les tapis suspendus aux murs, les chefs-d'euvre de la sculprure antique, placés
i raison de deux ou Irois par salle, semblent étre véritablement nés dans ce palais
et y prennent leur magimum de reliel,

Ce souci de | ambiance adégquate conduit & une autre notion, également conforme
4 In mission actuelle du musée ; la création de synth&ses, les reconstitutions d'inte
rieurs. C'est li un cas particulicr d'adaptation des édifices anciens et auquel il sers
Fait allusion, de lagon plus systématique, dans le Chapitre V11, consacré auy diffé-
rents systemes de présentation des collections. Il suffira de relever ici que certains
tdifices, — palais, chiteaux, demeures historiques, — se prétent naturellement,
mieux qu'un édifice moderne, & recevoir de semblubles reconstitutions. Les inté-
riemrs évoquant une €poque révolue exigent en quelque sorte une préparation,
une initiation du public. Or if est bien évident que la transition brutale qui se mani-
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feste toujours lorsgu'on passe de la vue d'unc fagade et d'une entrie modernes,
au recuelllement d'une salle reconstituée, fait place & une transition infniment
plizs mesurée lorsqu'il s'agit d'un édifice dont Vextérieur déja porte le spectateur
i une premire transposition d'époque et d'atmosphére,

A cbté de ces diverses considérations qui parlent en faveur de I'aménagement
des &difices mnciens pour y abriter des muséss, il Taut relever épalement que lom
n's pas toujours le choix entre la possibilite de construire on batiment neuf et la
faculté de metre & profit un édifice disponible, Certaines provinces, certaines
municipalités ne disposent pas des ressources nécessaires qui leur permettraient
d'élever une construction qui fat digne de la collection qui leur est confide, —
ou qui, sy contraire, justifidt de si grands frais. Sans parler de I nécessité, par-
fois, — et & laguelle il y aura liew de revenir plus loin, de trouver un moyen
rationnel d'assurer la conservation d'un édifice ancien. Ce cas, particuligrement
fréquent en ltalie, se présente 4 des degrs divers. dans tous les pays of, sous la
poussée de cortains événements historiques, des catégories entitres d'édifices ont
subj des abandons prolongés, sans qu'il fot possible de les rendre jamais b leur
destination premiére,

Si lon peut aisément g'accorder sur les avantages qu'offre un édifice ancien
pour y abriter des collections, — sans pour autant négliger les inconvénients et
surtout les difficultés de telles adaptations — les avis différent quand on passe &
I'spplication. C'est qu'on se trouve en présence de données extrémement diverses
et sonvent contradictaires, inhérentes aussi bien & la nature des -collections qu'au
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caractiére de 1'édifice. 11 faut d'emblée prévoir que les denx éléments en présence,
— collection er édifice, — devront-se¢ faire de mutuelles concessions: il est, de plus,
des cas extrémes qu'il serait vain de vouloir résoudre lorsque, par exemple, il s'agit
d'un édifice au cachet historique fortement marqué, ob devrait prendre place une
collection de caractére et d'époque entitrement différents. Clest assez dire que le
principe de bsse devra étre 'harmonie entre l¢ contenant et le contenu, principe
qui conduira seion les circonstances, i écarter d'emblée fute teniative d'sccom-
modement ou, au contraire, 4 préférer |'édifice ancien A la construction moderne.
Il ya lieu de mentionner enfin le cas de I'édifice ancien dant I'extérieur seul mérite
d'8tre respecté alors que la disposition intérieare n'offre aucun intérét, et qui, de
ce fail, peul #tre, sans [nconvénient, adapté aux besoins du musée. Le Musée du
Jea-de-Paume & Paris en st un exemple Irappsnt.

Dans la pratique, deux catégories principales d'édifices peuvent se présenter :
ceux dont les dimensions sont suffisantes pour abriter tous les services d'un musée,
aussi bien que les salles d'études et les réserves; ceux au contraire qui ne con-
viendraient qu's une partie du musée, le plus souvent sux seules collections publi-
gues, et pour [esquels la solution résidera dans la construction de bAtiments annexes:
ces derniers seront congus dans le style le plus sobre, afin de ne nuire en rien &
I'aspect architectural d'un batiment conservé; fls pourront satisfaire A toutes les
exigences modernes de présentation, de distribution ou d'sménagements scien-
tifiques,

En ce qui concerne I'édifice ancien, outre les régles qui s'imposent pour 1a remise
en état des monuments, lorsqu'il s'agit de concilier le respect du caractére histo-
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rique et artistique, aveéc ks nécessités de consolidation, il s'en ajoute d'autres qui
découlent de 1a nouvelle fonction assignée A la construction. L'édifice gbritant des
collections de yaleur devra tout &'shord 2tre préservé contre les dangers dlincendie;
pour c¢e qui est des méthodes pratiques, dont il ne peut £tre guestion de faire ici
un exposé détaille, il suffira de renvoyer aux nombreuses études que 1'Office Inter-
national des Musées a déja Tait paraitre sur la protection des musées et édifices
anciens contre les risques d'incendie. En second lieu, on songera i protéger les
collections contre 'humidité sbsorbée par les murs dans le sol, en recourant & I'isk-
lement des londations, au moyen de coulées de béton et & I'aération des parois,
par le systéme Knapen, par exemple. Ces diverses thérapeutiques ont éré étudides
par I'Office International des Musées & la Conférence d'Athénes et figurent dans
le volume publi¢ en 1032,

Pour la protection contre les effractions, les édifices anciens sont pourvus de
bons éléments de cléture; c'est done pluit le service de gardiennage et de sur-
veillance qui réclamera plus de rigueur que dans une construction moderne oii V'on
& pu ménuger des points de surveillince ‘en quelque sorte synoptiques.

Sous le repport du chauffage et du conditionnement de V'air, I'&difice ancien offre
des ressources qu'un architecte moderne peut largement mettre A profit. Le cha-
pitre 1V traite 1 probléme en détail et il n'y a lieu d'y revenir ici que pour préciser
certains points particuliers aux constructions unciennes. Cellesci offrent en géné-
ral, beaucoup d'espace utilisable pour 'aménagement des conduites de chauffage.
Mais en raison des risques d'incendie, on aura intérét 3 choisir de préférence le
systéme A eau chaude et la distribution de Iz chaleur se [ferd avec avantage au
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moyen de panneaux réflecteurs qui, outre un rayonnement calorigue plus rationnel
se dissimulent plus aisément que les radiateurs tubulaices. Il sers prident égale-
ment, quand la chose est possible. de placer les chaudibres dans un bifiment
annexe, comme on U'a Fait, par exemple. pour I'édifice qui abrite 1a chllection Taft,
leguée au Cincinnati Institute of Fine Arts, — Le dessichement excessif de I'atmo-
spére, occasionné par le chauffape cenirnl a sonuveny Fair préférer le systbme des
feux ouverts, particulidrement pour les édifices de dimensions réduites. Il Faut
ajouter, d'ailleurs que, d'une facon générale, la nature des matériaux de construcs
tion et V'épaissenr des murs agissant comme régulateurs de |a température et de

Phumidité relative, peavent, & la rigueur, dispenser d'un conditionnement artificiel
de I'ntmosphere.

Le probléme de I'éclairage est peut-ftre l'un des plus délicars que pose 1'nména-
pement d'un édifice ancien. Paur I'écliirage narurel. en effet on se trouve condi.
tionné par ln disposition et le formar des fendtres. par la dimension des =alles
parfois disproportionnées par rapport aux ouvertures, par le profil des toitures qui
ne rendent pas toujours sisées les modifications permettant d'obtenic un éclairage
appropri¢ des derniers étages On peut citer, & ce propos, le cas du Musée du
Louvre, ot le toit qui éclaire verticalement 1a grande galerie, n'a pu étre vitré que
sur une de ses pentes, celle qui regarde la Seine devant rester couverte d'ardoise
peur ne pas dénaturer Vaspect extérienr du bdtiment. 1l & &té possible de metire
& profit les combles du méme édifice, en remplagant les anciens toits par des couver-
tures vitrees avee biti de ciment armé, calculées de fagon & n'ttre point visibles des
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divers points de perspective gui s'offrent soit de la rue, soit de la Cour carrie.

Relevons, en passant, qu'on est ici aux confins des principes d'aménagement et
des principes d'une restacration respectucuse. En présence de cette duslitd, V'archi-
tecte et le conservaleur trouvent maintes fois des solutions auxquelles ils n'au-
raient pas songé dans le cas d'un édifice & créer ex mihilo. Le cas du Musée de
Dantrig est caractéristique & cet égard : abrité dans un ancien cloitre franciscain
du xv* sikcle, ce musée comporte entre autres des sculptures religicuses des xv* et
xvi* sibeles, réunies dans le réfectoire du cloitre, et, au deuxidme étage, une longue
suite de salles de peinture éclairées par le haur; il restait entre ln pente du toit
et les parois longitudinales des salles; un espace libre, de profil triangulnire, gue
Von mit & profit en pratiquant de légers plafonnements en contre-plagué et en
aménageant des socles occupant l'angle sigu de la base du triangle, Les plafonne-
ments peints en clair, comme les parois faisant face aux fenéires, écisirent les
intervalles entre les fentires ainsi que les cadres interchangeables disposés sur les
socles, A la maniére du placet supérieur I'un pupitre. On pourrait citer maints cas
analogues ol les nécessités de V'éclairnge ont conduit & des solutions & la fois
originales et heurcuses,

Indépendamment soit des possibilités qu'offre une architecture sncienne, en ce
qui ‘concerne l'éclairage naturel, soif des modifications approprides duns les toi-
tures ou les fagades, Il Taut envisager les ressources que présentent les moyens
de I technique moderne, tout d'abord sous le rapport de la lumidre du jour. Les
objections que lon peut faire A la présemation de collections dans un édifice
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ancien touchent principalement A I'clairage défectueux, aux recoins sombres, aux
parois A contre-jour, etc, Une grande partie de ces inconvénients peovent Lire atte-
nués grice 4 des dispositifs de réflexion par miroirs ou par écrans clairs. 1y 2
fiew de mentionner ici le systéme d'éclairage central, amenant la lumigre naturelle
jusque dans les locaux obscurs, ou encore le systtme basé sur le méme principe,
mais consistant simplement en miroirs réflecteurs placés & l'extérieur, prenant le
jour au niveau de la partie supéricure des fenitres pour le diriger sur les points
sombres du local. Sans aller jusqu'h ces insiallations complexes de captage et de
centralisation de la lumigre; on obtiendra des résuieats appréciables en recourant
i un systéme de volets réflecteurs pour éclairer Ia région des paros située su-des-
sous des fenbtres. Ce dispositif, appliqué entre autre au Musée National de Stock-
holm et & la Kunsthalle de Bréme, se compose d'un volet étroit placé 4 la hauteur
des yeux ef dont la longueur occupe toute la largeur de I'embrasure des lenétres,
Le plan réflectenr, composé d'une planche de bois peint en blanc, esi fixé dans
un cadre métallique supporté & ses deux extrémités par une tige de ler, engagée
dans 1'embrasure et qui sert de pivot au chilssis, permettant de régler Vinclinaison
du volet pour donner & la lumitre reque de l'extérieur, la dicection appropriée &
I'éclairage des objets placés au-dessous.

On peut également répartic In lumiére venant par exemple de fenétres. trop
hautes, pur 'usage d'écrans opaques ou de verres diffuseurs, dont I'application ne
modifiers pas 'aspect extérieur de la fagade.

Qusnt & Véclairage artificiel, il faut reconnaltre que l'on dispese actuellement
de tous les moyens propres A éclairer convenablement un édifice construit pour de
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tout autres buts que celui de la présentation de collections. Mais en se référant
aux divers systémes préconisés dans le chapitre M1, V'architecte et le conscrvatear
auront & &tudier les moyens de doser et de diriger 1a lumitre, de Fagon &k me pes
obtenir des éclairages pur frop anachronigues; il va bien sans dire que si 1'édifice
en question & pu étre entibrement modernisé & |'intéricar, Venveloppe extérieurs
présentant seule un intérét artistique ou historique, c2 probleme de l'éclairage se
résoudra comme dans le cas d'un bitiment neuf. 11 en va tout autrement lorsque
—- et c'est ici 1a question qui se pose avant toutl — I'édifice garde la fonction de
cadre ancien approprié sux spécimens qu'on y présente. 11 faudrs alors non seule-
ment dissimuler les conduites électriques, mais profiter des ressources quoffrent
\es corniches, Jes moulures, les angles, pour y placer les sources lumineuses. D'une
manitre générale, la grande difficulté residera dans la recherche d'un éclairage
artificiel qui né rende pas l'aspect de 1a salle méconnaissable, quand an passe de
fa lumidre du jour A la lwmitre flectrique. Cependant, on $e trouvera fréquem-
ment dans V'ohligation de recourir & des gclairazes locaux qu'il sera parfois plus
aisé d'adapter k une architecture gncienne.

Si I'on aborde maintenant le probléme de Ia mise en valear des collections dans
un &difice ancien, — qui sera fraité sous S¢S divers aspects au Chapitre V1, — il
faudra nécessairement se borner & 18 mention de certains cas particuliers, Tout
musés d'art et d'histoire est d'ailleurs un cas particulier, mais les principes de
portée générale sont plus rares encore jorsqu’il &'agit de collections abritées et
souvent conditionnées par un édifice déja construit. La coule norme qui puisse
valoir pour tous les cas, st celle déja mentionnée, de I'harmonie entre 'édifice
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et Ia collection. Or cette condition préalable, qui doit naturellement tenir comple
des harmonisations possibles, exclur cependant certaines catégories de musées
pour certaines architectures d'édifices. Une collection ethnographique ne s’sccom-
modera guére de la structure architectonique d'un chiiteau fort, alors que les
reconstitutions d'intérieurs se trouveront dans une ambiance plus heureuse si on
les abrite dans une demeure de la méme époque; mais entre ces deux extrémes,
e situe toute ln gamme des accommodements possibles, sinon toujours heureux,

Ce probléme est tonjours plus aisé & résoudre quand on dispose d'une callection
homogéne et dont les spécimens ne fouchent qu's tel ou tel domaine de l'expression
esthétique ou simplement culturelle, Ainsi le Palais Bargello, & Florence, encadre
admirablement les armes, tissus, céramiques et bronzes de Ia Renaissance.

La présentation des sculptures clpssiques trouve un cadre harmomeux dans les
édifices de 1a Renaissance ou du Barogue, Et dis qu'on touche 3 la question des
muséess locaux oy des musées consacrss 4 la mémoire d'un artiste, le problime se
simplifie encore, car l'enveloppe dé telle collection révéle non seulement une
harmonie, miis une parenté immédiate avec les objets, La grande activité déployée
dans les musées en plein air dans les pays scandinaves ¢t 'aménagement des mai-
sons historiques en Amérique sont fit pour le prouver, Encore ces installntions
posent-elles des problémes de présenmation assez délicats 1 lorsqu'on veut rendre
ces demeures vivantes, il fzut s'ingénier @ en proscrire tous les éléments qui rap-
pellent trop le musée. Aussi les objers seront-ils disposés selon leurs fonctions
usuelles, — vétements dans les placards, vaisselles sur les meubles de salles &
manger, etc, 1l fsudra se contenter de numéros peu Apparents, renoncer 3 I'étique-
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tage auquel on suppléera par un guide bien &tabli, On se verra fréquemment obligé
de proscrire les vitrines et de prévenir les risques de vol, par uneé surveillance
appropriée- ou, par le moyen de balustrades en demi-cercle, faisant saillie & Uinté-
rieur des pitces, § partir de 1a porte.

Les plus grandes difficultés surgiront quand on aura & faire A des édifices dont
les salles trop élevées, écrasent les objets qu'om veut y exposer, Plusieors réalisa-
tiens montrent cependant que |'on péut atténuer cet aspect démesuré, en adoptant
un revitement coloré des parois, jusqu's mi-hauteur, qui donne par exemple aux
peintures de petit format un cadre plus heureux (Galerie de peinture du Musée de
Dantzig). On peut retenir également I'aménagement d'une des salles du Musde
Gallifra de Paris : la surface trop grande des parois &clairées par le hasut, s &té
coupée par une avancée revétue d'scajou, formanl avant-toit sous lequel sont
dissimulés les appareils d'éclairage. Cette disposition concentre mieux I'attention
du visiteur sur les objets exposés au-dessous de V'avancée, tout en laissant parfai-
tement visibles les tapisseries accrochées au-dessus.

Dans les cas de longues galeries, on coupe habituellement 1a perspective par des
cloisons mobiles (épis) qui permenent de diviser les salles en petits cabinets A trols
pargis; on. pare minsi & limpression de monotonie et Fon augmente |a surface
d'exposition. Le Chapitre VI traite d'ailleurs en détail cette dernidre question.,

Mais & vouloir préciser davantage les aménagements gu'exigent ces &difices
anciens, on s'apercoit que dans chaque ces particulier, une stude spéciale s'impose,
Et ¢'est d'ailleurs peut-2tre 14 que réside {"une des grandes ressources des édifices



déja constriits en ce qu'ils obligent & des recherches ef conduisent i des solutions
auxguelles la réfexion abstraite, — sans le concours de ces éléments dispunihiu =t
de leurs exigences, — n'elit souvent pas permis d'aboutir, 11 2 déja &6 relevé qu'en
dépit de 1a diversitd des cas d'espice, un principe général d'harmonie devrait guider
tous les ravaus lie cet grdre. [| est encore une autre notion & laguelle V'architecte
et l& conservateur devront étre utténtifs, et qui, d'nilleurs, leur sera d'on grand
secours dans Jeur tiche d'aménsgement et d'harmonisation ; 'euvre d'art elle-
méme, dans sa conception ariginelle, n'a jamais été destinée 4 &ire placée dans un
endroif « neutre », dans une construcfion sans caractére défini; elle fur le plus
souvent, autrefois du moins, commandée jusque dans ses dimensions pour orner
un lieu déterminé pour compléter une certaine ambjance, Or, dans le souci de lui
restituer un ¢adre approprié, — ce qui ne signifie pas nécessairement contemparain,
— lg conservateur, doué de bon golit ef de mesure, découvrira toutes les possibi-
lités que peuvent offrir les &difices enciens pour 1a présentation de collections artis-
tigues ou historiques. — Dans cette tiche il sera puissamment aidd par l& sou-
plesse et la varidté des techniques modemnes qui [ui permettront de tirer parti do
constructions qui ne demandént gu'ik prolonger leur vie dans une carrigre digne
d'elles,

La premidre rédaction de co chapitre a Hé faite, sous forme de rappord on vue de la
conféremce de Madvid, por 5. E M. Boberto Pagisgsn, Awscien Dirvclinue général des
Antiguités vt Beaux-Arts, Membre de ' Acodémic Royale d'fraiic.




PRINCIPES GENERAUX
DE LA MISE EN VALEUR
DES (EUVRES D'ART.

SOMMAIRE

Les TROIS ASPECTS DU FROELEME ! caractére dé Vienvre, quulités de l'emplacement, point
de vue du spectarenr. — Evorvrion pes rmixcires pe safsestation : importance geinelle
du. public; principe de la sélection er de Vharmonisation des euvres 4 présesiter: traitement
inilivitheed des objets (#tat matéeiel de Poeuvre; rofe des accessoires — cadres, socies; ete, —
dans la formation des mmsembles); rile des sulets (profancs ot religieus, par exemple) dans
les accords de veisinage. La mise en valenr hidrarchique, le lies psychologique d'intéret contral
ol les emplacements secondaires; les posaibilités daccord mire la présentation esthétiqpe e la
présentation pur écoles, par périodes, ete, — Lzr pagors - &tendur en rapport svec le champ
visuel: moyen de couper les langues perspectives; Iharmenisation dquilibrée des parods d'une
meme salle. La cimaise, base dappui poitr les tahleaux; la frise ot la décoration, dans leur
fonction sccessoire servant & guider of & reposer I'mil non & le distraire. L'harmonis srchi-
tecturale des ealles, substituée @ Vornementation complexe. Soliriété dans lo traitemeni de
Vemplacement du champ visuel, tant pour fes sculprares, génfes par les décorations architec-
turales, que pour les tablesmx dont la tonalité ne doit pas étre faussée par li coloration des
murs, — La coleur « stmosphécique » ; avantage de 1z peinture 4 fa coile: différents pro-
ebdés dapplication des conlenrs. Loy modes ancienmes ¢t nouvelles dans be trairement des
fonds. — SvyrkMes placcuncuass ; souplesse permettant de varier les essals {systéme Boyer).
— DugposrrioN £T REPARTITION DES MUVEES SUR LES ranofs - Variétd et symétrie; impor-
tunce de la » Hsibilité » des emsemblea Dispoaitions variahles, suivam ['école : lexemple de
ks peintore fralienne (gni préte plus alsément & un arrangement déenratif, 4 des combinaisons
de tableanx, sculptures ot meubles) et de I peinture hollandaise (exigeant une préssatation
plius individualiste), — Lrs cavmes, apents de Haison et de séparation erire les uvres: ['effet
peychologique des espaces Hhres, — INcLimwison DU Tanzeay @ raisan Testhictique, d'éclairage,
de mit= 3 'abrl des ponssitres. — La visihilité des systémes de suspension. — L& poINT DE ViTE
DU SPECTATEUR © quant au confort viswel, & la prépamtion des gardiens et des guides, & ses
gotts. — Arvenpics ; NOTES &7 ORREZVATIONS sur le revétement des parois, Te rile de Ia
décoration, les sccessoires de présentation, |z matibre do sl eic.

lm—




E probléme de la mise en valeur des muvres diart est
assez complexe. On pourreit 1'eppeler un probléme trian-
gulaire, pour indiquer que cette &tude portera sur rois
points; ou plumdt sur les relations de wois données :
d'abord les @uvres d'art, ensuite l2s gualités de 'empla-
cemernt o elles devront sg trouver, gt finalement le spec-
tateur & qui «lles sont présentées, Nous aborderons danc
trois sujets dans-leurs relations réciproques = les ceuvres d'art, cette multiple variétd
d'objets qui remplit. d'ordinaire les musées d'aujourd’hui; ensoite viendra Pespice
o les wavres seront placées et que nous appellerons, pour simplifier, les parois;
en troisiéme liew nous parlerons di spectateur, aux réactions psychologiques duquel
s'adressent tous les efforts de mise en valeur,

Le présent ouvrage ne prétend point atteindre la perfection dans les entreprises
muséographiques. Nous savons trop que les régles générales s'adaptent toujours
mal aux cas particuliers. Mais nous savons aussi que les fruits de V'expérience peu-
vent se fransmettre et que des exemples heureux ont le don d'encourager ceux qui
hésitent devant la difficulté.

Le changement dans la conception de ce gque doit Etre un musée 3 commence
dés que certasines imperfections se sont fait sentir, Plusieurs conservateurs n'ont
pis hisité b se soustraire b des traditions solidement établies. Ces transformations
-servaient d'abord, ce qui est naturel, les exigences esthétiques des euvres d'art
et, parallélement, l'intérét du visiteur, Les réorganisations partaient donc & la
fois d'une nouvelle générosité envers le simple spectateur et d'un nouveau sens
esthétique quant & la présentation de V'wuvre d'art. A 1'époque de Guethe, les gale-
ries présentaient des parois domt le moindre espace £tait utilisé, En outre, ces
galeries étaient bien laites pour intimider le profane ou le curieux qui s’y hasar-
dait. Il y & trente ans encore, on cherchait b I'impressionner, quelquefois, par
des salles de pas perdus et des escaliers énormes. Aujourd’hui on voudrait, au
contraire, le gagner &t le satisfaire.

Le changement s'explique par le fait que, — si I'on peut risquer V'expression, —
conservateurs et directeurs sont un pets sortis de leur peau. Le conservateur habimeé
par son métier & examiner des muvres d'art dans les conditions les plus diverses,
entrainé par {'habitude d'accueillic et de refenir sans fatigue des milliers d'impres-
sions visuelles, se metait difficilement & ta place du grand public. Ce contact qui
Taisait défaut, on se préoccupe aujourd’hui de le développer. Raison de plus pour
introduire, dans la discussion du probléme muséographique. le spectateur, qui
apporte non seulement sa moyenne psychologique, — Ia psychologie du grand
public, — mais aussi sa psychophysique, ¢'est-b-dire son subconscient travaillé par
la sensibilité de I'eil humain.

LEs (EUVRES D'ART.

Margquons d'abord ce pluriel, utilisé 4 dessein, car Il ne sagit pas dune cuvre
isolde, mais bien de cet amalgame sans lequel la difficulté muséographique n'exis-
terait pas. On peut &videmment imaginer un musée destiné A une wuvre unigue,
comme il en existe, d'ailleurs. Mais alors la présentation esthétique devient une
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opération & rel poinr simplifice qu'il n'y a plus de probléme. Il ne faut pas con-
fondre 1'eruvre umique avec l'euvre que 1'on a isolée dans une salle réservée i cet
usage, an milien d'une vaste galerie | I4, le probldme reste entier, car l'entrée du
visiteur dans cette sallé, au cours d'un long trajet, constitue un moment psycho-
logique qui mérite d'étre soigneusement préparé. Li pourtant, n'est pas encore
le vrai probléme : il se présente dés que l'on s'spplique & grouper des cuvres
dont lg erdation n'a jamais &€ envisagée pour voisiner avec d'autres auvres.

On nous donne un certain espace, plus ou moins préparé & contenir une quantité
d'eeuvres qui se supportent & peme les unes les autres et qui pourtant doivent se
faire valoir: qui se coudoient et qui se génent et dont Il Faut malgré lear attroupe-
ment bruyant, tirer un shsembie harmonieox,

Nous parlerons ici d'euvres d'art en songeant principalement aux tableaux qui
par leur nambre, constituent I'élément le plus saillint dy probléme. Beaucoup des
remariques qui vont suivee foutheront cependant & V'exposition des euvres d'an de
toutes les catégories. On ne pourra jamais proposer de solutions: définitives. 11 s"agit
plutéy d'éclaircir le probléme et de mettre en lumitre les aspects sous lesquels on
peut 'aborder. — le point de vue & sadopter en présence de la tiche qui nous
incombe, le devoir d'étre circonspects. Uattitude gui s'impose’ & 1'égard des sculp-
tures, des objets de vitring aussl Hien goe des tabieauy,

Supposons que le choix, selon les qualités esthétiques, &t un classement judi-
cieux, sient précédd notre tentative d'arrangement. Ce qui en résulte est done digne
d'étre exposé en permanence et de solliciter 'uttention du spectateur, Le classe-
ment, soit par époque, soit par école, soit par matiére, ou par la réunion des Euvres
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d'un méme malire. a déja créé cette parentd qui est & la base dun voisinage
avantageiux,

On n'aiira pas inedrét & combiner des wovres disparates; les efels serment désas-
treux. Présenter sur les mémes parois les cinguants meillewrs portraits, depuis le
Fayum jusqu'a Van Gogh, c'est aboutir & 4 cacophonie. L'eil s'y refusera, 1'esprit
également, Le meilleur des Ghirlandsio & edté d'us Rembrandt, et un Mantégna
affrontant un Manet, — de telles assemblages choqueront toujoutrs, La préparation
judicieuse d'un wrrangement, repose toujours sur un choix quw s'mspire do lien
spirituel. Les Siennois & fond d'or se tiennent entre cux; & ce monde tout parti-
culier, on n'ira pas méler des Caravage ou des Guerchin: On évitera, sl possible,
de combiner des techoiques qui se nuisent mutuellement @ tableaux & I'huile ot
[apisseries: des bronzes et des ceuvres des Robbia; des fresques ot des panneanx
A ln détrempe,

Ce classement de l'snsemble une fois terming. il faut aborder l'bnvre indivi-
duelle et d'sbord s2 + teénue », L'objet dart négligé, délabrd par manque de soins,
ot la statue juchée sur un socle de proportions maléncontreuses, ou encore Ia toile
entourée d'un cadre clinguant ou en contradiction aves son Epoque, géners les
euvres voisines et distraira le spectateur par les mmperfections de ce que ['on peut
appeler 1a wilemne.

Un arrangement qoj vise & davamiage qu'i 'éphémére. parr de cerne conception
que les socles et les cadres peuvent, par leur choix, créer une harmonis dans la
présentation, C'est U'sbsence d'ume telle préparation qui compromet tant d'expo-
sitions temporgires, oi des euvres venues de tous les ¢heés et enlevides § des

n



ensembles trés différents, doivent consti-
tiler une umité, qui souvent ne pourra éire
réalisée,

L'arrangement de ces expositions ré-
serve des surprises pénibles, quand, par
exemple, tel beau portrail de Mabuse
vous arrive duns un cadre Louis XV, pour
réclamer sa place parmi les primitifs fla-
mands, Les problémes de ces expositions
temporaires sont souvent plus ardis gue
l'arrangement des-salles de musée, ob V'on
peut longuement calculer les effets & obte-
nir. 11 n'est rien de plus utile, pour donner
de lexpérience aux nouveaux fonction-
natres d'un musée, que de les faire par-
liciper & ces arrangeménts, ol [ 5'agit
d'improviser, pour dégager du chaos, un
erdre et une certaine harmonie,

Pour revenir 4 lsrrangement musso-
graphique proprement dit, supposons la

Ls prémsntalion dos collactions « toilefte » des wuvres d'art terminde * les
sy Muséo National des Beaux-Aris : .
3n Bubnoa Al botrsoufinres fixdes, les écaillements con-

solidés, les vernis ni embuss ni trop- loi
sants; exclues dpalement ces différemces dans le ton général, qui surprenment désa-
gréablement l'eil, quend des surfaces peintes, froichement mises en &at, s troo-
vent i cdté d'muvres que les uns appelleront patindes et les suires crasseuses;
SupposOns: gue touf ce travail préparatoire a é1é exécuté au mieuwx. Alors, on powrrs
commencer A distinguer ce qui, dans (8 masse, sera assimilable ou récalcitranl, c#
qui sharmonise sans entrainer une moanctonie ! ce qui contraste assez heursuse-
ment pour que les diffdrences fnssent ressortiv les qualités respectives

C'est alors qu'on so rend compte du rdle primordial que jouent les sojets dans
certaing ensembles, Il laut, i ce propos, se rappeler, par exemple, I décizion qui
fut forr hien accueillie, lorsqu'ot sépars, su Musée du Pradd, les sujets religieux
de Velusquez et ses tableaux profanes, De telles considérations pésent plus lourd
quon ne pense en général pour ce qui touche lz présentation. Lorsque, dans une
salle, Vieuvre de haute valeur est une composition de figures, on &vitera souvent,
obéissant § un mouvement naturel, de créér une sorte de compétition par !¢ moyen
d'antres tablequx de fAgures ; on choisira comme voisins des marines, des paysages,
des natures mories.

Si. dans le placement, le sujet de Twuvre intervient quelquelois. c'est la qualité
sedle de celle-cl qui déterming le lieuw qu'eile va occuper.

L'endroit psychalogique qui Fait valoir l'objer d'art est presque toujours, comme
nous le verrans dans 4 suite, le centre de 1o parai, Le spectateur comprend Instine-
tivement que c'est Iy, immédintement au-dessus de la cimaise, que s'offre ce qui
importe le plus,

Si, par conire, on & A placer guelque grande composition décorative qui doit
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occuper, de par ses dimensions, le milieu du panneau, on peut la reporter au
deuxitme rang, en utilisant parfois un meuble do I'époque; qui viendra, & propos,
souligner le caractére décoratil du tableau.

En essayant d'attribuer ainsi A chague eeuvee d'art une place selon sen mérite, on
aboutira A ce que la collection, par son arrangement seul, explique s& portée au
spectateur non nitid,

Il s'agit, ensuite, de grouper les uvres selon des principes qui donnent satis-
faction & I'mil. Ce rapprochement de voisinage s'effectuera selon des lois esthé
tiques difficiles & définir; le public remarquera A peine si lu tentative a réussi; il
en tirera tont au plus une sorte de plaisir subconscient, un scntiment de satisfac-
tion qui rendra agréable le séjour dans les salles; si la tentanive dchoue, il en
résultera une géne qui, 2 la longue, se traduit par de la fatigue e1 du mécontentement

11 est hien évident que le conservateur, sttaché aux cuvres d'art qui lui sont
confides, se préoccupera de leur sssurer on maximum de rendement esthétique;
mais, depuié ces dernitres années surtout, il se préoccupe également du visiteur,
qui est en droit d’attendre, de la seule disposition des wuvres, des apercus sur les
dcoles et des indications sur ls valeur intrinséque des spécimens exposss; U'arran-
gement doit stimuler sa curiosité et ses tendances i apprécier ce qui lul est présente,

LEs parars,

Les principes qui commandent |'installation des mavres dans un musde sont les
mémes que les principes d'un bon gouvernement : sauvegarder l'individualité de
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chaque unité, sans nuire 3 'ensemble. Le directeur doit connaitre 1'espace dont
il dispese pour en laire bénéficier la masse des objets A distribuer. Cet espace peut
se Uésigner simplement par les surfaces qui le limitent; c'est pourquel ¢¢ pars-
graphe s'intitule : les parois.

L'étenidue de 1a paroi ne doit pas dépasser les limites du champ visuel du spec
tateur placé an point de recul maximum que permet la salle. Les longues galeries,
ol deux parois se font face, doivent donc, pour ce motif méme, &tre considérées
comme une juxtaposition de parois indépendantes. Aidé par P'architecture ou par le
systéme d'arrangement. par des stames ou par des meunbles, on s'est toujours
efforcé de couper ces interminables perspectives pour créer des subdivisions qui
peuvent tenir dans e champ visuel.

La plupart des salles de musée possédent trois ou quatre pardls, selon qoe I'éclai-
rage est amené par le toit ou par les fendires, Ceés parois doivent présenter, quant
h 1a répartition des tableaux ou des sculptures, un cerfain 4quilibre les unes par
rapport aux mutrés. On n'oppose pas une paroi surchargde & une parol relative-
ment nue,

Il est impossible d'&tablir des prescriptions pour les dimensions de In parof, Tout
dépend des wuvres que Ton a 4 présenter, Le Muste de I'Etat & Amsterdam doit la
hauteur de ses murs fux nombreux tablesux de corporntion, gui ont impose leurs
fortes dimensions & Parchitecte. L'extension des parois en longueur peut étre cor
rigée par des pans coupés. qui raccourcissent s salle agrésblement et facilitent
'arrangement.
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Quant A 1a cimaise, la question est également commandée par le caractire méme
des muvres d'art. Une salle de sculpture se passe: avantageusement de cimaise,
Celleci s'impose en revanche pour les tableaux qui. sans cet apport, ant I'air d &tre
suspendus au-dessus d'un espace vide et instable. Le comtre-mouvement de In
cimaise supprime cette impression génante.

L4 hauteur de la cimaise dépendra de I'étendue de la salle, de la hanteur des
parois, des dimensions des tableaux que l'ou voudra exposer. Il taudra s'absianir,
en général, d'une subdivision de la cimaise par boiseries en panneaux : le lambris
peut constituer un rythme qui sera souvent <n contradiction avee le rythme mndigué
par I'échelonnemen des @uvTes.

Faudra-t-il couronner la muraille par une frise fermant la parol & sa partie supé-
rieure. comme le fait la cimaise au bas? La frise qui sépare le plafond de la paroi,
donne de V'air & la salle, sans augmenter 'espace inutilisable; clle permet une aug-
mentation de la hautenr de |'architecture, sens dtendre le champ visuel en hauteur.
La encore la décision dépendra de la dimension des tableaux ou des tapisseries,
qui déterminera également l'importance de In frise.

lei une question délicate €'impose @ faut-l décorer Ia frise et de quelle maniére 7
Une subdivision architecturale est 3 déconseiller pour s méme raison qui Fait
adopter une cimaise & surface unje, c'est-2-dire quil nest pas recommandable de
marquer le haut de la paroi par un rythme qui sern presgue toujours enm contra-
diction avec la répartition des @uvres exposées au-dessous, La frize pourra donc
se distinguer simplement par la couleur ou par un ornement 2 fréquentes répétitions
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et peu prononcé, qui ne doit pas attirer le regard. On peut sisément laisser subsister
des frises arnementées qui existeraient déji, & condition gue la césure architecturale
n'en soit pas trop prononcde et qu'on atténue la violencs des couleurs, de telle facon
qu'elles remplissent leur fonction sans géner l'eil.

Nous touchons jci & la question délicate des ornements dans les salles, Evidem-
ment, tout est & condamner qui donne & 1'eil un travail gratuil et supplémentaire,
précisément dans un endroit ol la vue sera continuellement sollicitée. Tout en
reconnaissant qu'il y o lieu d'éviter ce genre de surmenage, il n'en faut pas con-
¢lure que 'absence d'ornement remédie & tout. Rien ne fatigue davantage I'mil que
des pans de murs unis et complétement vides. L'mil erre dans ce champ qui n'offre
rien et il cherche & s'accrocher & guelque détail, & quelgue irrégularité. L'ornes
ment est issu de ce besoin qu'a T'eil d'étre guidé. L'abps de mauvais ornements ne
doit pas faire rejeter tout armement quel gu'il soit. 11 fandra se lasser guider par
les circonstances, mais une régle générale ne saurait Btre posfe, A condition que
I'ornement ne harcéle pasz le regard en 'accaparant, la décoration peut servir i
donner du caractére A un intérieur et & remplir I'espace vide au-dessus du champ
visuel.

Le terrain des expériences pour leg nouveaux arrangements a souvent éte offert
par des musées anciens, ofl 'sbus de 'ornement était considérable. La réaction &
&4 trop violente, Les lieux complétement nuos, ne présentant que quatre parois
vides et blanches, ne sont gudre tolérmbles, Si architecte et le décorateur répon-
dent avec discrétion & ce besoin psychigue, demandant gu'une salle présente uiie
certiine tanue esthétique, on aura autre chose qu'une pure ¢ simple remise, Un
entourage sobre n'est pas synonyme de vide et &2 pauvreté. Mais 1'évocation histo-
rique dans le décor des salles, les allusions aux styles, paraissent pussi importanes
que superflues. On confiera & 'euvre seule le soin d'évoquer V'épogue devant le
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spectateur, Combien d'muvres qui présentent la plénitude du passé ne demandent
qu'un endroit tranquille et neutre pour Faire valoir leur puissance, L'essentiel,
d'ailleurs, de ce que l'architecte doit apporter, ¢'est I'harmonie dans les dimensions
des salles et la variété dans leur succession, On cherchera 2 obtenir un arrangement
architectural définitif, qui dispense d'ajouter des rideaux. Ces rideaux drapés, sux-
quels an doit souvent un air vicié, n'ont, en général, d'autre utilité que de masquer
un défaui d'architecture.

Nous sbordons maintenant la partle principals de la paroi, le champ wvisuel,
sur lequel les cuvres, sculptures et tableaux, se détacheront. Pour cette surface,
évidemment, toute subdivision architecturale est néfaste. En faiy d'¢éléments ginants,
rien n'est plus importun que des pilastres qui coupent les parois en restreignant la
liberté de ln distribution des euvres,

Le champ visuel de la paroi, compris entre cimaise er frise, sert de fond aux
@uvres & présenter, Ce fond doit laisser libre le jeu des contours, pour les sculptures,
e ne pas infiuencer |a tonalité, pour les tableaux. Le fond doit se détacher par
rapport & chague @uvre, prise individuellement, mais en méme temps lier l'en-
semble, En général, il faut éviter d'employer comme fond une étoffe, L'étoffe peut
&tre agréable pour les trés petites salles, ol l'on éxpese des dessing ou de menus
objets. Pour les grandes salles, 'étoffe a de multiples inconvénients, dont les prin.
cipaux sont : I'accumulation de la poussiére, 'augmentation du danger d'incendie
et la décoloration sous T'action de 1 lumitre. La couleur, savamment appliquée,
peut égaler tous les effets de I'étoffe.

11 faut avant tout que s couleur qui sert de fond soit « atmosphérique », Cefte
qualitt, qui comsiste en une légére vibration, sera facilement obtenue en utilizant
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de la peinture & la détrempe. gqui est mare, svec des tons de fresque, el qui peut
étre appliguée; sur le mur, en couches Iégéres et successives, en tamponnant &
l'aide d'une éponge. Si le mur est exposé & une lorte lumidre, on peut en couvrir
la surfoce d'un enduiy grumelé, qui par son jeu de fond, joint an tamponnement,
gugmentera la qualitd atmosphérigue. L'or m2lé auyx couleurs peut donner plus de
chaleur & In wonalité, =i le caractdre des wuvres l'exige, La gamme de ces fonds est
d'ailleurs variable & Uinfini €t peut comporier toules les nuances, du ton presque
blanc AU ton presgue noir.

Un tel traitement des fonds, donne des surfaces faciles b entretenir, faciles a
modifier par stmple lavage 4 l'eaw La couleur reste inaltérable sous Vaction de
la lumigre.

1l ¥ & liew d'insister sur l1a qualité vibrante et atmosphérique. Rien de plus con-
traice & 1'eti]l ot de plus nuisible & Teeuvre d'art que ces vastes parcis couvertes
d'un seul ton uni, suguel 1o massive coulour & Uhufle dte la légéreté et la trans-
parence,

Le tmnponnement & 'éponge, en différentes nuances, choisies selon les circons-
tances, offre cette imperceptible irrdguluritd & lagquelle Veril aime & s'attacher. Le
tasmponoement & 1a main dorme wn résultat plus varé que Papplication des ¢ouleurs
b I'aide d'un vaponisatour, Les mouvements de 'éponge et application de couleurs
souvent asser différentes: modifent l'efier au pré des préférences.

La couleur & T'huile. qul Fait measse, sera préférable pour la cimaise, qui doit 8tre
plus massive et plus sombre que la surfsce de Ia parol comprise dans le champ
vizuel. La couleur de Ia frise doit &tre beauconp plus |8gére et Tornementation pour-
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rait s"exécuter dans les deux ou trofs nuances gui composént le rmmponnage du fond.

Ce mode de traitement des fonds des parois, cet assai de déduire le ton le plus
evantageux d'aprés des emvres mémes, et la préoccupation de varier les nuances,
sont contraires & la radition. Le Rijksmusenm d'Amsterdam, par exemple, qui date
de 1885, n'offrair, pour la présentation des tableaux, que deuz nuances de fond,
le vert et Te rouge, Sur le parcours entier, les salles vertes alternaient avec les
salles rouges. Une tradition —ou si le mot est trop solennel — une mods euro-
péenne et qui & prévalu jusqu'en 1820 enviren, voulsit, pour les intérieirs ol
s accumulaient les tableaux et les objets d'art italien, un fond de damas de =oie
rouge, Que de fois on a vu, vers 1910, Is petite composition dans le genre de
Giovanni di Paolo et le grand portrait du Tintoret, rapprochés sur le méme ramage
sompiueux et noyés dans la méme lueur chatoyante!

Quant auy maitres hollandais, nous avons assisté, il y & une quinzaine d'années,
& un engouemnent pour un velours dUtrecht, d'un rovge vineux, sur lequel les
Franz Hals et les Van Goyen se trouvaient ma) i 'nise, Pendant tout le xix* sidcle
d'ailleurs, le rouge, 1= rouge brique ou le rouge pgroseille, Furent longtemps de
riguenr ; c'était un peu le rideau cramoisi du romantisme.

Les considérations formulées plus haut n'ont d'ailleurs aucun caractdre limitatif
et il existera, suivam les particularités du lien, des fonds qui pleiront par le bon
golit d'une adaptation de différentes matidres : il y & les bois naturels, les pan-
neany de chéne ou de noyer, les cuirs de Cordoue, qui peuvent mener & des solu-
tions exquises. Pourtant, | semble que ces arrangements doivent rester exception-
nels et que pour les trds grandes salles, la solubion la plus simple prévaudra,

On estime gue la mode & joud un role trés réel dans le mauvais godt du xixe sid-
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cle. Pour &tre juste, il faut se demander si notre penchant moderne pour la sobriété
n'est pas également une mode que nous suivons sans le savoir? Quelle déception
n’aurions-nous pas, si nos arrangements d'aujourd’hui, désuets & leur tour et dans
un @venir prochain, cessaient d'étre modernes, apparaissaient dés fors, § nos suctes-
seurs, comme les effets d'une curiense mode, qui nous 8 courbés sous sa lor? 11 est
impossible de porter um jugement sur soi-mbme. La salle de thédire second Empire
__ dont 1 décoration a fait quelquefois école dans les musées — est li pour nous
renseigner sur les excés décoratifs de nos grands-parents. Nous constatons avec
une pointe d'orgueil notre réaction contre les opulences du Xix* sitcle; nous mous
louons de notre présentation trés simplifide et pourtant raffinée. Méfions-nous cepen-
dant de confondre sobriété et pauyreté, ¢t de prendre pour un gofit supréme ce
qui n'est, peut-&tre, qu'une lassitude temporaire de lwil,

Retournons, aprés cette attaque de scepticisme, & nos parois dont nous avons
#loigné les étoffes lourdes et poussiéreuses, les enduits opaques et luisants, pour en
rendre I'aspect 1éger, discrey et vibrant. On vient d'y appliguer, avec le floconneux
mat qui reposera l'eeil du spectateur, le ton qui fera valoir nn certzin groupe de
tableaux d'une certaine €cole.

Ce qui importe, quand on aborde e placement des @uvres, c'est tout d'abord le
mode d'sccrochnge. Il s'agit de pouvoir laire des essais. des tentatives et des
esquisses de groupement, de varier 3 la fois les hautsurs, les intervalles et les
inclingisons des tableaux. On aura besoin d'une parfaite mobilité, grce 2 laquelle
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'objet & sccrocher, tabledu ou bas-relief, pourrs continuellement changer de place
sans endommager la paroi.

Pour les mouvements perpendiculaires, |l faudra des crochets mobiles coulant
sur des tiges en métal et permettant des variations de l'ordre du millimétre; pour
les mouvements horizontzux, il faudry faire glisser ces mémes tiges sur une fringle
qui longe la frise. Clest griice au systéme Boyer, 2 tiges d'acier et crochets de
cuivre, quj & £t€ adopté par plusieurs musées et que le Rijksmuseum d’Amsterdam,
par exemple, utilise depuis 1908, que ces changements peuvent s'exécuter avec la
précision vouloe.

1l va sans dire que a toilette préparatoire des tableaux, dont il & déji été question,
sers terminde avant que la distribution commence. Nous admettrons aussi que le
tableau ne sera pas immergé dans ume de ces horribles boites capitonnées de velours
et pourvues d’une vitre. Si la vitre s'impose, il est & espérer que larchitecte aurs
aménagé son éclairage de fagon & en neutraliser les reflets,

Pour la suite du travail, c'est affaire de doigté et d'inspiration, 1l y a l'arrange-
ment qui néglige la symétrie et qui ne cherche qu'une certaing mesure, et il y 2
V'arrangement qui part de la symétrie comme d'un principe fondamental. Le pre-
mier peut parfois #wre utilisé pour de petites parois, mais dés que le mur a des
dimensions quelque peu monumentales, la recherche de la symérrie s'impose. L'eil,
habitué a ls symétrie du corps humain, assimile rapidement et facilement la népar-
tition des objeis ainsi congue. La symétrie comporte un sxe — qui st pénérale-
ment utilisé pour metire I'accent sur une ceuvre principale — et deux cbifs qui se
répondent et qui permettent des subdivisions trés variées. Une paroi d'objets syme-
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triqguement assemblés est facile & « lire », On retient le classement que l'on 2 vi.
Les objets importants regoivent leur accent des axes principaux on des sxes secon-
duires sur les cotés.

Si l'on tient compte du nombre de rangées que 'eil tolére, le maximum d'unités
A superposer ne saurait, en aucune fagon, excéder quatre. Trois rangées ne peuvent
étre que I'exception; les deux rangées sont aujourdhui de rigle et ces rangées|A
seront encore @ssez souvent coupées par des unitds seules, de plus grande dimeasion,

En ce qui concerne les différentes 2coles, nous n'aborderons, pour rester concis,
que deux écoles qui comportent une franche opposition : U'école italienne et I'école
hollandaise,

Les eeuvres italiennes sont plus faciles § distribuer sur les parcis gue les cuvres
hollandaizes, étant donné le cd1f décoratif de Uart italien, en général, qui se préite
nnturellement h ceés sssemblages, La variété des formats, tondi, panneaux de cas
sone, et les encadrements d'un carsctdre architectural, créent une agréable variété,
De plus, je caractére décoratif de Vart italien facilite un mélange de sculptures,
meubles et tableaux, qui donne &u spectateur une satisfaction bien compréhensible,

Les tableaux de 1'école hollandaise — exception faite de ceux qui ont £t€ congus
d'un point de vue décoratif — sont moins favorisés sous ce rapporl. Les formais
de 1a majorité des tableaux de chevalet marquent moins de variété, On a fort
heureusement la grande ressource de faire alterner les cadres dorés et les profils
en chéne ou en ébéne, ce qui donne sux parois un sspect moins monatane,

L'encadrement est, nous I'avons déjh remarqué, un puissant moyeén pour créer
I'harmonie de 1a paroi. Non seualsment le cadre sépare les tableaus de Ventourage,
mais e cadre sert en méme temps comme agent de lisison entre tablean et paroi,

| —————— e —
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et également entre les tableaux eux-mémes. 11 faut bien se rendre compte que, aux
fonds moins riches des conceptions modernes de décoration, correspondent des
cadres moins Iourds et de profils plus légers.

La grande découverte amenée par les tendances modernes dans nos musées,
cest l'effer psychologique de l'espace libre sutour des euvres d'art. Autrefois,
comme nous l'enseignent les galeries peintes par Teniers el par ses contemporains,
I'espace libre ne devait pas exister, Toute la paroi éfait soigneusement couverie
d'euvres d'art, qui ne devaient concéder A 'wil pas méme un pouce de terrain
inoccupé. Le remplissage d'une pareille salle n'était pas un probléme : ¢'était plutbt
un jeu de patience.

Aujourd'hui, U'eell s'est éveillé & d'antres exigences : le tebleau et l'objet d'art en
général, nous font 1'impression d'une masse qui est portce, soutenue par |'espace
libre qui Pentours. En augmentant cet espace, en élargissany les intervalles & cer-
tains endroits, on dispose d'un moyen puissant pour [gire comprendre au public
l'impartance de l'muvre et pour en souligner lintért esthétique, Sur le spectateur,
I'espace libre a tout d'abord un effet psychologique.

On o appelé l'espace le vrai luxe des musées. C'est un luxe dont il ne faut pas
gbuser, Rien de plus prétentieux que les uvres frop espacées, surtout sj ce sont
des ceuvres moyennes qui nagent dans un vide nullement motivé,

Les parois minsi £tablies vivront une vie particuliere selon des lois assez énig-
matiques. On se rend compte avec surprise que V'wil — par quelque mystére de
1a psychophysique — est beancoup plus sensible & I'accord des hauteurs qu'a l'ac-
cord des largeurs. La symétrie que nous recherchons, ou plutdt ¢o simulacre do
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symétrie que nous suggérons, est obrenu surtout en coordonnant les hautenrs. Lb
encore le choix d'un cadre plus ou moins important, en vue de l'arrangement, est
d'un secours trés efficace pour amener I'équilibre, — qui est la solution.

En s'exercant dans cetart de répartir des volumes esthétiques, l'on s'spergait que
le moindre écart peut changer ou contrecarrer le rythme établi, Lorsque les cuvres
d'une parci ont £1¢ remises en place aprés avoir été retirdes, on s'apergoit immé-
diatement si celui qui a collaboré & ce travail a saisi Vesprit de 1'arrangement
préalable, H se peot que toute harmomie, séparation des groupes, balancement des
subdivisions, — alent é1é détruits. La méme succession d'ocuvres se trouve sur la
parol, et pourtant quelque chose dessentiel ne s’y trouve plus. Cum duo faciamt
tdem, non st idem, — cette vérité se failt sentir fcl. — Quand deux leront ln méme
chose, ce sera toujours diférent.

Un é&lément d’harmonie, souvent négligé, est 'inclinaison des tableaux en avant,
et surtout le degré de cette inclinaison, qui doit étre le méme pour les tahleaux
d'une égale hauteur. Cet angle apgmente sensiblement pour les tableauy de forte
dimension placés au second rang. L'inclinaison diminue les reflets, protége la surface
contre la poussikre, et est trés agréable b U'mil, pour tout sujet traitd en tableay
accroché, en tableau de chevalet. Nul besoin de dire qu'il faup faire exception pour
les peintures murales,

Pour revenir & la question d'accrochage, [aut-il laisser visibles les tiges griice
suxquelles on suspend les cuvres® Ce mouvement perpendiculaire n'est pas déplai-
sant, & la condition que le nombre des tiges ne soit pas multiplié 3 V'excés et que
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Jegr visibilité soit diminuée, en les wintant du méme ton que le fond. Le tableau
accroché & I'side de pitons cachés, a l'air de rester suspends en dépit du bon sens.
Les tiges, partant deé la frise, ot rangées parallélement. accentuent les répartitions
et ne sont nullement pénantes,

L'arrangement, &tabli aprés mfire réflexion et apris de nombreux essais, sera
toujours le résultat d'une solution plutht personnelle. Le consell supréme est de se
fier B son wmil, — ce maitre difficile et exigeant, — pour &tre certain de plaire &
1a majorité des visiteurs. Ce qui n'exclut, bien entendu, ni I'ingniosité ni le bon sens.

Le plus grand personnage du musée, c'est-3-dire le visiteur, passera devant les
parois et Il ne saura pas déméler les causes de is tranquillité qu'il en retire, C'est
Ik le meilleur des résultats,

LE SPECTATEUR,

Il a déjd &t évoqué X plusieurs reéprises dans cette étude. Le spectateur, ¢'est
celui qui ne représents rien de spécial : co n'est ni l'artiste, nj le directenr de
musée, ni le professeur d'unmiversité, ni le journaliste. 1} s'identifie avec le grand
public et pour tout dire, il doit &tre précieux pour le Conservateur, car |'énorme
gppareil muséographique, les couvres, le btiment et les fonctionnaires, tout cela
n'existe que pour gue le visiteur puisse diriger. sans inquiftude de corps on d'dme,
son regard vers l'enseignement de I'histoire ou vers V'enchantement de la heauté.

Il raisonne pey, il a ses faiblesses, mais son il c'est aprés tout V'eeil humain

————  —————
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avec sa finesse ot sa sensibilité exigeante, et son dme, c'est encore 1'ime humaine
dotée d'un' sixitme sens pour déceler les déceptions. On le considérera comme un
invité gue 'on traite avec politesse. Avant tout, il faut ménager son attention: On
dissimulera donc dans les salles ce qui est dlément de distraction : les hygromiires,
les extincteyrs; les thermométres. On lui épargnera le gardien qui est un havard
importun, ou qui Tait retentic ses pas ou ses clels. On préviendra s fatigue corpo-
relle en vl donnant I'occasion de s'asseoir A son sise. S'il faut rappeler les régle-
ments an visiteur, on |le fera sane heurt et avec ameabilité. Surtout, on modérera 1a
voix des guides qui parcourent les salles avec leurs troupesux tounstigues. 11 Taot
réfréner les gestes de thédtre do guide gui, le dos fourné au chef-d'®muvre et face
au public. entonne dans un porte-voix les histoires 4 retenir. Le visiteur est péné
par le mouvement des rideaux qu'on tire un quart d'heure avant la fermeture, et
par I'habitude de crier o on ferme », avec des Intonations Insolentes, Si l'on ne
met pas bon ordre k tout cela, on court le risque de voir s'en aller e pure perte
toute |4 peine dépensée pour l'arrangement des parois,

~ Quant & 'effer que ces soins auront sur le visiteur, nous avons déjh dit qus
calui-ci e raisonne pas, L'espace libre scigoeusement dost autour des cuvres
exceptionndlles st b I fois Sloquent ef silencienux; le visiteur ne comprendra jamais
que le respect gecru quil éprouve devant certaines créations, dépend guelque peu
des interstices plus geénéreux qui séparent ces euvres de 'ensemble. Si aprés avoir
parcourn les salles, le visiteur sent un vague bien-2tre, une certaine euphorie, il
en saura peat-8tre gré au conservateur, mais c'est espérer beaucoup. Si vous le ques-
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tionnez au sujet des cadres, de la hauteur des cimaises, de la couléur des parois,
il vous fern le meilleur des compliments, c'est qu'il n'en saura rien, gu'il ne se
sera rendu compte de rien. Pourvu qu'il se rappelle les muvres les meilleures,
qu'il les admire, c'est 15 touite la récompense qu'il faut attendre, Si 1s visiteur revient
et revient souvent, c'est qu'il est conquis, et voilk la meilleure solution de tous
les problémes.,

Si V'on apprend avant tout & connaltre 1'wil et I'esprit du visiteur; si 'on varie
les haltes dans le parcours et que V'on réfléchisse & la succession des jmages qu'il
devra & absorber o, on pourra montrer dés parois couvertes de tableaux; des salles
remplies de statues, sans provoquer |'épuisement. Surtout, il faudra dpargner au
simple spectateur les oxpériences hasardeuses; laisser aux artistes créateurs les
procédés qui provoquent I'étonnement. Tous les arrangements sont matiére de golit
et dés qu'il s'agit de pgobit et de grand public, prudence vaut micux que témérité.

‘-‘

Il ne serait peut-Atre pas inutile, aprés cet exposé général, de résumer certaines
notices €tablies en vue de la Conférence de Madrid, sur el ou 12l point de 14 mise
en valeur des ceuvres d'ar.

M. E. de Romani, du Patronato du Musée du Prado, résume de fagom trés heu-
reuse les frois tendances qui +'affrontent aujourdhui encore, dans ls recherche de
V'ambiance 1z plus favorable aux cuvres d'art : celle qui entend piacer I'objet dans
e milien qui 1'entourait i I'origine (CE: chapitre VII); ceile qui recherche une ney-
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alité absolue du cadre: la troisidme enfin, qui vise & un &clectisme intermédiaire,
cherchant & créer certaines réminiscences du milieu originel de V'euvre, sous forme
d'éléments stylisés, d'allusions,

Mr. H. Ryle (Office of Works, Londres) donne plusieurs raisons irés convain-
canies contre |'usage des éroffes, papiers, etc, : ce sonf, en résume, |'accumulation
des poussibres, les taches aux endroits exposss mux Courants d'air, les dangers
d'incendie, les Irais de nettoyage.

Mr. John H. Markham (Office of Works, Londres) estime qu'un revétement coloré
sur enduit de platre constitue probablement le mode de revitement le plus satis-
faisant pour les parois.

Le Soprintendente all'Arte Medievale et Moderna & Naples, recommands les
étoffes accrochées contre les parois 4 la fagon des rideaux |1 faut reconnaltre que
I'on peut ainsi obtenir de grands effets, comme dans in saile des Titien & Naples, &
condition gque le procédd ne soit pas trop souvent répéré. Les inconvémients relevés
par Mr. H. Ryle n'en subsistent pas moins.

1l faut reiever, par contre, que V'effet du rideau est surtout heureux pour la
sculpture, bien que cela ne soit pas indispensable, ainsi que le prouve, par exemple,
le nouvel arrangement des salles de sculptures, inaugurd au Louvre, Le rideay peut
offric V'avantage de dissimuler une cimaise génante.

Quant & la grande et délicate question de la décoration des salles, les avis sont
pssez parmagés, M. Louis Hauteceur, des Musdes Nationaux & Paris, se pronence
nettement conme la décoration, |l faut compter, A son avis, sur les senles lignes
architecturales, les proportions, I'harmonie des pleins et des vides, Le Dr. Hannems,

— (| —————————————————————————
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directeur du Musée de Rotterdam, partage entitrement cette maniére de voir. Aussi
les salles du nouveau Muséde de Rotterdam ne comporteront-elles aucune décoration,
Il est d'accord avec M. Haoteomur pour estimer qu'il importe d'éliminer tout ce qui
daterait trop rapidement.

Parmi les divers moyens préconisés pour créer unme smbisnce harmonieuse et
vivante, M. Romani reléve 1'expérience réalisé par I8 « Société des Amis de I'Art »,
& Madrid, lors de 'exposition de 1833, destinée B faire connaltre des reliures de
diverses époques, Les livres étajent exposés dans des vitrines adossées 4 'des murs
lisses & tons gris, tandis qu'su milieu de la salle, une ou deux pigces de mobilier
donnsient au local un caractére » hubité » et ¢n rapport avec la période évoquée
par les objets placés en vitrines.

Il y a lieu de noter, ajoute-t-il, que certains ensembles peuvent étre placés dans

un cadre rappelant I'époque & laguelle remontent les spécimens représentés, sans
gue 'on ait A craindre de voir cette décoration « dater » au bout d'un’ certan temps.
On peut citer & ¢e propos la salle de céramique du Musfe Municipal de Madrid,
installée dans un ddifice en style barogue espagnol, intelligemment aménagée selon
les exigences modernes, mais en respectant le style architectursl madrilne. En
revanche, le musée d'art moderne de Madrid est un exémple de la décoration neu-
tre: mais, en celn, ne réalise-t-il pas précistment le principe de la décoration exé-
cutée dans le style de |'spoque & laguelle les avres appartiennent?
11 est intéressant de noter & propos de cette controverse la remarque de M. Biagio
Bisgett, directeur de la Pinacoteca del Vaticano, qui mentionne, dans la nouvelle
installation de cette pinacothique, la sobre décoration des voites er des plafonds
en stucs et peintures, &t qui & réalisé, par des rappels d'anciens motifs ornementaux,
un entourage aossi discret que digne.

Cet exemple est d'autant plus suggestif, qué l'ornementation habituelle des




mus€es est, en général, un ancien héritage imposc que I'on a essaydé datténuer
dans Is mesure du possible,

Ls majorité des conservateurs est d'ailleurs familiarisée avec de tels problémes,
de par In nécessité d'utiliser des locaux existants, C'est ce qui améne M. Ph. Stern,
conservateur adjoint du Musée Guimet & Paris, & remarquer gue l'architecture
méme do musée nous impose certains modes de présentation. Ajoutons que le
directeur de la Pinacoteca del Vaticano préconise également I'abandon des étoffes,
dont les inconvénients sont mis en évidence dans 1a notice qu'il a éiablie & cet efet.
It souligne également les avantages d'une coloration des parois i la chaux teintée,
qui S'enl2ve facilement, au bespin. |l recommande un ton gris et verditre, tandis
qu'ine sutre notice nous recommande d'éviter précisément ce ton. Clest sssez dire
que le probléme est avant tout affaire d'appréciation subjective. 1l edt donc €€
inopportun, dans un exposé de caractére général, d'analyser les avantages ef incon-
vénients de telles ou telles nuances qui ne peuvent étre étudides en dehors des cas
copecrets. D'silleurs, une discussion wvalahle sur cetté question n'est guére possible,
sans la présentation d'échantillons, ¢ar on ne posséde pss encore une terminologie
précise et uniforme sur toutes les nuances; encore ces mémes nuances varient-elles
suivant 1'éclairage,

Une remarque de la notice établie par le Professeur Thilénius, d= Hambourg,
mérite une mention particuliére : le but essentiel de la décoration des salles est
de rompre 1a monotonie des dimensions. Elle doit donc étre subordonnée aux objets
exposés. On évitera l'usage de matiéres dont la nature méme détournerait I'atten-
tion des visiteurs (bronze, marbre, bois précieux, etw.).

Il y & lieu de signaler encore deux points importants sur lesquels porte la docu.
mentation réunie par I'Office International des Musées : il s'agit tout d'abord de
quelgues moyens de mettre I'accent sur les cuvres d'art de grande importance;
gl en second lieu de 1a question du revétement du sol.

On peut, c& gqui se pratique assez communément, mettre une ®uvre d'art en
¢vidence en la placant sur un chevalet. On arrive, de la sorte, comme l¢ relkve la
notice du Soprintendante all'Arte. Medievale et Moderna de Naples, & rompre la
manotonie d'une salle. Toutefois, il y 2 un danger & faire un usage excessif de
cette ressource. Trop de chevalets, comme on le voit dans certains musées, donnent
I'impression d’une exposition plutdt temporaire, ea privant le tableau de son fond
stahle et naturel, — le mur, qui le Iait valoir. Le recours au chevalet est une sorte
de critique implicite 4 I'dégard de 'architecture et de 'éclairage, Pour la sculpture,
par contre, chevalets, socles et piédestaux appartiennent 3 la nature de l'objet
méme. La Isbrication des piédestaux et socles sur laguelle Ia notice de M. Ph, Stern,
du Musés Guimet, donne d'utiles apergus, comporte évidemment une aussi grande
variété que les cadres des tableaux. Il ne faut pas oublier, & ce propos, que, pour
créer de 'harmonie, ime certaine uniformité des socles est indispensable.

Un moyen assez nouvesu de souligner une wuvre d'art parmi d'autres, consiste
b lui donner un éclairage individuel. 1l est difficile de dire si’ 'avenir consacrera
ce moyen, qui commence 4 se¢ répandre. Souvent I'effer obtenu risque d'tre un
peu thédtril, ce qui n'est pas sans danger.

Il est une harmonie d'un sutre ordre, qui tonche apes] bien l'eil que l'oreille
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dit spectateur : c'est la matibre employée pour le revétement du sol. L'sspect des
parquets en bois est en général agréable, mais le bruit, surtout pendant les jours
d'affluence, est trés génant. | faut évidemment donner la préférence & la matidre
Ia plus insonore. On peut citer & nouveau l'opinion de Mr. John H. Markham, qui
préfére aux w planchers de bois creux et bruyants, le litge, la carpette ou le lino-
leum, ce dernier de trés bonne qualité, devra &tre fixé & méme le =ol de ciment,
an moyen de mastic »,

On pourrait signaler que l'usage du rubber, si silencieux qu'il soit, présente,
outre son prix &levé, l'inconvénient de donner au visiteur la sensation de marcher
sur une matigre molle et inusitée, et souvent d'une odeur désagréable, — autant
de sensations qui sont causes de distractions continuelles.

La premidre rédaction de ce chapitre o #¢ faite, sous forme de rapgart en e de la
conférence de Madrid, par le Dr. F. Scamivr-Deceser, Directewr général du Rifks-
wisenm d'dmsierdans,

— et
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ES questions traitées dans ce chapitre ont, inévitablement,
un carsctire plutdt général et il ne semble gulre possible
de les discuter sans empiéter quelque peu sur le domaine
des autres chapitres. Peut-£tre |s méthode 1a plus simple
consistersit-efle @ rraiter ces questions sommairement,
l'une aprés 1'sutre, de fagon & faire ressortir les diver-

gences d'opinion qui se manifestent sur ces divers points

e & metire en paralldle les avantages et les inconvénients des solutions pro-

posées.

-
L]

La guestion de la présentation intégrale ou sélectionnée est l'une de celles sur
lesquelles, théoriquement, 1'accord se ferait assez génfralement, Autrefals, presque
tous les musées ot galeries considéraient comme de leur devpir d'exposer toutes les
collections dont ils disposaient, quels que soient V'encombrement et le mangue
d'harmonie qui pouvaient en résulter. Seules quelques toiles semblant dénuéss de
toute valeur, ou pouvant soulever des objections d'mutre nature, étaient exclues
des salles publiques; généralement elles étaient alors d'un accds difficile, méme
pour les étudiants parfoitement qualifide,

Cetts méthode de présentstion a été généraloment sbandonnée et il serait & peine
exagéré de dire que presque tous les musées modernes ont £ié congus selon le
principe de ls présentation, dans les meilleures conditions possible, d'une sélection
seulement des tableaux ou ccuvres d'art qu'ils abritent. — sélection qui na repré-
sente souvent gu'une faible proportion de l'ensemble des collections, le religuat
étant considéré comme plus ou moins réservé aux éludiants spécialisés,

L'organisation de ces collections d'éwde Fait V'objet du Chapitre VIII Toufe-
faois, de quelque ¢dté que |'on aborde le probléme traité ici, [l esi nécessaire d'éiablir
une certaine distinction entre le systdme qui consisté A exposer les collections
d'étude dans des salles accessibles au public, mais qui sont des locaux spéciaux,
arrangés de fagon moins attrayante; — ef celui qui consiste & n'en permettre I'pocts
que sur demande spécirie. La différence est considérable ao point de vee di visitear
moyen. La grande majorité de ces visitenrs — en proportion probablement beao-
coup plus imporiante que les conservateurs ne |imaginenr — éprouve une répu-
gnance presque Invincible & demander des lacilités spécinles: 11 en résulie que les
collections qui ne sont visibles que sur demande sont, en régle générale, de Fuit
complitement inaccessibles, saul & quelques dtudiants’ pour ainsi dire profes-
sionnels,

La plupart des conservateurs s'accorderont, vraisemblablement, & reconnsitre
que Y8 solution tentée au Muesie des Besux-Arts de Boston représente un idéal
qu'ils se proposeraient volontiers. Ce systéme comsiste § exposer les cusres les
plis importantes des différentes sections du musée, an premier £tage, alors que
les salles correspondantes du rez-de-chaussée, également accessibles i tous les visi-
teurs, contiennent la plus grande partie des collections, présentées d'une fagon
parfaitement claire, mais sans prétentions ioun effer esthétigue: Les résultats sont
excellents pour certaines sections du musse: en effet, [d plupart des visiteurs pré-
féreront sans doute voir ung demi-donraine seulement des plus beany bronzes ol
terres cuites grece exposds dane des conditions parfaites, <'ila saveat que, dans le
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cas ol ¢ces objets présentent pour emx un intérét particulier, il léur suffit de des-
cendre & l'étage inférieur pour y frouver dés centaines de spécimens analogues,
rangés dans des vitrines: Mais il n'en va pas de méme pour toutes les muvres d urt.
Des difficultés surpissent déji en ce gul concerne les peintures; et ces difficultés
semblent insurmontables lorsqu'il s’agit de collections de meubles ou objels ana-
logues. 11 ne semble pas qu'on ait, jusqu'ici, trouvé une méthode entidrement satis-
faisante pour la présentation de collections de réserves de mobilier; aussi la plu-
part des tentatives d'aménagement logique de musées, échouent-glles sur ce point-la.

Le Musée des Besuc-Arts de Beston peut Etre cité comme € premier exemple —
et le plus typique — d'unée présentation logique ds ce genre. Le Pennsylvania
Mauaseum of Art de Philadelphie, a £ congu selon un plan & peu prés similaire,
avec, toutefois, une différence intéressante, qui consiste en un clissement chrono-
logique et par cultures, des collections principales, alors qu'on g'est tout au moins
proposé de classer les collections d'étude en prenant pour base la matitre des objets.

Mais toute division sansfaisante en collections principales et collections d'étude
ne peut que dépendre, dans une large mesure, de l'architecure de ['édifice, er il
est oxtrfmement difficile de remanier sur une grande échelle les: collections exis-
tantes, dans un bitiment qui n's pas &1 constroit expressément A cette |ntenfion.
L3 encore la difficultd est moindre pour ceriaines collections. Si les objets qui
forment ces collections peuvent dire clissés dans des firoirs suxquels le public &
acces, on peut facilement réduire la proportion d'objets expesfs sans porter préju-
dice sux intérdts des visiteurs; mais cette solution n'est possible qu'exceptionnells-
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ment, et || est hors de doute gque le systbme de o présentation sélectionnée offre des
désavantages pour le public si les collections d'étude sont logées 3 uns grande
distance du groupe principal d'objets sélectionnés.

Des conservateurs peuvent &tre tentés d'exécuter des programmes de ce genre
sans se préoccuper par trop de la faible proportion des vigiteurs s'intdressant réelle-
ment & ces questions. 11 est certain que le grand public serait, en régle générale,
favorahle & tolute réarpanisation qui ne lui lnissernit qu'un nombre réduit d'objets &
regarder. Mais il ne faat pas oublier que la plupart des visiteurs ignorent totalement
le nombre et Ia qualité des objets retirés des salles publiques. Dautre part, il y &
des dangers évidents & vouloir imposer aux visiteurs un choix leur indiquant guels
ohjets ils doivent regarder et lesguels ils peavent négliger. 1l peut &tre utile de
relever {6l que le visiteur moven souffre, presque certdinement, — sans d'ailleurs
s'en rendre un comple exact, de ce gue certaines branches des arts soient pres
que toujours traifées sur la base du principe de |a collection d'étude, Un exemple
frappant est celnl des dessing et gravures. | est dvidem que la grande majorité
des dessing ot gravares d'une grands collection, doivent trouver place duns des
boftes et portefenilles et ne peuvent 2tre montréds que sur demande spécial=, 1l n'en
résulte: pas moins que le visiteur ordinaire n's générnlement pas 1occasion de
connaiire les chefs-d'euyre d'on Diirer ou d'un Rembrandt, pour citer un exemplz
caractéristigue. 11 est vral gue des choix de gravures font fréguemment partie des
gxpositions temporaires, qui constituent une des activités normales de la plupart
des Cabinets d'Estampes Mais ces expositions ne rdpondent pas absolument aox
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besains du grand public & cet égard, et il y aurait cerfainement Intérér & réserver,
lorsque les circonstances s'y prétent, une place 4 une exposition permanente, ou
semi-permanente, tout au moins, de guelgues-uns des plus grands chefs-d'euvre
de 'art graphique do monde entier. On awra soin, toutefois, pour des rsisons de
conservation, de ne pas exposer trop longtemps les mémes exemplaires.

Pour en revenir i 1o question principale, celle de la présentation sélectionnée
par opposition & la présentation intégrale, il est un des aspects de cette question
suquel on ne pense pas towjours, h savoir © que les visiteurs des musdes sont
poussés par des motifs trés divers; — cette remarque s'applique aussi bien su
visiteur sérisux qu'an simple filineur qui ne se¢ plaindrs pas. — et ne pourrsit se
plaindre de vair 12l objet exposé plutdt que tel autre. Pour prendre un exemple
concret, il serait relativement aisé de choisir, dans une grande collection de vases
grecs, les plus beaux exemplaires des différentes: périodes et des différents stvles,
et de les exposer pour le piaisir et l'instruction dd grand public: le reste de la
collection demeurerait réservé A des étudiants spécialisés, capables de formuler
co qu'ils désirent voir. Mais, supposons qu'un visiteur se présents dans un musde
possédant de telles collections, avec le désir, fort légitime, d'émdier, par exemple,
quelque démil du costume clessigue, ou quelque accessoiré de ln vie guotidienns
souven! représentd sur les vases peints. Il importe peu & ¢ visiteur que le style
du dessin soit bon ou mauvais; de plus, il lui serait trés difficile de trouver ce qu'il
désire 'l avait jamais le cournge de pénétrer dans ume salle spécialement amé
nagée pour les érudinnts, 5i, par contre, il pouvail trouver le gros de la: collection
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de vases, rangée, méme de la fagon la plus compacte, dans des vitrines accessibles,
il pourrmit tout au moins s'assurer s le renseignement qu'il cherche peut ou non
2tre troove 4. Méme dims le cas d'une galerie de peintures, le visiteur qui désire
découvrir quelle sorte de chapeanx étaient a la mode i une certaine époque du
xvr* siécle, par exemple; ou jusqu'a quel point le rosaire médiéval avait une forme
fixe, ne peut se contenter d'une collection sélectionnée de chefs-d'euvre, si soigneux
qu'en ait été le choix et'sl remarquable qu'en soit la présentation. Pour des recher-
ches documentaires de cet ordre, les reprodisctions photographiques constitueraient
un utile sdjuvant et dispenseraient des incanvénients gue comparte le déplacement
des abjets,

Ces remamques générales une fois posées, il importe d'examiner, sur 1a bhase de
certaines réalisations, les différents modes de présentation des collections.

La plupart des musées modernes ¢t la plupart des musées syant fait récemment
l'objet de réaménagements importanis. insistent sur 'utilité d'isoler certaines par-
ties d"une callectinn de facon N permettre une présenfarion plus avantageuse des
objets les plus Importants. On s'accorde, eén somme, sur les avantages d'une appli-
cation générale de ce systdme, A cet égard, une expénence trés Intéressante, con-
duite avee J& plus grand succés, a &1é réalisde pour une forme d'art particulidre,
ait Fitzwilliam Museum de Cambridee, dans |8 pgalerie des cécamiques, Les objets
d'importance secondaire sont exposés dans la méme galerie, mais derriére une
cloison ménageant, du coté opposd aux fenétres, une sorte de coulsir ol Uon peut
étudier les céramiques dans de bonnes conditions grice & I'éclairage artificiel; une
grande quantité de marériel est ainsi & la disposition immédiate des intéressés,
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5'il 'y 8 qus fort peu de divergences d'opinion sur ce point, en théorie, la mise
en pratique de ces méthodes présente toutefois, dans le cas de musées bitis aprés
d'autres principes, de telles difficultés qu'on ne peut gu'exceptionnellement les
surmonter d'une fagon satisfaisante. Certnins musées ont cependant tenté un essai
dans cette direction, par exemple, le Victoria and Albert Museum et le Musée Guimet
& Panis © quelques-uns des objets les plus importants d'une salle sont plus ou moins
isolés, soit par la position centrale qu'ils occupemt dans une vitrine, soit par on
etiguetage particulier

Une variante du principe de la présentation sélectionnée consiste 3 changer, de
temps B outre, la composition du choix; le gros de la collection étant en quelque
sgrte considéré comme une réserve, d'olt sont tirdes des expositions temporaires
dont ls composition varie sans cesss, C'ést ainsi que procdde, dans ume certmine
mesure, le Musée Freer, de Washington. Mais les conditions spéciales de ce musée,
presque entitrement consacré A art de 'Extréme-Orient; ne permettent guére d'ima-
giner comment des aménagements similaires pourraient s'adapter i des musées
d'un caractére plus général

Le Fogg Art Museum, de 1a Harvard University, présente un trait assez analogue.
Les objets ne zont pas divisés én théorie tout au moins en objets exposés
d'une fagon permunente et en objets conservés duns des collections d'étude, les
spécimens exposés pouvant &tre canstmmment changés, Cette solution, fort recom-
mundable, certes, dans le cas de grandes collections ne disposant que d'un espace
festreint, ne saurait &tre appliquée aox objets les plus importants d'une collection;
A moins que d'autres raisons ne la rendent nécessare. Le visiteur devrait normas
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lement avoir le droit de trouver exposés les chefs-d'eeuvre qu'il est venu voir, sans
avoir & demander des remssignemenmts spéciaux.

Une exception peat toutefois &tre faite en faveur des aquarelles, de fagon & ce
qu'aucune d'elles ne soit exposée d'une fagon permanente aux dangers que Véclai-
rage, méme le plus soigneusement dosé, leur fait courir.

L'organisation des déplts, riserves el gollections ‘d'étude faisant l'objer d'un
chapitre particulier, il n'y # pas lieu de s'y attarder ici. On peut toutefois indiquer
qite, méme les musées qui possédent l¢ systéme le plus rationnel pour la présen-
tation des collections d'étude, le Musée de Boston, par exemple, — sont également
contraints de recourir aux dépdts, en raison du nombre d'objets que possddent
certains départements.

Un sutre point & examiner concerne les ensembles de peintures, scufptures,
objets d'art, maobilier, textiles; etc. Si l'on peut avancer que, parmi les conserva-
tetirs miissi bien que parmi les visiteurs, une prélérence théorique se manifeste en
faveur de la présentation sélectionnde, par opposition A la présentation intégrale, —
en supposant que les difficultés matérielles puissent étre surmoniées, — cet accord
n'existe plus en ce qui concerne le groupement de différentes sortes d'muvres d'art.
11 est vrai qu'un arrangement de ce genre est fort attrayant en théorie; mais il est
peut-Stre sussj vrai qu'sucune tentative de réalisation pratique n'a regu une appro-
bation universelle. M&me en ce qui concerne des groupes ussi étroitement alliés
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que la peinture et Ia sculpture, I'éclairage trés différent qu'lls exigent, rend singu-
ligrement difficile le groupement de ces deux formes ('art, dans des conditions
également favorables.

La- difficulté sur ce pont, — et sur d'autres également — provient surtout de Iz
neécessité de disposer de conditions de présenfation aussi lavorables & une Jorme
d'art qu'a telle gutre. II est probable que presque tout le monde réconnaitra qu'une
sille de peinture ne peut que gagner par I'adjonction de quelques pidces de mobilier
contemperain, ou' tout 2u meins harmonieux, ou encore de quelques scdlptures
thoisies. 1l en serait de méme szans doute €n ce qui concerné lintroduction de
tableanx ou meubles dans une collettion consacrde surtout aux statues et reliefs.
Mais 51 méme |es deux parties de la collection sont de valeur artistique #gale —
ou & ped prés égale, il semble trés difficile d'éviter qu'une des parties soit sacrifiée
i antre.

Ces considérations &appliquent beaucoup moins aux collections de ce que l'on
conaidére comme 4 art appligué ou décoratil + et, & inconsistante et peu difen-
dable que soit, en théarie, la distinction entre beaux-srts et art appliqué, elle eor-
respond pourtant en pratique & une division réalisée par an grand nombre de musées
européens. On peut toutefois admetire comme principe géndral que mul groupe-
ment systématique de ces différentes carégories d'objets entraine presque fatale-
ment un désavantage pottr 'one ou Umitre de celles-ci. Tout en scceptant ce prin.
cipe géndral, 1l laut pecommaltre go'il est des cas il cette juxtaposition ne présente
que des svantages réciproques pour les différentes catégories d'objets sinsi Eroupés,
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Il y & lieu de constater que beaucoup de galeries, — ce qui est fort naturel, —
tentent d'obtenir un ensemble décoratil poar |'apport, dons certsins cas toul #u
moins, de meubles, argenterie, etc., dans les salles de peinture. 1l est cependant
nécessaire, & cet égard, d'établir une distinction, tout au moins gpproximative, entre
galeries de tableaux et musées d'art décoratif. Mais on ne saurail répéter trop
souvent pour reprendre les remarques faites au chapitre 1", que « la distinction
des aris décoratifs et do grand art; résultat des docirines académiques, est désudte;
on passe insensiblement de la peinture et de la sculpture & la décoration »,

Il semble particulidrement pew gisd de traiter, dans une étude de caractire
général, la présentation systématique de collections chronologiquement, historigue-
ment, par £coles, par sujets ou par matéres. Cependant, on ne peut nier que les
conditions dominantes, dans les différents musées ot galeries, varient & tel point,
que 1'sdoprion d'un principe général universellement applicable serait non senle.
meit impraticable, mais encore peu souhaitable. On peut toutelois, en ce gui con-
cerne tous les musées d'art industriel, distinguer entre 'arrangement par matiéres
et I'errangement par ordre chronologique ou par développement culturel On peut
pdmettre ici que chacune de ces méthodes comporte ses avantages el ses inconvé-
nients. Au Vietoria and Albert Museum, par exemple, un arrangement par matidres
a été appliqué, d'une facon plus ou moins rigide, 2 peu prés depuis la fondation
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du ‘musée, quoigw’il faille ajouter que celte méthode s'est cristallisée sous une
forme plus définje, depuis e début du sitcle actoel, Certe méthode a certainement
influencé d'autres musées, &n Eurppe €t én Amérique.

La téndance la plus générale & I'heure actuelle est suns doute celle d'un classe-
ment par cultures, oy bas¢ sur des considérations chronologiques, dans In mesure
oit ces deux méthodes ne se recouvrent pas Vume 'autre; une cambinaison systé
matique des deux méthodes appliquée au Peansylvania Museum of Art constitue ung
expérience intéressante qui se justifiera par ses résultats. Des combinaisons & pen
prés similaires de ¢es deux systémes ont déji été tentées dans divers musées curo-
péens, par exemple au National Museam de Munich, Dans la' plupart des musécs
d'art industriel, certaines branches des collections, les textiles en particulier, ont
presque indvitablement &té morcelées, en raison de la classification par date ef
culture, quoique ceci s'applique surtout any collections d'étude.

Une classification par sujets ne pourmait oecuper qu'une place seconduire, én
admettant méme gulon puisse y recourit; alors gue par ailleurs 1l est peu de per-
sonnes qul n'atent conscience d'ane certaine incongruité quand, dans une galerie
de tableanx, elies trouvent placées cbte i cOte des wiles representant des aspects
vinlemment opposés de lo vie ou de la pensée.

Mais, pour 2n revenir & 1l classification par nations ou cullures, |l ne faut pas
perdre de vue qu'elle est d'une application beautoup plus difficile pour ¢ertaines
matitres que pour d'autres. L'exemple le plis frappant de cette difficnlté est fourni
par les £troites correspondances entre lés cdramiques europdennes et cellés d'Ex-
trémeDrient. Alors que dans li plupart des autres domuaines, 4ne séparation com-
plete entre 'art européen et celui de |'Extréme-Unent, apparait comme non seule-
ment possible, mais souhaitable, on ne saurait imaginer une présentation, compléte
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de céramiques curopéennes sans des possibilités de comparaisons avec des spéci-
mens de I'Extréme-Oriemt dont les arpisans. allemands et anglais sont ai largement
tribiutaires,

Pour citer un autre exemple tout aussi caractéristique, Ia division entre art maho-
métan el art européen, valable pour maintes sections d'une collection, devient d'une
application difficile dans le cas de I'Espagne, Mais icl, comme en ('autres cas, il faut
répéter que les problémes qui s posent aux différents musdes, varient & tel point
qu'il sermit vain de vouloir énoncer des principes susceptibles d'une application
géncrale.

Le Kunstgewerbemuseum de Cologne a essayé d'un systéme d'arrangement tous
& fait original et gui & suscité partout un vil intérét Des détails précis-a ce sujel
seront donnés dans le chapitre spécial consacré aux problémes particiliers des
musées d'art décorntif e industriel; il n'est d'ailleurs guére possible de le traiter
3 fond dans les cadres de ce chapitre, Le principe A la base de ce systéme porie
en quelque sorts atteinte 4 Parrangement le plus communément usit; des spécie
mens d'objets devant servic au méme usage, des bolles par exemple, sont clussds
ensemble sans tenir compte de lewr date, d= leur mutitre, de leor origing; ou
encore, des objets de méme couleur sont groupés dans une vitrine, guels que soient
leur usage ou leur matitre, Ces rapprochements sont évidemment suggestifs et les
conservafcurs de musées ne peavent qu'én béndhicier. Mais il sembile gue cette
classificavion ne peut s appliquer qu'h un nombre d'objets relativement restreint et
on peut se demander si des rapprochements, temporaires o mime permarnents
de documents photographiques ne sulfirsient pas, dans bien des cas, pour atteindre
gy méme but. Cette simple rémarque ne diminue, en avcune facon, Vintérét Svident
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que présente V'expérience de Cologne, qui ne donnerait lieu 3 aucune abjection si
on la réservait uniquement gux expositions temporaires,

Il sernit impossible de donmer ici un résumé complet de ln documentation consi-
dérable réunie par 1'Office International des Musées en ce qui concerne les méthodss
de classement: la plupart des galeries et musées ont recours & une combinsison da
plusieurs systémes, devant la gquasi-impoessibilité de s'en tenir & une classification
rigoursuse, Ainsi que le remsarque judicieusement le Dr. Petrovies, directeur géntral
du Musée des Beaux-Arts de Budapest ; « Il ne faut jamais oublier que tous jes
artistes oot pour but supréme ['effet artistique, Il est donc nécessaire que cet effet
soit sussi |8 premiére de nos préoccupations, || serait sacrilege de sacrifier cet effet
# d'autres points de vue, comme, par exemple, aux relations de I'muvre avec le lieu
d'origine, au strict point d& vue chronologique, etc.,

Le Musée de Cincinmati semblé &tre un des rares musées modemes ayant adopté
le classement par matibres, tout en respectant, dans lé cadre de ce classement,
l'ordre chronologigue. Un principe fout particulidrement intéressant a é1é adopté
ay Folkwang Museum de Essen ol les peintures modernes sonf, en certains &as,
groupées avec l'srt qui les a inspirées; par exemple, les romantiques du début du
xix* sitcle mvec les spécimens d'art gothique, et I'école classique avec des produits
de la civilisation grecque ou romaine,

Le setl musée, peur-dire, qui 4it essayé de classer ses collections, d'aprés un
principe complétement différent, serait le musée de I'Ermitage. On a pris pour base




d'arrangement, des doctrines socia-
Ies précises dont on & renté d'illus
trer V'évolution ay cours dey sidclss,
tout en mettant I'nceent sur la tutte
des classes, A cet effet, les objets
sont présentés de manitre & évo-
quer ces notions de fagon [mmé-
digtement compréhensible pour le
grand public. Ce mode de présen-
tation, dite complexe, a fait l'objot
d'un exposé plus détajllé dans fe
fascicule de décembre 1934 des
Informations Mensuelles de I'Office
International des Musées.

Il ne faut pas oublier enfin que
d'anciens aménagements d'reavres
d'art ont, en eux-mémes, une va-
leur historique et gque certaines
salles de quelques-uns des prands
mustes européens ont acquis une
atmosphire bien a elles qui ne san-
Museum of Fine Ar, Boston. Salle du gothique florentin T Etre détruite sans perte réelle,

L'encadremait de In pote du XiVe provient Cette idée ne doit pas empécher
d'anciennos. milsans du Mercalo 'Vacchis, des transformations devenues indis-

pensables; mais il est des cas ob le changement e li-méme n'est pas toujours
un bien.

Parmi les questions que souldve le probléme de la présentation des collections,
il en est sans doute peu qui prétersient autant i discussion que celle de In possi-
bilité de reconstructions de groupes architectoniques, archédlogiques, histologiques
ou autres. Ces reconstitutions n'ont pas toutes la méme importance, Clest ainsi
qu'il ¥ & une grande différence de principe entre la reconstruction dintérieurs et 1a
reconstruction de groupes archéologiques, telle quelle # &€ exécutée avec tant
de conscience et de minutie au Museo Civice de Bologne, par exemple, ot fous les
objets provenant d'un cimetiére particulier ou de foute autre fouille. on1 été, dans
ia mesure du possible, maintenus en groupes distincts. La juxtaposition de poteries,
objets en métal, etc., permet certainement d& domner une image de telle ou telle
civilisation, difficile & obtenir par d'autres méthodes, D'autre’ part, il est évident
gue I'étudisnt s'intéressant plus particulitrement aux vasés d'une période donnde,
éprauve de 1a fatigue et de l'ennui @ chercher de salle en =alle oo qu'il hai Faut,
Clest 13, d'silléurs, un type de reconstimution qui ne rentre pas tout A fait dans
Vacception qu'on donme généralemen:t & ce mode de présentation.

On ne saurail douter gue le visiteur moyen d'un musée d'are décoratf (et 'est
seulement & un t.ﬂ musée que peut L'appliquer cette fuestion particuliére) appré-
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cie hautement une tentative de reconstitution d'un intdrieur complet d'une péricde
donnée. Il est probable que la plupart des consérvatéurs reconnaitront que chague
fois qu'vm essaj de ce genre a &8 Fait, il & gussitdt provoqué Uintérdr ef regu I'appro-
bation du public. Et un grand nombre de directenrs de musées ant G0 &tre poussés
par le public, & entreprendre des essais analogues ou A les développer dans leurs
collections. Mais si 1'on en' croit les avis formulés & ce sujet, en Europe 1'opinion
est plutht hostile 3 un usage généralisé de la reconstitution d'intérieurs; préconisée
au contraire en grande majorité, par les musées d'Outra-Atlantique

Le principe invoqué & propos de ln question d'arrangéments cambingés, par exem-
ple, de peinture et de sculpture, s'applique avec plus de rigueur encore; A la recons-
titution d'intérieurs. Pour prendre le ¢cas le plus frappant — et qui se présente
presque; névitablement dans tout grand musée d'art décoratif — si les boiseries
d'une pidce ont &1 acguises par un musée, il est €évident qu'elles ne pourront que
gagner A &tre complétées par 'exposition de meubles de I'époque et par T'adjonction
de tabledux contemporains. Mais — ef ceci est I point important — [l est rare
que des meubles ou tableaux de tout premier ordre soient i leur gvantage dans
le cadre de ces hoiseries, La chose s'explique aisément. Méme si I'on fait abstrac-
tion dit fait que le public ne saurmit toujours avoir librement accés 4 ces pidces, il
Faut remarquer que leur &clairage est glnéralément inférienr A celui d'une salle
de musée: de sorte qu'il semble qu'on est amené A conclure qu'en principe, si de
trés belles boiseres ont é1é acquises, le contenu de |a piéce ol on les aura montées
doevrait étre considéré comme un complément de ces boiseries qui me devraient
jamais dtre tenhues pour le ¢adre idéal de chefs-d'cuvre. Bien entendu, Il v a des
exceptions & cefte réple, mais peut-Sire plus rares gu'on ne le suppose généralement.
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La teatative la plus complete de reconstitution de salle 4 boiseries destinée 4
servir de cadre A des chefs-d'euvre de la peinture et de I'art décoratif, est peut-
&tre celle qui a:été faite a Philadelphie, an Pennsylvania Museum of Art. Toute
une série de belles pidces ornées de boiseries d'origine nglaise et américaine, &
£té installee, avec éclmrage artificiel, pour recevoir guelques-unes des plus belles
toiles du xvinr® siécle appartenant au musée. Une telle tentative ne peut naturelle-
ment réussir que dans un grand musée outillé comme celui de Philadelphie.

Un exemple d'un genre de reconstruction quelque pew différent est fourni par
le Musée de Détroit et par quelques autres musées encore, Les boiseries originales
sont non seulement #ssez rares et difficiles & se procurer, mais -encore ne consti-
tuent wne solution que pour certaines périodes et certmins pays. Et 'on' esttmait
généralement, du moins & certaines époques, qué les movres d'art devaienl Bire
expostes dans un cadre délibérédment arrangé pour donner, autsani que passible,
Vimpression d'un intérieur correspondsnt 4 la périods et au pays dlorigine des
objers eux-mémes, Des essais de ce genre ant Gté fréquemment tentés duns des
musées européens, &llant de la simple Introduction dornements appropriés, (dont
ls' Ny-Larisberg Glyptothek offre des exemples caractéristiques), jusqu'd In présen-
tation des intéricurs mémes, calgués sur des exemplés existants ou inspirés de
ceux-cl, Une variante de ces systémes qui ne trouverait plus guére de partisans
actuellement — est fournie par la dicoration primitive de certaines parties: du
Victaria and Alkeyt Museum,

Les disavantages du systémie sont nombreox:

Tout d'ubord, une décoration estimée admirable par une pénération est presque
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fatalement moins apprécide de la suivante, Et il y & bien pen de musées pour
lesquels on puisse prévoir mvec certitude que telle classe d'objets occupers -
jours la méme partie du batiment. (Cette difficulté s'est fait tout particuliérement
sentir lors de In réorgamsation du Victoria snd Albert Museum, dans. les premitres
années du siecle,)

L'importance de cétte abjection n'échappera & aucun conservateur, alors qu'elle
apparait evec moins. d'évidence pour le grand public.

LUne sutre diffculté particulidrement séricuse et tout & fair indépendante de la
précédente, est celle de I'éclairage, Pour me citer que Vexemple lo plus frappant,
toute pitce qui est censée reproduirs un intérieur roman doit, oo bien &fre irés
insuffisamment éclairde ou bien déroger compldtement A cette intention, du moins
en c& qui concerne |=s parois. Des exemples da cette difficulté viendront sans dnule-
& V'esprit de ia plupart de ceux qui ont fréquente les musées ayant fait des tentatives
de ce genre. C'est ainsi que toute recanstitution exacte de pigce hollandaise du
xvi® siecle ne peur offrir des conditions d'éclairage propres 4 la présentation des
grands chefs-d'wuvre de la peinture de 1'époque, er il serait presgue impossible
de trouver un seul exemple ol cette difficulté ait été entigrement surmontée.

Sans empidier sur le sujet traité gu chapitre 1, on ne peut lgnorer le Fait que
I'dclnirage normal d'un musde ou d'une galerie peut et doit &tre beaucoup plus
intense que celui qui serait agréable dans une habitation. Un tableas placé dans
une pitce ordinaire, peut &tre facilement apprécié & certaines heures du jour —
ou par des personnes qui pnt passé bemucoup de temps dans la pigce, alors gu'une
galerie de tableaux doit posséder un éclairage permettunt sy visiteur d'éudier ane
toile b touts heure du jour et n'exigeant pas une accoutumance: de la vue par un
séjour pralongd dans la salle. Ce fait seul constitue un argument presque décisil
contre Ia reconstitution d'intérieurs destings 3 la présentation des cuvres d'art.

Il y aurait lien de citer-ici I'avis particulitrement sutorisé du Directeur des Collee-
tions d'Etar de Varsovie qui, Tort justement, estime quo si cés reconstitutions sont
tentées, elles ne devraient |'étre que dans des édifices anciens et jamais miroduites
dans des bétiments modernes, une chambre reconstruite dans un musée moderne
étant indvitablement jugée avec infiniment plus de rigueur que dans un édifice
ancien. El une reconstruction rigourcusement exacte est fort difficile, meme
fajsant abstraction de l'objection si fondés, soulevée au chapitre |, A savoir :
des tendances artistiques irés variées ont existé en méme temps dans le méme pays,
bien que le passd offre, & vrai dire, peu d'exemples de ces divergences extrémes,
qui carmctdrisent notre dpoque. 1l ne faut pas non plus oublier que la chambre
recomstruite n'est vraiment compléte que s elle comporte des traces d'occupation et
méme des occupants, slors que |'mtroduction de figures costumees serail désavouds
par tous, Une autre objection, qui ne saurnit &tre négligée. est qu'uns pikce recons-
ttuée, mais non recomposte au maoyen des boiseries originales, participe de I'imi-
tation ou de la copie, sinon -méme du faux. et que le mélange d'originaux et de
copies est une méthode qui ne peut que difficilement se justifier,

N faut toutefois feire exception pour les reconstructions que 'on voir dans Jes
mustes dart populnire qui se sont développés surtout dans les pays scandinaves
et dont Skansen est I'exemple le plus connu ef le plus beau, LA, In qualité purement
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artistique des objets et bifiments exposés ne vienl quen second, et il n'importe
gutre que l'on puisse objecter i cette méthode I'impression de mise en scéne qu'elle
prociire inévitablement. Malgré ces difficultés; il est & prévoir que le public conti-
nuern & demander des reconstructions de cet ordre et {1 peut dtre légitime d'exa-
miner, en cette matiérs, les exigences respectives du public et de U'expert, én général,
atteché & un musée.

On ne saurait s'attendrs 4 voir coincider A tous égards ces deux points de vuoe,
et l'expert estimera presque inévitablement qu'il est le meilleur juge de ce quy est
viaiment désirable du pont de vue du public, — et il aurm souvent raison. Maie il
peut y avoir un réel danger & organiser les musces el galeries, surtout, el presque
inconsciemment, en vue de plare aux collégues d auires institutions analogues €t
de leur donner satisfactian,

Clest aprés tout le grand public qui fournit la grande masse des visiteurs minsi
que, Sous une farmie Ou Soiis une autre, Tes moyens d'entretien du musée,

Comme il a déji &té indiqué, la reconstruction d'intérieurs renconire beaucoup
plus d'opposition en Eurcpe qu'en Amérique oli |a méthode a gte largement appli-
quée, Mais l'ouverture de nouveaux musées a Berlin, il y & quelques années, four:
pit également un exemple frappant de reconstitution sur une grande échelle; Ia
nouvelle disposition du grand sutel de Pergame 4 été autant applaudie que criti-
quée. Elle représente, en tout caS, un essai de reconstruction ou de présentation
spécinle; sur une échelle qui n'svait gudre ét4 appliquée jusqu'icl. Er la porte
d'Ishtar de Babylone, dans une galerie adjacente, fournit un autre exemple frappant
de Ia recomposition de vastes monuments en vue dé créer I'stmosphére nécessaire.
Le chapitre spécinl consacré awx Musées de sculpture développera encore ce
probléme.

Des intérieurs (daos la plupart des cas, des chambres & hoiseries) ont pourtant &t
fréquemment aménagés dans des musées evropéens, — plus particuliérement en
Suisse et en Hollande, — gt les objectons gue soulévent les reconstructions pro-
prement dites, ne sont gudre valables dans ces cas-lh

On ne sausait prétendre que tous les musdes américaing soignt en Taveur du
principe de la reconstitution d'intérieurs, toujours en faisant exception pour les
chambres b boiseries que Von trouve dans la plupart des musées importants, du
moins dans les Etats de I'Est. Au Musée des Beaux-Arts de Boston, le séul départe-
ment o6 le principe de la reconstruction ait €4 appliqué, est celmi de I'Extréme-
Orient. De méme, au Metropolitan Museum de New-York, 1z seule galerie reconsti-
tuée est le grand hall, plus ou moins dans le style Pompéien, ol sont exposés les
plus importantes antiquités grecques et romaines; ce hall est congu de fagon &
donner une impression de plein sir, pour autant que la chose est compabihle aves un
toit vitré. Le Fogg Art Museum (Harvird) ne possdéde pas de chambres d'époque,
quoique son grand hall, avec son plafond du xvi, fournisse un cadre agréable aux
euvres d'art médidvales de différentes périodes. Mais, d'autre part, la cour princie
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pale d'enirée de ce musée est une reconstifution, trds étudite vt fiddle, calquée en
ses moindres détails sur une euvre réelle darchitecture ifalienne.

1l seralt difficile de trouver une absence plus compldte de toute reconstitution
de ce genre, ailleury que dans les nouvelles salles de sedlpture du Lopvre, o le cadre
architectural 4 &té réduit ay minimum; et néanmoins, ce cadre convient admirable-
ment & la présentation de certaines pitces de sculpture, tout particuliérement duns
la grande salle qui sbrite les Esclaves de Michel-Ange ef le Mercure de Jean de
Bologne.

La premibre vidaction de ee chapitre a éid faite, sour forme de rapport en vue de lo
conférence de Madrid, per Sir Enc Macracas, Divectenr du Victoria and Alberl

Museum de Londres,



APPENDICE DU CHAPITRE VII

La récente réorgamisation de la Golleria Sobouds de Turin offre un certam nombre
de caracténstiques er s'est mspiree de principes qui penvent utilement iMustrer Tes
idées exposées dans le chapitre VIL Dans létude qu'il & communiquée & I'Office
Intérmational des Musées. en wue de I Conférence de Madrid, et qui 3 paru, pite
Is suite, dans lo wolume 27-28 Je Mowseion, le directeur de cette galerie, M. G. Pae-
chioni, expose les principes gui P'ont goidé dans ce pouvel aménagement. En wvolci
Vessentiel |

La Galleria Sabauds, dont les collections omt un caractére particuliérement éclec-
tigue, présentait, jusqu's ces demidre: snmées, I'sspect traditionnel des galeries du
x1x" sitcle : mmrs & fond rouge, slles de dimensions presque égales. umiformement
gcliirées par des. Incarnes déconpées dans les voiites. Etamt doimé la grande diversité
de provenances et d'dpoques qui caractérise cet emsemble d'cuvres, le seul principe
admissible pour la disposition des tableaux parut ctre le principe esthétique, nppuyé
sur une comnatssance précise des rapports historiques, qui avaiént 3 ére respectés
pour ne pas doper ley & des rapprochenients on déductions fantaisistes. Le point ile
vie de 13 mise en valeur des qualités esthétiques des ceuvres, de Vélémmt & la fois.
turable et accessible au public des visiteurs, 3 donc préwalu dans 'arrngement des
salles d'exposition. L'application de ce. principe a tonduit logquement & une division
du musée en denx parties - vingl salles constituane |z galerie proprement dite et six
salles, dites w salles d'étude » etant spécinlement destindes aux érudits, mais accessililes
aux visiteurs sans. formalités particufiéres. Les premiers résultnts de cette disposition
furent de permettre de supprimer les magasins ou réserves, de dooner aux oenyres,
plus scvérement selectiommées, tout lespace que réclame une bonne présentation ;
dahandorner la subdivision en écoles et de pouvoir edafin créer, dans chaque salle, tine
disposition hidrarchique des valeurs. '

Le principe méme de |a sflection — yui n'exchit pas 13 raison 'étre des musées
historiea-esthnographinues, des collections documentaires, ete. — a ¢1é EXposé ¢t mokive
dans les chapitres VI et VIL Mais si l'on s'accorde sur e bren-fondé du principe;
Ia méthode dans le choix et In disposition des ohjets esr affaire plus personnelle Le:
conservatenr ninderne ect, par habitude er discipline dlesprit, porté A replacer chague
mumifestation de I'art; dans Vensemble pius complexe de Ihistoire de la clvilisation
Aussi “est-il souvent enclin & considérer les objett d'art moins comme V'expression
d'une individoalité que comme un annean d'une série complexe il phénomenes cultu-
rels. Obéissant & cette tendance, i o Iréquemment traduit ey simples valeurs histo-
rigues;, meEme les valturs spiritoelles abaolies

A cette conception yqui vise 3 Ia riguenr et @ Vexactitude scientifiques, eertains
pitsées onb opposé une conception dicorative ef illmstrative

En ce qui concerne l'esivre dlart elle-méme, ces deux tendances contribuent toutes
deux 4 la déprécier également, le premier en accentuant son caractére de document,
la seconde en réduisant le mile de Peuvee dart & upe fonetion iMeorative dans un
ensemble, Or, le troisiéme critére avancé plus hant. celui de L valeur esthétique, pe.
constitue pas un moyen forme entre les deux premiers, participant & o fois de Vam




et de lautre, mais il vaut comme un principe cn soi. Tl vise, on mettant d profit toutes les
domnées historico-critiques permettant acluellvment '6tablir une cussification rigon-
reuse, & lpisser & Pouves Fart <3 pore el entidre valedr de eréation, 4 favorizer antogr
delle Vatmosphére de recueillement et d'émotion qui permet de 1a contempler en toute
libierté.

Mais 14 intervien! un nowvess probléme =t des plus délicaty : celui des limites dans
Isquelles peat d'exercer e chois, sans devemir arbitraire. On ot saorait se ralller icd
§ la prétendie jmpanialitdé de certoins conservateurs qui, so refusant & (mposer un
choix qui powrmait: n'aveir qu'une valonr d'appréciation route persannelle, estiment
que toutes les ccoles ot toures les tendunces. rapportées an temps et an liew, ont pour
ainsi dire un droit egal & Cire exposées dans les salles d'ume galerie, — ce droit ne
eonnaissant agtres [Imites que celles Imposées par les nfcessités d'espace disponible
et de voisinage réciproque. Fort Neureuwsement, dins lao pratigue, on critijue e peut
demeurer parfaitement impassible; d'une maniére ou de Vautre, son tempérament
sa {ormution d'esprir lui dicteront toujours des préférences quand il s'agira de faire
un choix nécessité par les circonstances,

Le principe de relativitd pourra hearter les historiens purs — mu n'scceptent pas
que Fon mette en doute la stabilité des récentes comquétes de la science — aussi hien
que les représemants de cente tendance moderne qui woient en ute ceyvee d'art une
valenr absolue; non compurable 3 d'autres et qui en inférent que wote comparaison et
toute hiérarchie sont inadmizsibles.

Or, il fout recommaitre que choipue dge de la civilisation & eq el ayrn toujours sa
manjére particullére dapprécier les quvres des épogues prssées, Dass vingl ou tremte
ans, les principes qui eommandent aujourdhui telle ou tells disposition dans Vordon-
nance d'ume galecie, auront de nouveau changé, Mais que faut-il en conchire, sinon
que ce sera V'occasion de procéder 3 un noovel arrangement, 1 importe, en effet, que,
sanw se faire l'apdire de theories d'exception, sans se donner le titrg d%abolissenr de
toute tradition, le conservateur se mette, sinon 4 lx téte, du moins & la remorque de
Ia pensée eritique propre au temps présent. Car il est place entre deux conrams égale-
ment crithpuables ¢ In dissimulation de ln personnalite an profit de jugements consi-
dérés comme définitiverment acquis, — en d'sutres termes la soumission & [ tradition
‘eritigue du pazsé le plus réeent, — of Tillusipn que les recherches eritiques d'hier o
d'aujourdhi sont dés éléments sur lesquels 1a evitique naime pas 3 rovenir, Clest 3,
sons couleur de modestie et d'impassibilité eritique, 1ne prétention orgutilleuse et une
attitnde |z plus anticritique qui s& pnisse imaginer que lé conservateur moderne e
saurait adopter.
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s dépdts ont existé de tons temps. La nature méme de
toute collection comporte |'accumulation d'objers qui, par
leur qualité et par leur érat de conservation, ne se prétent
pas & l'exposition el sont réunis dins un endroit appropris
ou, malheurénsement, souvent peu approprié, Clest ainsi
qu'en dut fréquemment, faute de plice, retirer des salles
d'exposition des objets trés précienx, Yuitte 4 |es ¢xposer
& nouveasy par 14 suite sy public, — ce qui, d'ailleurs, d&finit la notion de « réserve ».
La Galerle Impériale de Vienne, la Stallbarg, comptait déji dans la deuxidme moiti€
du xix* siécle mille tableaux en dépdt, dont une trés grande partie fut ultérieurement
exposte i nouvemr. I-est évident que des conditions sembliables se sont sussi ren-
contrées ailleurs.

La notion de « collection d'études » est d'une dare beaucoup plus récente. Elle &
été introduite par les musées de sciences naturelles qui étatent contraints, par des
conditions' qui lenr sont particulidres, di subdiviser leur matidre; c'est, semble-t-il,
vers 1880, & Londres, que l'on en trouve 18 premidre réalisation, La différence enire
collection d'études et dépdt, qui, bien entendy. existe aussi duns ces musées; esl
constituée par le fait que malgré une certaine concentration dans la présentation,
les collections d'études étaiént & 1a disposition des savants pour leurs travaux, =
qui, ¢4 général, n'était pas ls cas des dépors

Dans le domaine des musées gui nows intéressent ici, 'idée des collections d études
fut d'abord réalisde par les musdes des arts ¢t métiers gui souffrajent d'on encom-
brement d'objets similaires ou de valeur égale, encombrement analogue 4 celui des
musées de seiences natureles. C'est en 1884, déja, que Brinkmann soulignair, dans
un guide du musée des arts et métiers de Hambourg, |'utilité et la péeessité d'une
collection d'études, dans ce demaine, La réalisation générale de cette idée s'inspira
cependant non point tant de ls nécessité pratique, que d'une modification complite
de In conception des tiches assignées & un musée des besux-aris, évolution qui,
mutatis mutandis, s marqua également peu A peu dans le groupe des musées scien-
tifigues compris dans cet exposé,

Les musées de la deoxiéme moitié du xvi* et ceux du xvir* sidcle. étaient des
musées de savants, bien que le golit des curiosités, caractéristique a cette épogue,
ne manguit point de sg faire sentir aussi. Le xvin® sidcle fit, dans les collections des
beaux-arts, une part plus large aux besoins d'aperqus représentstifs en méms temps
gqu'a une disposition des chjets selon des points de vue esthétiques, Les vingtcing
dernitres années préparaient déjh I'"évolution du xix® sidcle, A tendance scientifique,
telle que le manifestait I'histoire des beaux-arts, alors A ses commencements.. Peuts
2tre est-il opportun d& rappeler ici que la premigre galerie intentionnellement dispo-
sée selon le principe de 'évolution historique des beaux-arts, est la Galerie Impdriale
‘de Vienne, rdorganisée par Christisn von Mecheln de 1770 & 1781, et installde au
Belvédére.

La prédominance de l'influence scientifigue: des savants sur |'ensemble de la
formation muséographique do xix* siecle, apportait aux musées une richesse mfinie
d'objets nouveaux ou récemment retirés des dépdts, mais elle introduisait en méme
temps c=t encombrement regrettuble des salles, auquel, méme aujourdbui, on n'a
pas éncore pu remédier partout.
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Le développement ultérieur de ces conceptions dicoulait de deux phases évolu-
tives de Ia fin du xoe* sidcle. En premier liey, 1o démocratisation progressive deman-
dait qu'on efit plus d'égards vis-b-vis du public. Déja en 1902, Woldemar von Seydlit
justifiait 1a nécessité de collections d'études en reconnaissant que la disposition
scientifique d'alors, le désir d'8tre complet ponr des buts scientifiques, #tait néces
sgire, il est vrai, ef qu'il ne fallait pas y renoncer, mais que la réunion systématique
de tels ou tels ensembles d'objets n'avait rien & voir avec le but populsire d'yms
collection. Le public, averti ou profane, ne demandait, disait-il, ni l'organisation
systématique ni 'intégralité des séries, mais il cherchait dans les musées 'enseigne-
ment, Vinspiration 2t le plaisir.

Le deuxitme facteur d'une orjemtation nouvelle réside dans |'esthétique comple-
temment nouvelle de la fin du sidcle, La préseniation désudte n'est plus admite du
point de vue esthétique. Les changements qui se sont produits depuis lors dans pres-
que toutes les grandes collections, ont dd tenir compte de ce nouvel idéal de
beauté : on retira un grand nombre d'objets pour faciliter une présentation moins
dense. Or [a matiétre mnsi elagués avail, en majeure partie, ané réells valeur
scientifque. Etant donné que les directeurs des grandes collections étaient presque
tous des savanis, [| apparaissait impossible de mettre ces objets en dépdt, 3 la
manidre primitive d'avtréfois et de Jes soustraire ainsi A tout travail scientifique.

On == trouvait ginsi dans des conditions nouvelles, dont on commenca b fmire
état un peu partoul. =

Quelle est, maintenant, la différence de principe entre le dépdt et la collection
d'études? Dans une collection d'émudes, il faut que les objets soient facilement
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accessibles aux savants pour leurs travaux, Pour les dépots, en revanche. il suffit
que les objets soient accessibles pour des buts purement administratifs, qui, dans
la pratiqoe, ne se manifestent que trés rarement, Cette différence était trés marquée
su début de cette évolution, Mais les méthodes anciennes de dépit entraimaient
fréquemment de graves inconyénients pour la conservation des objets, et tres sou-
vent, fes locaux #taient peu appropriés & leur destination. Avec les progrés de Ia
technique muséographique. |'organisation des dépdts s'est perfectionnée, et, en
conséquence, ils som devenus plus facilement accessibles. De par cette évolution,
la difffrence entre ces deux catégories d'emplacement n'est plus auss) marquée
qu'elle ne 1'était auparavant, Dans ls majorité des cas, le dépdt moderne peut s'in-
tituler réserve ou collection d'études, sans qu'll y ait, dans cette différence d'appel-
lation, mutre chose qu'une appréciation de golt personnel. Quoi gu'il en soit, tout
dépot peut &tre transformé en collection d'études par un mobilier des plus simple,
par exemple par une table &t une chaise, mis 4 la disposition des visiteurs, S, le
plus souvent, les administrations des musées ne sont pas aussi libérales, c'est pour
des raisons d'ordre administratif, telles que mangue de personnel, ou pour des
raisons d'ordre scientifique ielles que la volontd de réserver la matidre encore iné-
dite aux seuls fanctionnaires du musée, — et non pas en vertu de difficuliés techni-
gues causées par | emplacement.

La collection d'études, telle qu'elle s'est formée peu & peu, est réservée unique-
ment au savant {et parfois & tel autre intéressé); méme dans une mesure limitée,
elle ne saursit &ire accessible au puhlic. Sa disposition doit, par conséquént, répon-
dre au but proposé =t 4 la conservition des objets, ¢t ¢ ne sont point des considé-
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rations esthétigues qui jouent le premier rile, Il faut admetire toutefois que le
développement du musée moderne a élargi considérablement la conception’ de col-
[ection d'études, L'architecte Aupguste Perret & congu nn musce idéal préconisant,
dans des supra-divisions, la notion de qualité. Ce projer, riche en suggestions inté-
ressanies, m'a cerlainement jamais &¢ congu pour £tre réalisé en prabique, mais
il constitue 1a cristallisation d'idées d'un grand nombre de conservatours. M. A, Per-
ret imagine son musée idéal comme une ¢ tribune » giganteaque au fond d'une cour
entourde de portiques et remplie de chefsd'cuvre dune telle qualité que leur
nombre s'en trouverait relativement réduit. Toute une série de pgaleries d'études
partent 1stéralement de cette cour 0@ se trouveraient les collections dont les chefs-
d'®uvre seraient présentés dans la « tribune ». Nous ne pouvons ici nous occuper
de ce projet qu'au point de vue de ses répercussions duns le domaine des collections
d'émudes.

On commetiraiy certainement une erreur d'sppréciation sur les golts et besoins
des visiteurs des musées, 5i 1'on supposait qu'une grande partie d'entre eux piti sz
contenter de la collection principale présentfe en ralson de considérations esthe-
tiques pir trop subtiles. Ce ne sersient que 20.0/0 de tous les objets qu'on montre
aujourd hui dans toute exposition bien organisfe, qui pourrajent trouver place dans
cetie sorte de u tribume », Le public demandera donc & &tre admis dans les collec-
tions d'¢tudes, ce que d'ailleurs les conservateurs actuels ne veulent point fui
refuser. On arrive & peu prés & la méme conclusion, si 'on appligue le programme
de Mr. Fiske Kimball, qu'il a presque complétement réalisé dans le Penasylvania
Museum of Ari. Il s'inspire de l'idée que les musées en Amérique se développent
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selon deux points de vue. Le premier est celui du classement des objets dart en
deux catégories :

a) chefs-d'muvre disposés chronologiquement et accessibles au public;

B) le reste des objets, beaucoup plus nombreux, ¢lassés systématiguement el
destinds amx tudes,

Le second point de vue consiste dans la réunion des arts les plus différents dans
chaque salle; leur classement en vue de donner ane image d'ensemble de I'époque,
en mettant & profit, si possible, un cadre d'architecture ancienne (v Intériears w).

Ce n'est point ici e lieu de discuter la théorie des ensembles. rézlisée dans
upe assexr lprge mesure en Amérique, et que M. Henri Verne caractérise de
w darwinisme muséographigue ». Si on 'appliquait avec logique, on verrait
renaitre dans les collections d'études, les anciemnes catégories, telles que
paleries de tableaux, collections de sculpture, d'art décoratil, ete, avec celte
différence qu'elles seraiemt privées des chefs-d'muyvre au profit de 1a collection
d'ensemble, Ainsi, avjourd'hul, la colléction d'études du Pensylvania Museum
rempliv déid tour un étage, préva d'aillewrs ¥ cette intention, dans le projet du
musée, Quoigee Mr. Kimball, en se basant sor les démmitres statistiques, n'évalve
la durée moyenne d'une visite ag musée qu'i une demi-heure, il fant admetire qu'une
partie trés: grande des wvisiteurs recherchent également Venseignement er l'inspi-
ration que peuvent leur donner ees collections dites d'études. Celles-ct deviendront
— comme dans le-¢as du musée idéal de M. A. Perret — des collections complé-
mentaires de la collection principale, avec un caractdére semi-public. Or ce systéme
aura pour conséyuence que, dans le classement des objets, ces collections complé-
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mentdires seront soumises sux lois de la collection d'études proprement dite, mais
qu'elles devront, en ce qui concerne la présentation, se rappracher des dispositions
de Ia collection d'exposition, puisqu'il faut tenir compte d'un public plus nombreux
et non point purement scientifigue, — sans aller toutefois, pour ce qui est de ln
richesse de lIa présentation, aussi loin gue dans les expositions proprement dites.

Ces collections complémentaires se rapprochent également beaucoup des collec-
tions didactiques, car elles sont fréquemment ttilisées pour l'enseignement. Mais il
est nécessaire de délimiter icl le sujet de cet exposé, par rapport i cette catégorie
de collections muséographigues, Les collections didactiques, elles aussi, ont leur
origine dans les musées de sciences naturelles. 1l va de sol que tout musce
scientifique est une collection didactique; mais fl s'agit, en Uespice, plutbt de
collections spéciales plus restreintes, destinées dans certains cas A répondre aux
besgins de l'enseignement intuitif, Ls caractéristique des collections didactiques
est de ne point se limiter au matériel original, mais de recourir, en tout ou partie,
& des reproductions. telles que moulages, galvanos, photographies, reconstitutions,
ete, C'est en Amérique principalement, ol la tiche éducative des musées a &8 par-
ticulidrement développée, que 'on a obtenu des résultats appréciables & cet égard.
Dans le domaine des beaux-arts; les collections didactiques sont plus rares, mais an
grand nombre de musées anciens en possédent une, sous ia forme d'un ensemble
de moulages de stulptures antigues. Ce sont 1k, probablement, les collections didac-
tigues les plus anciennes, et qui découlaient des besoins de l'enseignement des
beaux-arts d aitrefois. [l faut ézalement Faire reatrer dans les collections didactiques,
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par éxemple I'exposition des vingt phases successives de la fabrication d'un casque,
présentée par le Metfropolitan Museam, reconstitufion exécutée par un Armurier
modemne d'aprés d'snciens procédds connus; fa méme remarque s'impose lorsqu’ne
collection graphique expose les intruments servant aux différentes techniques
graphiques, et¢. Des collections didactiques se trouvent ainsi parsemées dans toutes
ies expositions; en Amérique, elles disposent de salles propres. Clest pour cette
dernittre raison gu'il y avait lieu d'en faire mention ici. bien qu'elles sortent des
cadres de ce chapitre.

En abordant les problémes découlant du classement €t de 'administration d'une
collection d'études ou d'un dépdt, trois remarques de principe s'imposent. En pre-
mier lieu, il ne sera pas question ici des conditions particulidres des collections
d'arts graphiques et de monnaies et médailles. Cette exclusion ne s'inspire pas
seulement du fait que |2 sujet sera traité dans des chapitres spéciaux, ‘mais encore
de raisons de principe. Dans toutes les sutres catégories, les collections exposéas
constituent I"élément principal, alors que les dépdts, ete., ne forment qu'une panexe,
Mais dans les deux cas mentionnés, c'est exactement le contraire : il g'agit 14 de
collections de dépdi qui, comme les bibliothéques, sont mocessibles an public dans
des salles, et oh 1'on organise, sous forme d'annexe, des expositions permanentes
ou des expositions temporaires sur des sujets variables,

En second lieu, il laut rappeler que les collections d'études et les déplts consti-
tuent tous dettx une forme de mapasinage d'objets non exposés, tout en tenant
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compte, pour les collections d'études, de |a possibilité de les utiliser pour des tra-
vanx scientifignes. Mais dans tous les autres cas elles sont sommses, notamment
en ce qui concerne lo classement, (o conservation el ' administration, am mémes
lois que les autres collections. Partout ol cslu ne parait pas éire le cas, on verra
qu'il $agit de méthodes de mise en déplt pdrimées et qui devraient disparaitre
le plus bt possible, pour des raisons de conservation.

En troisiéme lieu: il ressort de ces considérarions que lés collections d'études &t
les déplts; en leur gualité d'annexes de-musee non accessibles ay publie, doivent
faire I'objet de tous les soins passibles et de toute I'attention requise, mas que les
préoccupations esthétiques, en ce qul concerne leur amenagement, ne vienment
qu'en dernier lieu.

La question {a plus importante est celleci : Quels sont les phijets destinés &
figurer dans les salles d'exposition er quels sont les objets destings & Hgurer dans
le= dépdts ot les collections d'éudes?® Au poimt de vue de notre sujet, ld réponsé
est facile & donner : \'exposition a toujours ia priorité; le matériel qui n'est pas
purticulierement qualifié pour y figurer fera partie des collections d'études ou des
dépdits, & moins que F'on en ait besoin polr d'autres buts (collection d'enseignement;
par exemple), Pour toss les musées des beauc-aris, lo décision ‘sera relativemeant
Tacile. Ce sers d'abord l1a qualité, puis I'état de conservation qui jospireront la
décision & prendre. Bien entendu, ces considérations n ont rien d'absolu, Un objet
qui n'est plus qualifié pour &tre exposs dans une grande collection pourrd trés bien
trouver sa place dans une collection spécisle ou dans une collection de provinece.
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La valeur artistique exceptionnelle d'euvres d'art mal conservées ou fragmentaires,
combinée avec le fait d'une grande rareté, peut cependant parfois inciter A laisser
I'objet en question dans !'exposition, w La double attribution des ceuvres dart &
I'usage public et I I'usage savant, ainsi gque V'a justement observé le Directeunr du
Louvre, ne saurait relever d'aucun parti pris bureaucratique, C'est affaire de bon
sens ob de tact, »

La question est déjd beaucoup plus compiexe lorsqu'il s'agit de musées d'arts
décoratifs: ces institutions ont &té fondées en tant que collections didactiques et de
moddles, L'évalution du gofit, & la fin du siecle, leur g fait perdre en grande partie
cette fonction; Jeur développement actusl s'est Inspiré des fendances des musées
des beaux-arts, ¢'est-3.dire qu'ils ont introduit le principe de la qualité artistique;
ils présentent leurs objets d'aprés des principes historiques et esthétiques, parfois
méme, comme dang les collections d'ensemble des musées américains, ils én réu-
nissent les chefs-d'cuvre avec d'autres catégories d'expression artistiqus de la
méme époque. Ainsi de grandes parties des anciennes séries-types disparaissent de
ces collections mémes. dont on ne peut cependant pas prétendre qu'elles présentent
uniquement un intérér scientifique. 11 serait logigue de les intercaler, dans le nombre
des collections didactiques qui devraient #tre accessibles au public By moins de
fagon semi-officielle, et de placer les objets superflus dans les collections d'études
ou dans les dépbis. LA oi un tel classement n'est pas possible, il y avrait lieu, dans
le choix de 'emplacemient et dans la présentation, de tenir compte de cette double
fonction de la collection d'études,
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En principe, il faut apphquer aux musées scientifigues le méme classement, d'aprés
li qualité et 1'Etat de conservation: dans cet ordre d'idées cependant, la qualité n'est
pas une notion artistique, sussi faudra-i-il apprécier Vobjet d'dprés le but spécial
de lu collection. Pour Vethnographie, le Prof. G. Thilenius, directeur du Hambur-
gisches Museum filr Vilkerknnde, attribie nux collections d'études : g) des objets
ipii n'ont pas les qualités requises pour les expositions (ohjets atypiques, endomnin-
gts, etc.): b) des parties de collection frop peu volumineuses pour étre exposées;
g) des excédents de- parties de collection: exposées.

Le contenu de ces collections d'études est trés varié, Si des groupes s'en déga-
pent, on les Fait passer sux salles d'exposition. D'autres objets peuvent en outre se
désipner 3 I'anention pour des expositions spécialés,

Ces principes peuvent sTappliquer, mataltis: mutandis; & toutes. les collections
scientifiques. 11 faut ajouter que pour les collections qui, de par leur nature, sac-
croissent par groupes entiers d'objers; telles que les collections ethnographiques
ol préhistoriques, {1 n'est pas possible d'examiner immédiatement ces ensembles,
s'il s'agit, par exemple, de produits de Fouilles; aussi est-on obligé de les verser
entitrement aux dépats,

En ¢o qui concerne la différence entte collection d'études et dépdt, il serait
agportum, pour des raisons scientifiques et de conservation, que cetté différence pit
disparaltre dans ls mesure du possible, dans la pratiqoe tout au moins, sfin de
donner sux dépdts une forme susceptible de suffire sux deux nécessités. Or ce n'est
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aujourd’hul nullement le cas. Méme si l'on mrrive & appliquer ces principes dans Is
plus large mesure, il resters toujours un certain nombre d'objets dont la qualité
est sl inférieure el qui se prétent si peu & des recherches scientifigues, qu'ils ne sont
pas dignes de soins spéciaux. Ces objets, A moins que l'on ne se décide & les dcarter
défnitivement, peuvent Btre magasinés. constituant finsi ce qiti peut subsister de
ta forme des anciens dépdts,

L& denxidme point important est le probléme du Classement des objets ef, par
suite, de leur catilogage,

Le mode primaire — et aussi le plus primitif — de classement, cotsiste & placer
les objets d'aprés leurs numéros d'inventaire. Au point de. vue administranf ce
principe ¢st trés séduisani étant donné gu'il offre In garantie de vetrouver chague
objet & V'aide de 'invenmire, cadasire que posside toute collection. Au point-de vue
scientifique, ca procédd ne saursit s= défendre, car il supprime tout rapport scienti-
fique entre les ohjets, Au contraire des bibliothéques, of |'emplacement selon le
W numerus currens » est nécessuire et d'usage, on ne pourrait appliquer cette
méthode gu'sux dépdts de moindre importance oii la matiére ® (0 caractére si spoe
ridique qu'un groupement scientifique présente pen d'intérét.

Or & souvent proposé que 1'ordre de la colléction d'études for paralitle & celui
de 1a collection principale. La chose est aisément reéalisable dans le domaine de la
peinture et de ln sculpture, ob lon peut facilement appliguer le classement histo-
rigue hahituel,

Dians le domaine deés arts décoratifs, méme dans le cas ofi 'on s'est déji &carté
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d'une tel clessement dans 1a collection principale, il est recommande d'adopter un
classement systématique des objets selon leur matigre et dans chaque groupe de
matiére, d'aprés lear fonction. On placera ainsi séparément, dans le domaine de Ia
céramique antique, tous les vases, toutes les lampes, etc. Le principe de classement
au sem de ces groupes sera l'ordre chronologique, mais on peul aussi faire le classe-
ment selon des particularités techniques, éventuellement, si la matigre disponible 'y
préte, combiné avec le classement chronologique.

Dans les collections scientifiques égalemént, le classement systématique sers A
In base d¢ U'exposition des différents objets, Un musée ethnographique, par exem-
ple, classera ensemble tous les costumes natiomaux et on les subdivisera suivant des
points de vue glographiques et chronologiques. Cependant, partour ot une série
d'objets forme une unité d'ordre supéricur, il ne faudra pas rompre cette unité;
Ainsi on. ne retirers pas, par exemple; les divers objets de plusieurs maisons de
poupees, pour lés grouper k part: ce serait absurde: 1| est important de signaler que
des résultats de fouilles deveaient rester ensemble, au moins jusqu') ce que leur
examen scientiique soit termind. Il arrivera alors essex souvenmt que quelques
objets extraordingires pesseront A V'exposition, mais I'inventaire devra retenir exac-
tement le classement primitif de 1'ensemble des objets. Les grands musées s'inspirent
naturellement de ce principe, mais, précédemment, on 4 souvent fallli & cette régle
et dans des collestions plus petites, le fait se prodult encore aujourdhul. Toutes les
collections disposant d'un certain nombre d'objets provenunt de fouilles les classe-
ront dans |'ordre topographique, si on les maintient dens leurs ensembles respectifs.

Un systéme de classement miirement étudié constitue une des bases essentislles

2&2“_
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d'une bonne ordonnance dans les réserves et il est tont particulirement ndcessaire
pour des collections qui y placent un nombre considérable de petits objets, {1 faut,
toutefois, admettre que des objets appartenant 3 un ensemble, ayant souvent des
dimensions trés différemies, l'application intdgrale du systéme de clussement n'est
pas toujours possible, Dans & pratique, on résoudrs 1o difficulté par des dérogations
au systtme, en réunissan|, par exemple, dans un groupe A part, tous les grands
ghjets; le bon sens et I'expérience devront aider & trouver des solistions adéguates
pour chague cas particulier. Mais il faut, en revanche, appliquer un systéme d'au.
tant plus rigourcux dans le catalogage, non seulement pour retrouver un oh ot
guelcanque, matis aussi pour pouvoir le rémettre & sa place quand il en a é18 retirs,
Dans cet ordre d'idées, les collections disposant d'une shondunce & objets, telles que
les collections préhistoriques et ethnographiques, sont souvent en grandes difficultés
Le seul remide, dans ces cas-1b, c'est l'inventaire, &1 5’1l montionne. le classement
de Yobjet en question, ce sera autant de gagné. 11 est vral que, méme paur le dépoe,
le catalogage rencontre de grandes difficultés.

Trois genres de répertoire sont indispensables & toute collection d'études ou &
tout dépit ordonné.

I — INVESTAIRE:
Il va de soi qu'il correspond & llnventaire principal de Ia collection et queé les

différents objets y figurent. Lorsquil existe un inventaire distinct, on aura fntérdt
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A utiliser un lvre, conrmirement & l'usago dé nombireuses collections, |'inventaire
devani &fre un instrument absolument a {'abri de toutes détériorations ou fuires;
les fiches se dispersent trop facilement L'inventaire doit toujours mentionner. l'em-
placement et si les changements sont fréquents, des notes au crayon peuvent siiffire.

1L, — REPERTOIRE N'EMPLACEMENTS.

I} contiendra tous les objers selon leur emplacement, qui sera indiqué de Tagon
trés précise. Lu chose est Facile lorsquil <agit de collections de tableaux ou de
grandes sculptures; le auméro de la salle ¢t le numéro du catslogue de I'objet en
question sulfiront, Le problime se complique torsqu'il s'agit d'un grand nombre
d'objets particulitrement petits. En pareil cas, 1a meilleure méthode consiste & sui-
yre les principes de classement en Lsage dins les bibliothéques systémutiquement
class#es, Chague salle est désignte par une lettre, par exemple, par A, B, C, etc
Chaque armoire, casier o vitrine est désignée par 1, TL (11, etc. Chague comparti=
menl ou tirolr, en commengant par le bas, est désigné par une lerrre de |'atphabet,
par exemple par k. b c. et Chague objet regoit un chiffre arabe qui désigne son
emplacement dans le compartiment ou dans le tiroir, en compiant de gauche &
dradite. ,

La désigmation : « A. 1, b, 3.« indique dlors. sans malentendu possible, que objet
en guestion se trotive dans la salle A, armoire I deuxiéme compartiment ou tiroir
d'en bas. & 1a troisitme place en allant de gauche b droite.



L4 présaniniion des collsctions su Muses Numaniing de Sons, [Espagnel,

205 e—



Musgée du Leuvrs Dépariement des antlyquiie Sgyoiamme. Hotve srrangement de s Sells de
Bagull, Let chopieaus sont présentés sur dé fausess colonnes.

Telle devra &tre la référence administrative de 'objet; s'il s'agit de petits objets,
il sera parfois difficile d'y apposer cente référence d'une manigre solide, ce qui est
indispensable. Si plusieurs objets se trouvent dans un emballage commun, par
exemple, dans une bolté ou dans une caisse, c'est I'emballage qui devra porter ladite
référence; 1a liste des objets doit naturellement Bgurer au répertoire d'emplace-
ments. Sous la rubrique A. [1. b, 3, on lira done & « Caisse contenant des fragments
des fouilles de X., 23 pitces. » Si I'on veut encore désigner par une référence les
différents fragments, on pourra les classer & l'side de lettres grecques, indication
qu'il faudra, bien entendu, également porter sur t'objet correspondant. En généml,
on pourra se contenter d'une référence sommaire en y Ejoutant le puméro de l'in-
yentaire, Lorsqu'un objet est trop petit ou trop délicat pour recevoir 1'inscription
d'une ou plusiears r&férences, on se contentera dy apposer le numérd d'inventaire;
car & I'side de |'inventaire on pourra toujours s'orienter sur 'emplacement de Vobjet
en guestion, & condition toutefois qu'il figure & V'inventaire, comme il devrait en
&tre toujours dans toute administration ordonnee.

Il va de sof que ces salles comporteront nécessairement aussi des objets qui ne
sonf pas placés dans \'un ou |'autre des meubles de classement. Dans ce cas, il fau-
dra établir des référencss spéciales; pour les objets fixés au mur, on [era précader,
par exemple de la letire M (A condition, bien entendu, que fe nombre des salies
n*atteigne pas la lettre M) le numéro d'ordre en chiffre arabe, en décidant une fois
pour toutes que le numérotsge commence A gauche de I'entrée e, aprés BVOIr suivi
I'ordre des parois, finit sur celle de droite. Si fes objets sont suspendus en plusieurs
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rangées, on pourra décider que U'an suit le numérotage en allant du bas en haot,
avant de le poursuivre le long des murs, de gauche 3 droite,

Un tel systéme précis de référence, n'est pas aussi complique gu'il n'apparait
au premier abord; pour des collections qui ont un tres grand mombra de petits objets
4 conserver, les collections préhistoriques ou ethnographiques, par exemple, c2
systéme garantit un classement des plus siir. A ['nide du répertoire d'emplacements
on peut immédialement, pour chaque place libre. décider quel objet doit y étre
placé, et & l'aide do la référence, déterminer la place qu'occupe chacun d'eux.

[11. — CATALOGUE SCIENTIFIQUE.

Sur la base d'une systématisation et terminologie scientifiques, comprenant
chacune des collections qui v figurent, un tel catalogue doit permettre de trouver
chaque objet d'aprés les données scientifiques. 11 portern donc la référence, la des-
cription sclentifique, B laquelle sers également emprunté le mot caractéristique
(Sehlagwaort) sous lequel Tobjet est rangé: dans fe cas je plus simple, c& mot sera le
nom de I'artiste. Ce miot doit émarger de maniére & 2tre le premier & tomber sous
les yeux quand on feuillette le catalogue. Si inventaire contient une description
scientifique compléte, on pourra se borer, dans le présent catalogue, au strict néces-
saire; on peut sjouter, le cas échant, la provenance dvec la date el le mode de
V'acquisition,

Un tel catalogue, si facile 3 dresser pour les collections d'arts (Londres et Berlin
font figurer dans leurs catalogues principaux imprimés, méme les tableaux se trow
viint dans les réserves, et on catalogue des mntigues du Vatican placés dans les
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réserves, est actuellement sous presse), devient trés compliqué lorsqu'il s'agir de
collections contendnt besucoup d'objets distincts et de méme nature. 11 est méme
parfaitement inapplicable pour le produit non trié deés fouilles préhistoriques, et il
serait décidément superflu de faire une fiche distincte pour chague [nstrument de
pierre. On peut recourir an systéme employé dans les bibliothdques scientifiques,
& savoir ; un catalogus de mots caractéristiques, qui ne donne point, il est vrai, des
données complites, mais des indications suffisantes pour 'usage pratique. On range,
s0us ¢és mots caractéristiques, des Aches sur lesquelles fgurent Jes objers les plus
importants, sait pour des £tudes, soit pour des expositions ultérieurss, avec une
indication de I'emplacement des dits objets

L'idéd) seraif que, pour les collections d'étodes et pour les réserves Egalement,
on pot tenir des catalogues spéciaux, comme on le [ait pour le domaine scientifique
auguel celles:c] se rapportent: tels seraient, par exemple, des catalopues jconogra-
phiques, notamment des catalogues de portraits, un classement d'aprés des poinis
de vue géopraphigues, ¢ qui, d'ailleurs, ¢st indispensable pour les collections pré-
historigues, ethnographiques, et bien d'autres encore,

Tous ces catalogoes, & Pexception de linventaire, devront étre des catalogues
a fiches,

Le quatrigme point important est Vaménagement.

D'une facon générale, il faudra veiller A co que les salles destindes mux collec-
tions d'4tudes et aux dépbts répundant aux conditions de sécurité contre llincendie
et le cambriolage, telles qu'elles s'imposent pour toutes l2s salles de musée. Ces
Jocaux doiveni se priter amx exigences d'une conservation rationnelle des pbjets,
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ne pas &tre humides et disposer d'une séravion suffisante; en tany que lieux d'étude,
I'éclnirage devra 2tre suffisant. Quant & décider si ces salles doivent se trouver
dans l¢ méme édifice que la collection principale, ¢est 1k une question nccessaire.
Au point de vue adminiétratif, Il serait désirable qu'elles fussent dans e méme &di-
fice, mais il est certainement préférable d'avoir des réserves bien amenagées, en
dehors de I'édifice, plitht que des locaux défectueux dans le méme batiment. 11 Faut
cependant tenit compte de lu néeessitd Cavoir les mteliers indispensables A proxi-
mitd immédiate, pour pouvoir y exécuter au moins les travaux de conservation les
plus courants et les plus simples, ot éviter minsi le danger des fransparts Iréquents,
On peut de la sorte se dispenser de doubler le personnel technique.

L'aménagement des collections d'études et des dépdts présente une telle variété
et les nménagements différent entre eux i te! point, qu'il faut nécessairement envi-
sager séparément chaque catégorie.

Dans les galeries de peinture; on trouve encore, méme pour d'importantes collec-
tions, des systiémes de réserve périmés e1 peu approprics.

Il srrive, en effet, que I'on conserve un certain nombre de tolles de méme gran-
deur, en les roulant autour d'un cylindre de bois. Ces rouleaux se placent naturel-
jement sans difficultd sur des supports de bois. On pout magasiner ginsi un nombre
considérable de toiles dgns une salle relativement petite. Or, ce systéme est déplo-
rable, sussi hien au point de vue administratif qu'h celui de la conservation. Les
etivTes ginsi rangées ne sont que trés difficilement accessibles et il est impossible
de les examiner. La couleur se ternfl par suite du manque total de lumidre, le vernis
g'embue f jaunit et lorsque le manque de lumitre persiste, 1o régénération de ln
couche protectrice ne parvient méme plus & [aire disparalitre ces ficheux effets.
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Si I'an déroule une toile, il en rEsulte, par suite de 1'sdeptation de Ja matidre A 'le
position antérieure, un relichement de la préparation. des craquelures, ¢, duns &
cus de toiles rentailées, une désuprésstion de I colle. 1 Faut, dans ces conditions,
procéder b oo mouvesy rentollage. Ces phénoménes ne se produisent que si les tojles
restent sur le roulean pendant un certain temps. Sil'on ronle de grandes toiles pouar
I& durde mres bréve d'ud transport, ik n'y & pasles mémes meonvinients.

11 est un pew momns dungereox d'empiler les wiles; la maniére 18 plus primitive
consiste & les appuyer les unes contre les mutres. le long des murs. mais en génédral
on fes piace sur des rayons de bois de telle maniére quentre deux appuis des
riyons, il y a toujours un pile de toiles placées perpendiculairement i 15 parol
Moing une pile comprend de tolles; mieux cela vautr. bien entendu, mais le Tocal
devea EBtre d'autant plus spacienx. 'On peut objecter contre cé procédé de magasi-
nape la lait que les objets ne sont que difficilement sccessibles. Or, précisément
enl ce qui concerne les tableauy, [I importe de pouvair en tout temps examiner leur
état de conservation pour déceler les détériorntions éventuelles dis leur origine,
Prise & s¢s débuts, une clogue par exemple, se répare sans trop d'inconvénient; meais
gu bout d'un certnin temps |8 couleéur originale tombe et U'ieuvre dart u, de oo fail,
subi un dommage irrdparable. En outre, quand on retire une toile d'une pile, on ne
saurait &viter um cerinin dhranlement qui peut ftre nocif, surtout =i les toiles ne
sont plus dans un parfsit &tar de conservation, L'expérience & montré que des
éraflures se produisent égulement ainsi

On donners certainement lu préférence au systéme moderne de réserve, tel qu'on
I'utilise, par exemple, & lo Kussthalle de Huamboutg, au Rifksmusenm d'Amster-
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dam, & la Millbank Gallery de Londres, au Fogg Art Museum et, tont récemment
au Louvre. Ce systtme consiste dans [installation de grands chissis on volets qui-
drangulaires en fer, paralitles, disposés A assez courte distance les uns des autres.
Ces chassis sont suspendus par des poulies & un rail supérieur et engagés dans on
second rail, en bas; on p=ut faire glisser chague volet de toute 1a: longueur de sa
base: les eadres métalliques sont munis d'un griflage auquel on peut gecrocher un
grand nombre de tableaux. Pour les examiner on sort le chitssis en question, de sorte
qu'on peut trés facilement contrdler et étudier les tableaux qui y sont accrochés.

Ceite instailation permer d'emmagasiner un trés grand nombre de toiles dans une
salle refativement petite; elle ne comports pas d'inconvénients au point de vue de
la conservation, & condition que les volets sur rails soient disposés perpendiculaire-
ment aux fenétres, de manitre 4 laisser un accds suffisant ) ls lumitre entre les
volets. afin d'éviter Tes détériorations déja mentionnées. Le dispositif sur rail doit
Etre réglé de fagon & éviter aux tableaux tout ¢branlement. Le visiteur averti peul
examiner lacilement les tableaux. ot un tel dépdt peut parfaitement &tre assimilé
3 une collection d'études. La forme idéale d'un dépbr serait sans doute celle ofi
l'ony pourrait suspéndre ginsi tous les tableaux, mais les musées déja anciens ne
peuvent (ue rarement subvenir A une telle installation. Seculs les musées qui ont
entrepris leurs collections d'aprés le principe moderne de la qualité, sont en mesure
de recourir & un dispositif sussi cofitenx pour le nombre relativement restreint d'sc-
quisitions mulencontreuses, de tableaux éliminés des salles d'exposition & la suvite
du changement interveny dans le godt du public ou de quelques reliquats de dona-
tions. La National Gallery posséde un @ép0t de ce genre qui présente P'avaniage
inappréciable de réclamer exuctement les mimes mesures adminisitatives & conser-
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vatoires que la collection principale: La chose est particulitrement avanifageuse en
vue de 1z sécurité, du moment qu'on peut, dans chague salle, vérifier d'un simple
coup d'eil. si un objet manque, possibilitd gui n'existe pour sucun autre genre
de dépit.

Toutes les collections provenant de lz réunion d'®uvres d'art appartenant sutrefois
4 dés maisons régnantes, telle une grande partie des collections allemandes, de la
Galerie de Vienne et du Louvre, sont encombrées d'un grand nombre de tableaux de
nature purement décorative et qui ne présentent yu'une valeur scientifique frés
problématique. En présence des milliers de numéros que compte l'inventaire, une
sélection sTimpose entre des pikces que V'on peut soustriire sans hésitation & T'usage
savant, et d'sutres gui, sous wne forme ou sous une autre, doivent encore lui &tre
réservé. On peut procéder h cet allégement de maniéres différentes. Op peut ali-
menter, de ces excédents. des collections de province — comme en usent e Prado,
les Musées de Munich, le Louvre, etc.; on peur les utiliser aussi pour meubler des
chiitequx qui sont propriétés de I'Etat. C'est dans cet ordre d'idées qu'il laur consi-
dérer, par exemple, le chiteau de Schleisheim comme le dépbt proprement dit de
la Alte Pinakothek de Munich, Mais & ol les conditions de la propriété n'admettent
pas une telle dislocation, la galerie surchargée criera une galerie secondaire pour
y placer le matériel qui n's pas rouvé de place dans la collection principale, et
qui a cependant uné certaine valeur ; telle serait 1a forme spécifique de la collection
d'études dans le domaine de 8 peinture.

Les locaux doivent remplir,-sous le rupport de-1'éclairage, & peu prés les mémes
conditions que les salles d'exposition publiques ef, si possible, étre accessibles par

o
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la partie du musée ouverte au public; I'expérience s démontré, en effer, qu'il v 3
beaucoup plus de visiteurs qui s'intéressent sux tableaux, qu'aux objets d autres
catégories placés dans des collections d'¢tudes.

Les tubleaux seront accrochés de fagon beaucoup moins espacée; si les nécessités
pratiques s'opposent & des préoccupations esthétiques, les premitres devront pré-
valoir. Pour gagner plus de surface, on installers des cloisonnements. L'accrochage
méme n'ira pas jusqu'su plafond, la zone supérieure de In salle attcignant, en hiver,
avec le chauffage, des températures dont les toiles pourraient souffrir. Pour main-
tenir Je degré d'humidité nécessaire, il [aut installer, comme dans les réserves, des
appareils d'humidification. En ce qui concerne I'accrochage, on choisira, lorsque les
tablesux doivent &tre fréquemment interchangés, V'une des méthodes décrites dans
l¢ rapport consacré au matériel d'exposition et permettant un changement rapide
sans avoir & détériorer le mur par des trous de <lous. Pour Faciliter 'examen ét les
études, on placera une ou plusieurs tables facilement transportables, avec les sidges
indispensables, ninsi que quelques chevalets, éant donnd que, pour un examen
minutienx, il faudra descendre les tableaux suspendus assez haut. Pour un exsmen
sommaire, on pourrs se contenter d'une échelle congue d'aprés l'un des modeles en
usage dans les bibliothéques. On pourra souvent éviter ainsi d'avoir & décrocher
Tes tableaux.

Les réserves destinées & recevoir des objers en pierre (fragments de statues et
d'architecture) ou des sculptures plus grandes, en métal, de telle ou telle épogue,
présentent beautoup moins de complications. Des collections d'études par excel-
lence, se présentent dans ce domaine, sous forme de lapidaires qui sont souvent
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répartis en plusicurs groupes et revétent parfois le caractére d'un petil musée
sépard. Mais le plus souvent les ohjets sant tout simplement magasinés, notamment
lorsqu'il s'agit de reliquats de fouilles, L2 matidre méme de ces objets est en génd-
ral assez résistante pour n'avair pas besoin de mesures de conservation extraordi
naires; il faot seulement éviter "humidité,

Le placement et le classement sont presque toujours fort simples. Les sculptures
d'une certaine dimension sont posées sur des socles que I'on peut rapidement cons-
truire ¢n brigues; des tétes et autres objets de dimensidns movennes. se placent
dans des ammoires ordinaires ou sur des supports sommaires, les petits Fragments,
dans lo bas des grmoires formant saillie comme deés pupitres; certains fragments
d'architecture seront, selon leur caractére, soit attachés aun mur, soit placés sur d=
longues tables disposées au miliew de s salle ou, si les parois ne sont pas occupdes,
l& long des murs. Si l& poids des objets est trop considérable, on construira de longs
socles de briques, ou bien on déposera leés objets sur le sol. |l n'est pas prudent,
au point de vue de la conservation, de placer de grands fragments en pierre en
plein air, sans les protéger, ce qui se fait souvent. La poussidre, la suie, 'homidité
— notamment dans les grandes villes— détériorent rapidement la matibre.

Quand on fera e choix des salles de dépbts destinées a des objets lourds, il Faudra
se baser sur la nécessité d'éviter le transport par des escaliers, car des différences
de nivesu, meéme minimes, créeny de trés grandes difficultés. S'il est impossible
d'avoir 2u méme nivesu, la collection principale, les ateliers et la réserve, on devra
disposer d'un monte-charge. Pour le transport de statues lourdes & Uintérieur des
dépdts, un chariot de transport, en métal, tel qu'on en emploiz, par ¢xemple,
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Berlin, rend de trés grands services, La hauteur de la plate-forme peut &tre réglée
au moyen d'un mécanisme, pour s'adapier & 1a hauteur variable des différents socles.
Il suffit de faire glisser la pitce de sculpture au lieu ¢'avoir & la soulever.

En ce qui concerne les collections d'armes, on placera les armures complétes sur
des mannequins ou des supports. le jong des murs; des parties d'armures, épées,
poignards, etc,, sur des chevalets, des fusils dans des rteliers. Des armes & hampe
peuvent reposer sir des crochets enfoncés dans le mur. & intervalles de | m. 20
4 | m, 50. Des drapeaux et des textiles plus volumineux sont roulés soit sur la
hempe méme, soit autour d'une autre tige de bois, en interposant du papier de
journal constituant une excellente protection contre les mites h cause de I'encre
d'imprinserie (procédé dont V'efficacité est parfois contestée). Le rouleau, & son
tour, est enveloppé dans du papier de journal et ficelé. Des boucliers en bais peuvent
#tre nccroches sy mur comme des tableaux. Des objets plus petits, tels que Aiches,
carreaux avec ou sans hampe, éperons, fers & cheval, sont attachés sur de pefites
planches (le carton est préférable) uu moyen de fil ¢iré, puis posés dans des tirnirs
ou des casiers. Des ensembles composés de plusieurs objets, par exemple casque,
poignard, épée, harnais, seront places, aprés avoir &té restauréds, dans de petites
caisses remplies de sciure; les caisses seront déposées sur des supports,

Les armes sont tout particuliérement sensibles A Phumidité et sux brusques chan-
gements de température ce dont il faut tenir compte dans le choix du local quon
leur destine. 11 n'est pas shsolument nécessaire de chauffer & local, — régime qui
vaut d'aiflenrs pour tous les autres objets, tels que tableaux ot objets en bois. Si
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I'edifice dans loquel ils se trouvent est de construction assez robuste, de telle sorte
que les variations de température y suivent naturellement le cours des saisons, ce
régime, au point de vue de la conservation, est préférmble & celui que domne le
' chauffage. Il est vrai gqu'en hiver,
{'urilisation de ces locaux est guasi
mipossible; er c'est pourguol an
sera forcéd d'y fare passer le chaul-
fage central
Vu la variété des objeis qui rem-
plissent’ les réserves des musces
d'arts décoratifs et deés collections
scientifiques, qui font d'ailleurs
'objet de chapitres spéciaux, il sul-
firn jci dlenvisager sommairement
le placement, d'aprds les catdparies
d'objets qui sont, en général, soumis
aux mémes conditions:. En ce qui
concerne les travaux de conserva-
tion et de restauration, les problé-
mes particuliers aux dépdis er aux
collections: d'études sont, guent &
I'exécution technique, les mémes
que dans les collections principaies
D'une fagon générale, les objots
des dépbts et des collections d'étu-
des devrsient Bire Soumis  Aux
Hunulrr. of Fino .i.rt._ﬁnu.tuh. Groups du Calvalre mimes L‘Dﬂd.il'il:ln!p. au pﬂfﬂ! de
faisant face & I"onirds do la chapsiie, -
vue de la conservation, que ceux de
la collection principale. Un objer placé librement dans la collection principale, peut
itre placé d= la méme manidre dans la collection d'études; mais tout ce qui, dans
la collection principale, a d@ 2tre protégé par des vitrmes, devra '8tre également
dans les dépdis et dans les collectons d'&tudes. En effet, les vitrines nont pas pour
seul office de protéger les objets contre les indiscrétions du public; elles préservent
surtour de la poussidre. Le premier motif est moins décisil pour les dépdts et pour
les collections d'&tudes, mais le deuxiéme est d'autant plus péremptoire. 1l est
certains objets de petites dimensions, qui se détériorent complétement sils sont
placés librement, ef qu'il est en outre trés difficile de garder en ben ordre de celle
mAanitre.

La lutte contre la poussidre est de In plus grande importance pour toutes les
collections, dans les régions de climat continental; mais c'est dans les dépits et lés
collections d'études que cette lutte est la plus compliquée, car on n'y peut procéder
que trés rarement & un neroyage général. Il faor déja tenir compte de ce facteur
dans le choix des locanx, puis dans leur aménagement. Le plancher doit &tre lisse,
an évitera le plus possible les recoins ol la poussidre peut s'amasser, sans qu'on
'en apercoive, car cette poussidre accumulée est soulevée & chaque courant d air et
pénétre slors dans les armoires et dans les vitrines. Lorsqu'on nettole la salle, il
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faut prendre toutes précautions pour ne pas simplement soulever la ponssidre. On
utilisera un sspirateur; quand son emploi n'est pas possible, on nettoiera au moyen
de torchons imprégnés 0'une préparation absgrbant la poussiére, Les objets fragiles
ne devront jamais Gtre nettoyés au moyen de |'aspirateur, lorsque le courant d'air
est frop violent et pourrail leur &tre nuisible. Lo question de I'impermesbilité des
grmoires contre a4 poussibre sera étudide su chapitre traltant du matériel d'expo-
sition, Cependant, comme les réserves disposent, le plus souvent, d'armoires ‘et de
vitrines &'un modéle désuer, il y a liey d'attirer ici 'attention sur un moyen simple,
pritique et applicable partout sans difficultd, pour éviter fa pénétration de l& pous-
sidre. Au moment on 1'on ouvre une srmoire il se produit & Ulntérieur un vide
relatif qui aspire l'air extéricur et la poussidre en suspension. De plus, quand
I'épaisseur de la porte de l'armoire déborde le cadre de celle<i, comme cela EH]
souvent le cas autrefois, il s= forme sur 'ardte supérieure de la porte, une couche
de poussitre qui pénétre naturellement dans Varmoire, dés qu'on 'ouvré. On pout
y remédier facilement en clouant au corps de I'armoire, au-dessus de Varéte, une
latte hien appliquée, sur laquelle la poussidre vient se déposer sans aucun danger.

Des objets de grandeur moyenne, en quelque matidre qu'ils soient, céramique,
bronzes, statues de bouddhs ou [fétiches, devront toujours &tre enfermeés. Peu
importe qu'on emploje A ceq effet des vitrines, des placards vitrés ou des casiers,
hien que les vitrines offrent 'svantage de permettre facilement l'examen des objets
qu'elles contiennent.

Les petits objets de tous genres sont placés dans des boites, Si plusieurs forment
un ensemble, {1 vaot mieux les fixer sur une petite planche de bois ou sur une fenille
de carton, A l'exemple des objets similaires dans les coilections d'armes: on peut
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aussi les ranger ensemble dans une méme cuisse. 1| arrive souvent que I'on abrite
une partic des réserves dans les locaux de la collection principale, en déposant les
objets dans les plucards lormant le socle des vitrines & pupitre, par exemple, Cette
méthode, qui ne présente aucun inconvénient dans le cas d'un musée peu [réquenté,
n'est gudre applicable dans les grands musées,

Des produits d'une méme fouille resteront séunis dans les dépdes et dans les
colletions d'études. Les collections préhistoriques rangent, en géndral, ces objets
dans des caisses placées sur des rayons. Ls partie antérienre des caisses porte les
'dumml:mnmlmuathlldtt:dshﬁcwwmdﬁnh]m.m, appose égale-
ment ks références éventuelles, On peut, de cette munidre relativement primitive,
organiser un dépdt bien ordonné et agence, surtout si l'on premd soin, comme au
Markisches Museam de Berlin, par exemple, de peindre les pmm en bois des
rayons d'une aufre couleur que les caisses, ce gui donne une vision claire et
distincte-du classement. |l va sans dire que tous les produits de fouilles doivent £tre
nettovés et restaurés, avamt d'étre mis au dépdt, sinon leur conservation peut étre
compromise.

De grands objets en bois, des meubles ou des stahies, peuvent dtre placés libre-
ment. |l faur que les Jocaux sojent secs et surtout qu'ils ne soient pas trop chaunds,
Des meubles pourront dtre empilés les uns sur les autres selon la hauteur de la
salle disponible, mais pas jusqu'su plafond. Les caisses ef les grands meubles ne
doivent pes 8tre sppuyés contre les murs, 8fin de ne pas géner la fibre circulation
de I'air.

La conservation des textiles et, en général, de tous les objets exposés aux

—————————————————————————————— ] ——
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attaques des mites, constitue un probléme particulitrement délicat. Les musces
ethnographiques surtout disposent d'un grand nombre de tels objets. La mite
supporte des températures jusqud 0, mais clle.ne commence i aftaguer qu'i partir
de 10 degrés, 11 Fant donc recommander de conserver ces objets dans des lncaux
frais, mais les locsux situés un peu bes dans le corps du btiment sont en général
humides et inutilisables. A ce propos, deux régles sont & observer : il Tauf empé-
cher les mites dé s'approcher des objets en question. On peut obtenir ce résultat
en employant des préparations anti-mites; mais il faut, au préalable, envelopper
jes objets & protéger dans des toiles, Quant sux yitrines; on obtiendra les mémes
résultats, par la vaporisation d'une préparation anti-mite. L'expérience impose le
devoir absolu de procéder au moins deux fois par an & un nettoyage complet; les
époques les plus favorables, dans les régions tempérées de I'hémisphire boréal,
ot le mois de février et I'été, Le second facteur dont il faut tenir comple dans
lo cas des textiles est le fait qu'il o'y u pas de couleurs résistant Complitement
aux effets de la lumitre. Les locaux utilisés devront, par conséquent, dtre orientés
vers le nord e¢ il laudra les protéger contie une TOf forte lumidre, par des
stores. 1} est important aussi que les salles solent faciles & nettoyer et quelles
n'aient pas de recoins ob les mites pourraient s¢ développer. De grands textiles,
tels qoe des tapls, etc., devront étre ronlés: ce procédé parsit préfémble, pour
{a protection contre les effets de ls Jumitre, au montage sur chilssis tel qu'on
le pratique entre autres mu Victoria gnd Albert Musenm. Des cusiumes: seront
niis sur des cintres, dans des armoires hermétiques; les portes seront vitrées pour
permetire de voir les objets exposés, sans avoir & cuvrir trop souvent ces portes,
i cause des mites.
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Toutes les collections d'arts décoratifs possédent des collections de testiles
réunissant des fragments d'étoffe de toutes grandeurs et de toutes Epoques. Le
placement d'une telle collection présente des difficuites particuliéres parce qu'il
est impossible, faute de place, et dangercux, en raison des effers de la lumifre,
d'exposer tous les objets, sur cadre et ‘sous vitre, Le Kunstgewerbemuseum de

_Vienne use d'un systéme 3 Ia fois pratique et pen coliteuy. Les objets y sont divisés
en quatre catégories selon la grandeur. On fixe une toile sur de légers chitssis de
bois, mais de telle sorte que s toile n'arrive pas jusqu'aux bords extérieurs. La cou-
leur de cette toile sur laquelle sera cous V'objet devra sharmoniser avec la couleur
de celui<i. On place les chissis dans de hautes armoires divisées verticalement en
deux parties. Les chiissis, disposés trés prés les uns des autres, glissent dans des
coulisses faites de petites lattes de bois, déplagables, et perpendiculaires au fond
de 'armoire. Une poignée de sangles est fixée par des clous i la partie antéricure
de chagus chissis Le devant de l'armoire porte, en outre, un dispositif vitrd qui
peut contenir quatre chiissis, de sorte que, le long des armoires, on peut facilement
organiser une petite exposition changeable & volonté. Des textiles de petites dimen-
‘sions me devront pas non plus étre exposés sans protection; aprés un traitement
approprié, il faudra les munir d'une préparation anti-mite®.

Tandis que dins les musées des beauv-arts, les visiteurs des collections d'études

& Snr o conservation et la grotection des textiles, oo consulters avec profit les observa-
tions recucillies pur 1"0ffice Internationsl des Musses ef publides dars Mowssiom, vol, 23-22,
2324, 25-20
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cherchent, en général, un objer dérerminé, — et ils trouveront facilement une
piace pour wravailler, — les musédes scientifigues, et notamment les musées ethno-
graphiques et les collections préhistoriques, présentent des conditions toute diffé-
rentes. Ce n'est que dans des cas Irés rares que le savani dé&sire s'occuper d'un
setll objet; il voudra, le plus souvent, examiner les objets de toute une fouille ou
toute une série d'objets ethnographiques. Il est, & cet effet, désirable gue la collec-
tion d'émdes dispose sussi d'une zalle d'études comme c'est le cas au Musée de
Hambourg, par exemple. Une communigation facile avec la bibliothdque compor-
teralt un sutre avantage encore.

Quant 3 In relation entre le nombre des ohjets de la collection principale, et
celui de la collection d'études et do dépdt, il est difficile de généraliser, parce que
chaque musée prdsente des conditions qui lui sont propres.

Pour les cellections des beaux-arts, les galerles de peinture provenant des
anciennes dynasties, présentent une forte prédominance des dépits. De nombreux
objets, il &st vrai, sont dispersés pour lu décoration de chiteaux, de ministéres, etc.
Les collections de plastiques ne disposent que rarement de grands dépdts: les
collections d'antiquités n'en disposent que lorsqu'elles possédent les produits. de
fouilles faites par leurs propres soins. Certaing muosées de folklore et d'histoire,
de date plus récente, ne disposent ni de dépdts ni de collections d'é¢rudes, Les
musees ethnographiques er les collections préhistoriques; au contraire, ont toujours
en de trés prands déphts et de wes grandes collections d'études; le fajt est did &
la fagon domt ces collections se forment. L'achat d'objets isolés est beaucoup plos
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rare que l'entrée de collections tout entigres. L'examen des pidces ne se fait que
peu & peu et ce n'est quavec le-remps que gertains objets peuvent &ire Attribués
3 |'exposition.

Au paint de vue numérique, la prédominance des dépdts et des collections d'études
est astez considérahle dins ce domaine,

Quant au but essigné & ces collections dans les musées, on a jusgu'icn donné
la préférence au but scientifique, mais au sein du musée méme, les diépbs ef les
collections d'études ont aussi A remplir des tiches trés importantes; 1ls constituent
la réserve.permanente destinés b compléter 1a collection principale. Méme au cours
de ls méme génération, ayant fravsillé selon les mémes principes, on verra que
certains objets exclus de la collection grincipale y reviennent. Des conceptions
artistiques ou scientifiques peuvent évoluer, des erreurs individuelles &tre pectifées.
Les dépbis constituent aussi le réservoir fournissant les objets A préter A d'autres
institits — =i tel est l'usage — et parfois on puise dans ce réservoir pour des
échanges ou des ventes. Clest ld une question tris délicate, qui est maités au
chapitre X.

Dans cet ordre didées, Ia question se poss aussi de savoir si l'on & le droit
d'sugmenter cette section par des achats. [l semble nécessuire de répondre par la
pégative, nussi bien pour le$ musdes des besux-arts que pour les musées historiques
et folkloristiques.

Pour les musées des arts décoratifs, au contraire, il faut sdmettre Iz légitimité
d'un secroissement des mnciennes collections-types qui ont passs aux collections
$'études, 11 en est de méme pour les sections des srts décoratifs dans les collections
d'antiquités; enfin, un sccroissement dés sections en guestion est presque inévi-
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table dans les musées préhistoriques et ethnographiques, dont les conditions parti-
culidres ont €6 déja exposées b plusieurs reprises, ot sont étudifes aux chapi-
tres XV et XVIIL

Quant & l'administration, ces sections ne demanderont qu'exceptionnellement
leur propre persommel. Le directesr en assume |a pleine responsabilité et il
confle la direction de cette section & un de ses Tonctionnaires. [l est trés important
que tous les fonctionnsires scientifiques connaissent & fond ces sections, mais il
est absolument nécessaire qu'un seul assume la responsabilité en ce qui concerne
I'administration. notamment les inventaires et les caislogoes, la surveillance de
I'état de conservation des objets, I'exécution du ciassement, etc. 11 parait également
absolument nécessaire qu'un gardien en chel y soit de service en permanence —
ce service ne devant pas foujours constituer son seul emploi. Mais la personne en
question doft £tre digne de conBance puisquelle est moins surveillée que dans la
collection principale et qu'il est important qu'elle puisse acquérir des connaissances
approfondies des locaux et du matériel. |l faudra donc |a changer aussi peu que
possible. Il est, au contraire, juste de changer aussi souvent que possible le per-
sonnel mis A sa disposition pour le nettoyage et pour d'sutres travaux, afin que la
plus grands partie possible du personnel de gardiennage puisse acquérir une certaine
connaissance de ces sections.

La premitre rédaction de ce chapitre o ¢ faite, sond forme de ropport en tue de lo
coniérence o Modrid por e Prot Dr. Alfred Stix, Premier Directiur du Ksanathesio-
risches Musewm di Vienne.
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g5 galeries, musées et expositions ont trois sortes de visi-
teurs ; ceux qui s’v rendent pour pouveir dire quils y
ont &18; ceux qui les visitent pour connaitre le passé et
yivre un instant parmi des personnages, parmi des cos-
fumes, objets et meubles authentiques d'autrefois, et qui
sont heureux dé voir que tous ces témoignages du passe ont
une dme encore vivante, lisible comme un livre ouverf,
mais gui ne se demandent pas comment un tel miracle se produit; ceux enfin qui vant
chercher, dans la contemplation de ls besuté durable, un réconfort & |'étroitesse
£l A la brigveté de 'existence. =t gui, sculement aprés en avoir retird ce bienfait,
considerent les aspects, les raisons et les conditions de ceftte beauté, ainsi exprimée,
gfn de 1a connaitre micux ét de la pénétrer davantage; passant de I'émotion & la
critique esthétique, et de celle-ci A la crifique comparse et historique.

Or, il est assez significatif que; de ces trois catégories de visiteurs, fe soit 1a
dernitre. celle des esprits mttachés & la beauté et & |l connalssance, qul est le
plus portée A médire des musées et galeries. Mal nécessaire, disent-ils, mais up
mal & coup sir. Le musée le mieux ordonné entendra leurs détractions : si, par
exemple, ils trouyent réunie dans une méme salle la production d'un seul artiste,
ils déploreront d'avoir & assister en quelque sorte aux dix ou vingt éches d'une
méme voix, dont en ne peut plus saisir 18 dominsnté. Lorsqu'on & rassemblé dans
tne grande salle du Couvent de Saint-Marc routes fes wuvres meubles de Fra
Angelico, un critique n's-t-il pas jugé gue T'on avait ainsi accumulé sur un seéul
point le sucre de la ville entidre et qui, de co fuit, en devenait par trop doux, alors
qué¢ dans lg reste de Florence, tout semblait amer? On a pu suppléer & ces ensem-
hies momentanss, dont on fe peut nier les avantages au point de vue de la critique
ot de la connaissance d'un srtiste ou d'une épogue, par le moyen de la reproduction
photographique, infiniment plus maniable, et qui permet toules les confrontations.
Mais ce procédé ne transmet ni la couleur ni la matibre, essentielles b ces @uvres.

Ca bref gpercu révéle déja que le musée le mieux ordonné ne saurait satisfaire
4 tous les besoins qui se manifestent au sein du public, savant ou profane. Aussi
bien, mis A part certains genres deo collections (maisons historigues, collections
ayant leur valeur en elles-mémes, — valenr historique de par la conception qui
les & formées, etc,), tout musée vivant ne cesse de s'accroiire et de poser Ainsi
At conservateur des problémes nouveaux d'arrangement, do distribution, de présen-
tation. Cet élément essentiel de la muséographie, I'accroissement des collections,
fait d'ailleurs I'objet d'observations et de suggestions dans la plupart des sulres
chapitres, suivant que I'on considére le miusée su point de vue architectural, au
point de vue de la mise en valeur des objets, de l'organisation des réserves, eic.
On verrs que, dans les cadres du présent chapitre, ¢et élément mérite sussi un
examen tout particuier, car il constitue un motif de plus pour justifier |'organisation
d'expositions temporaires.

Ces nécessités fondamentales une Fois posées, il importe d'examiner les carac.
téres distinetifs de V'exposition temporaire par rapport & |'exposition permanente,
caractires dont se déduiront les diverses méthodes pratiques de réalisation,

Les expositions temporaires peuvent se diviser, selon un critére tout extérieur,
en deux sorfes :
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1" Les expositions qui ont liew dans les locaux d'un musée; ef soni composces
des muvres appartenant & cette méme institution, accompagnées parfois denvres
empruntées A d'autres collections publigues ou privées, provisoirement exposces
Id pour commenter, mettre en relief ou compléter le sujet, la période ou l'euvre
qui forment le théme de l'exposition;

29 Les expositions quj ont lieu en dehors des musées ou tout au moins indépen-
damment d'un musée déterming of qui se proposent d'Ilustrer 1'art d'un sidcle ou
d'un pays, par le moyen d'emuyres recueillies de tous chtés et réunies pour deux,
trois ou six mois. C'est A cette dernidre catégorie qu'appartiennent, par exemple,
les expositions qui ont ey lieu ces dernidres années, pour I'ant italien, I'art persan,
'art frangais, V'art hollandais, & Londres; pour le xvi* et le xvin® sigcle italien, &
Florence; pour V'art byzantin, & Paris, etc.

L'exemple le plus caractéristique du premier type d'exposition temporaire est
cefui que nous offre, entre wutres; le Victoria and Albert Mpseam de Londres, qui,
depuis le printemps 1931, désigne spécialement & I'attention do public, une euvre
— w The Masterpiece of the Week w — exposée isolément dans un local qu lui
est réservé, tout proche de I'entrée principale. Les journaux en donnent la repro-
duction et la commentent: des photographies, des cartes postales. des notices spé-
ciales sont mises b la disposition du public dans ledit Musée. Les Musées d'Erat de
Berlin proctden) de meme, en exposant temparsirement une @euvre, — o das
Meisterwerk des Monats 4, — et devant 1a faveur que ces expériences ont ren-
contrée mu sein du public, maints autres musées d'Evrope ou d'Amérique ont suivi

cet exemple,
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Une étape plus développée de |'exposition temparaire est constitude par la réunion
des ceuvres d'un artiste. qui groupe non sculement les spécimens que posséde le
musée exposant, mais encore les ruvres du méme auteur, dispersées dans les
collections d'sutres musées ou de particuliers. Ces manifestations s¢ rattachent, en
général, A une date commémorative de la vie de Vartiste et, de ce Fait, appellent
tout naturellement U'attention du public,

On touche A un stade Wpparenté quand on aborde 'exposition syant pour thtme
tel on tel genre d'expression artistique — peinture, sculpture ou arts décoratifs —
a telle ou telle fpoque. Mais ce genre d'exposition. qui pourrait &tre temporaire,
se rapproche beaucoup du systime habituel des expositions permanentss. Il en
est totit autrement quand on envisage telle ou telle période de I'expression artistique
dans ses manifestations les plus diverses. Ces expositions-1A sont presque nécessai-
rement temporaires, car elles suppléent 3 une thche gue les musées spéciatisés ou
organisés en sections artistiques distinctes pe peuvent remplir sous la forme d'expo-
sitions permanentes, Un exemple typique est fourni par les expositions du roman-
tisme, qui eurent liew & Paris durant Vannce du centenpire da 1930, avec le
concours des musées de peinture, des arts décoratifs, du Mokilier national et de
la Bibliothégue nationale. 1| est, d'autre part, certains thimes doni I'illustration
plastique par le moyen de V'exposition, engage une collahoration analogue; on
peut citer, & ce propos, I'exposition de ta « Florence sacrée » groupant, dans le
Musée &1 e Couvent de Saint-Mare, les objets d'art sacré les plus divers, allant
des velours aux orfdvreries ot aux tableaux, recueillis sur fout le territoire du
dioctse forentin: de méme, V'expesition de 1a « Passion du Christ », terue simul-
ranément sy Musée de Sculpture comparée et & la Sginte-Chapeile de Paris.
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L'exposition temporaire peut dtre congue sur la base d'antres considérations
encore. Ainsi celle qui fut organisée squs le titre « Trésors des Musées de Cologne »
en 1029, avait principalement pour but de mettre en valeur les muvres les plus
caractiristiques de sept musées, aussi bien d'art pur que d'art décoratif et d'art
populaire, d'art ancien que d'art du moyen fge et d'art moderne.

Il Taut faire une place A part au systéme d'expositions dites cycliques, qui peuvent
Btre une nécessité pour les musées dont le matériel est trop abondant ou trop
délicat pour &tre exposé en permanence. En pareil cas, l'exposition temporaire
4 pour but de montrer successivement au public toutes les ressources du musée,
dont 1a plupart doivent &tre conservées dans les réserves. Ce systéme comporie,
évidemment, une organisation toute spéciale des résarves, de manibre 3 permetire
urt maniement facile des objets, un repérage exact de leurs emplacements respectifs,
un mode de catalogage et d'étiquetage particulidrement approprié, toutes questions
qui sont &tudides plus en détail dans le chapitre traitant de ces matidres. Ce systéme
d'exposition par ronlement est entre autre appliqué, sur une grande échelle, sux
Musées Royaux d'art et dhistoire de Bruxelles, Et Sest un des moyens les plus
efficaces pour remédier, comme il est d'ailleurs suggéré au chapitre X. aux incon-
vénients de I'accroissement continy des collections. 1 ést €galement appliqué dans
un grand nombre de Cabinets d'Fstampes &t de Médailles. en particulier au
Kupferstich-Kabinett de Berlin. Mais 1& intervient un autre facteny, le soudi de
la conservation des wuvres graphiques qui ne souffremt pas |'exposition perma-
nente. (Vair chapitre XVIL)

Si les divers genres d'expositions traités jusqu'ici tendent principalement 4 Faire
connaltre auy visiteurs les différents caractdres de la production artistique, suivant
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les auteurs, les pays ou les sibeles, il est une catégorie de manifestations qui
uppelle plus particulidrement 'attention du public sur I'sctivité muséographique
d'un musée, d'une ville ou d'un état. Le stade initial consiste en la présentation
périodique des mouvelles scquisitions auxquelles plusieurs muosées consacrent un
local spécial. 1| est souhzitable, en effer, que le visiteur uit conscience du travail
qui s‘accomplit dans une institution musfographique et qu'ainsi s'établisse un
contact réel entre le musée et le public, [l arrive sussi gu'une ville tienne & montrer
k ses ressortissants les richesses donj ceux-ci ont, en quelque sorte, la co-propriétd,
et la fagon dont elle en sssure la garde et la mise en valeur (Exposition des
¢« Trésors des Musées de Cologne »). Il y a liew de rappeler, dans c& mbme ordre
de préoccupation, l'exposition organisée 4 Rome, relative sux découvertes laites
su cours des fouilles, ainsi qu'sux ucquisitions qui ont enrichi les musées italiens,
depuis linstauration du nouvesu régime. Signalons aussi le cas ol les musées
de province se réunissent pour montrer b la capitale, — et par conséguent i un
public plus large, — les richesses les plus carsotéristiques de leurs musées {Expo-
sitions périodiques orgenisées dans cet ordre d'idées & Paris par I'Association des
Conservateurs des Collections publiques de France),

Pour ce qui concerne les expositions fe caractdre éducatif, on peut en varier
les thimes et les principes & V'infini, selon les conceptions pédagogiques ou éduca-
tives du conservateur, des institutions ou sutoritds scolaires, et de |'Etat lui-méme.
1l serait trop loog d'énumérer jci des exemples de réalisations de ce genre. Om
peut citer parmi les plus caractéristiques, les initintives du Victoric and Albert
Museam de Londres, dont il est question en détail ay chapitre X; celles du Metro-



politan Museum of Art de New-York, consistant i aller audevamt du public en
organisant des expositions temporaires  la périphérie de la ville, dans des Tocaux
spicialement aménagés A cer effer, etc.

Cette courte revue des divers genres d'expositions tempornires permet d'en
dégnger les carnctéres distinctifs et d'en préeiser le bur & la Fonction. On peut
dire que, d'une fagon générale; ces manifestations ont pour objet de suppléer i
une tiche gue le musée ne peut remplir par le moyen de ses collections exposess
en permanence et selon des principes relativement immuables, L'exposition donns
liew & des regroupements, A des modifications dans la prisentation des objets, &
des rapprochements qui constituent en somme des commentaires vivants de tel
ou tel domaine de l'art, de tel ou tel principe esthétique, de telle ou telle notion
culturelle ou historigue. Elles sont, de ce fait, un champ d'études et d'expériences
irremplagable pour le conservateur, qui puisera [A des principes utifes, non seuls:
ment pour étendre cette part spéciale de son activité muséographiqua, mais pour
parfaire Is présentation de ses collections permanentes,

Il faut cependsnt observer que l'exposition tempormire, obéissant & dautres
principes que l'exposition permanente, quant sux éléments constitutifs poss des
problémes de présentation qui tiennent de I' « exposition » plus encore gue du
musée. De plus, le carnctére provisoire de telles manifestations permet des dispo-
sitions, 'usage d'un matériel d'accessoires qui n'suraient pas leur place dans une
salls de collection proprement dite. Aussi, le musde gui peut disposer en perma-
pence d'un Tocal réservé sux expositions temporaires, devra-t-il choisir celle de
ses salles qui offre le plus de latitude aux transformations (cloisans mobiles, tea-
tures, rideaux): aux modifications de 1'éclairage nature| (écrans, stores, eiC.), &t
de V'éclairage artificiel. Ce dernier devra offrir toutes les ressources possibles, étant
donné que | courte durée des expositions temporaires oblige souvent & envisager
des heures de visite aprés le coucher du soleil. Les parois de cette salle spéciale
devront avoir un revéiement qui se préte i toufes lés modifications de ton qit
peuvent Btre indiquées selon les objets qu'on aura & exposer. La peinture & la
colle, peu cofitense, et facile & supprimer par un simple lavage, répond bien 3 ces
nécessités. On pourra installer des tringles a la partle supérigure ou sous les
corniches, pour faciliter In pose de rideaux — gris ou vert &teint, rose passé, etc.
Ces diverses observations sont exposées dé fagon plus détsillée aux chapitres 11 a
et VI

8i l'on recommande & Varchitecte et mu décoratedr de ne point s'asservir de
trop prés au gofit du jour, afin que la décoration des salles de musée ne risque
pas de « dater », au bout d'un certain temps, on pourrd, gu confirgire, pour les
expositions temporaires, luisser plus librement sexprimer le goQt personmel du
ddcorateur o du conservateur, 11 est des rythmes, des ronalités, des architectures
auxquels on ne se risquerait gudre pour une salle destinée & recevoir telle ou
telle collection pour plusieurs anndes, par crainte de lasser le public lorsque ses
golits auront changé. Or ces innovations peuvent se réaliser pour une exposition
temporaire et, suivant les cas, étre reprises pour les salles de musée, si V'expérience
leur & domné raison.

Mais, bien entendu, |'exposition temporaire n'est pas seulement un terruin d'essai
pour le consérvateur : elle constitue le moyen lo plus propre &-atfirer le public,
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& V'intéresser, A Vinitier & ln connaissance de U'art ot partant, & |& visite intelligente
€t fructususe du musée proprement dit. Rapport A un événement du passé, ou
rapproché d'un fait contemporain, évoquant une page dhistoire ou un personnage
du ‘passé, familier & ln majorité du public, — le théme de V'exposition est un
premier lien entre le musée et le pubilic. Pour que ce lien puisse étre durable, il
faudra non seulement soigner la sélection =t la présentation des euvres, mais encore
mettre i la disposition du public tout un matériel sexiliaire qui, 14 encore, sers
b sa place, tandis que 1'on est souvent forcé d'y renpncer dans |'exposition perma-
nente. Ainsi 'étiquetage explicatif peur ec doit étre beaucoup plus ditaille;, cer
on peut compter sur des visiteurs plus ateentifs, plus: désireux de s'instruire que
dans 1a salle habituelle d'un musée. 11 fandra profiter de ces dispositions particu-
litrement favorables pour présenter des caialogues attrayants, accompagnés de
notices explicatives d'intérét général, siniant le théme de l'exposition, dans I'évo-
lution des urts ou de & culture, Il faudra, en un mot, lul donner le godt des ars
et de Uhistoire, qui est, au sens le plus large, le godt de la connaissance, et qui
constitue, en définitive, le point essentiel sur lequel portent les efforts de tout
conservateur éclnird, A cet dgard, 1¢s expositions dites « complexes o, insugurées
dans le Musée de 'Ermitage de Leningrad, dont il 4 &e¢ question au chapitre VII,
peuvent susciter des objections, si l'on se place au point de vue de ['exposition
permanente, alors que ce méme mode de présentation constitue un type particu
litrement heureux, dans lordre de la technique des expositions temporgires.

L'exposition temporaire est donc |'instrument le plus approprié pour établir entre
le musée et le public, le contact grice suquel les richesses accumulies dans les
collections pourront véritablement devenir des richesses spiritualles pour le visiteur;
ces manilestations devront étre comme une page bien choisie, aui fait désirer
connaltre le lvre tout entier dont elle & &té tirde,

Notice. — La natare des ceuvres d'art japouaises ou chinoides '3 nécessité, dues
les musées du Japom, en particulier; un grand développenient des expusitions tempo-
raires ef, par-conséquent, des réserves. Les pemtures aponaises, les travaux de layue,
les textiles, etc, e supportent que des expositions 'assex courte durée. Clest ainsi
iyue les ohjets de cette catégorie pe sont exposés que dans la proportion de 50 0,0
ef celu par roulement systématique. Ce principe se combine d'ailieurs avec l'usage,
friquent an Japon, Ues expositions momemtinées, qui se répétent chague annce 3 la
méte Epogue, saif pour telle ou telle collectinn, soit punr certaines pitces d'une callec-
tion, Certains objets particnlifrement précienx, od qui s trouvent e relution avec un
wwois poniversaire, ne somt mis sous Jes yeux du public que durant une semaine ou
deux  par mn.

La premidre rédaction de ce chapitre o &té foite, sons forme de rapport en tue e la
conférence de Madrid por $. E. M. Ugo Ogerts, Membre de U'Académie Royole dlialic.
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