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दय स ेआभारी  ँिज ह ने मेरा सतत मागिनदशन एवं उ साहवधन कया ह।ै े ीय के  

के सहयोिगय  स े मुझे अपार ेह िमला ह ै और ये सदा मेरे स बल बने रह,े इसिलए ी 
संजय सह, डॉ. णित घोषाल, ी गौतम चटज , डॉ. नरे द  ितवारी, डॉ. रमा दबेु, डॉ. 
रजनीका त ि पाठी, डॉ. ि लोचन धान तथा के  के सभी ये  एवं किन   सहयोिगय  
के ित म सादर कृत ता ािपत करता  ँ।  

अपने अदृ य ेरणा से मेरे माग को सदा आलो कत करने वाले परम आदरणीय ठाकुर 
जयदवे सह, ी दवेशरण सह, पि डत छोटेलाल िम , ोफेसर आन दकृ ण, डॉ. 
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प भूषण पि डत छ लूाल िम  ने सवदा आशीवाद दान कर मुझे कृत-कृ य कया 
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िव ान  ने िवषय क  िवशेष जानकारी द ेकर इस रा ीय मह व के िवषय को प  करके 
मुझे अनुगृहीत  कया ह।ै  
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    भिूमका 

हमारा मलू संगीत ह ै गा धव संगीत िजसक  थापना वेद के एक उपवेद के प म 
वीकार क  गयी ह।ै गा धव वेद का आधार सामवेद ह।ै दो हजार वष पवू साम के सह  कार 

उपल ध थ-े सह ाव मा सामवदे (पतंजिल महाभा य)। ऋ वेद के म  का वर िनब धन ही 

साम ह।ै इसीिलए कहा गया ह-ै ऋक् तत ्साम (छा दो य उपिनषद 1.3.4) अथात् जो ऋक् ह ै
वही साम ह।ै ऋ वेद क  ऋचाए ँ सामवेद क  योिन अथात् आधार कहलाती ह। आधुिनक 
प र े य म कह तो सामवेद ने बोल (श द) ऋ वेद स ेिलया ह ैऔर वर  म िनब धन अपने ढंग 
से कया ह।ै इस तरह से साम का वैिश  गान या वर म ह।ै इसीिलए मह ष जैिमनीय ने कहा 
ह–ै ‘गीितष ु सामा या’ (जै०सू० 2.1.36) अथात् गीत को साम  कहकर साम का वैिश  

बताते ह। शतपथ ाræण म कहा गया ह ै क त य सा : वर एव वम ्(शतपथ 14.4.127) 
अथात् साम का व (अपनापन) वर ही ह।ै मीमांसादशन म कहा गया ह ै क सामवेद ेसह  ं
िग युपाया: (मी०सू० 1.2.26) अथात् सामवेद म गीत के सह  उपाय या प ित ह। 

   सामगान दो कार से कया जाता ह-ै व प कृित तथा उसके पा तर। व प अथात् 
कृित गान म साम के मूल व प को िबना प रवतन के तुत कया जाता ह।ै पा तर म 

इसके मूलभूत व प को बदल कर गाया जाता ह।ै वै दक संगीत म ऋ वेद के म  को गेय 
बनाने के िलए इसके बोल  म समुिचत िवकार अथात् प रवतन करके उनका गान करते ह। साम 
िवकार के तोभा र हाउ, हाउ औहोवा आ द उ ारवाचक श द लोक सगंीत से सामवेद म आये 
ह।  

वतमान म भी बि दश  का सौ दय बढ़ाने के िलए सामिवकार के िविभ  कार  जैस-े 
िवकषण, िवकार, िव ेषण, तोभ आ द का गायक  ारा वभािवक प स ेआ य िलया जाता 

ह।ै आधुिनक गायन म बि दश  क  बढ़त करते समय ई, हो, अरी, येरी, हाँ हाँ, हाँ रे, हाय, हाय 
राम, हो रामा, सखी इ या द श द  के उपयोग ारा गीत के अथ को कायम रखते ए गीत के 
बोल  को िविभ  कार स े तुत कया जाता ह।ै इसिलए बि दश  के सािह य प  को िनभाते  
ए उसके उ ारण, दीघता तथा आवृि  बढ़त आ द का योग कर गीत को सौ दयमय बनाया 

जाता ह।ै 
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        साम िवकार से यह ात होता ह ै क वै दक काल स ेही गायक क  क पना को मह व 
दया गया था तथा साम के छ दोब  ऋचा  को गान प दनेे के िलए िनयिमत साम िवकार  

क  योजना थी, िजसस ेम  के मलू प को गायक सरुि त रख सक तथा ोता ऋचा  को 

समझ सक । आज भी बि दश  क  तुित के िलए गायक क  क पना को आलाप-तान तथा 

बोल-बाँट के मा यम से वत  उड़ान दया जाता ह।ै 

 साम संगीत म गीत तथा धुन को साम का नाम दया गया था जो उस समय गायी जाने 
वाली लोक संगीत क  धनु  पर आधा रत था। हमारी लोक धुन  म दशेी संगीत ने गा धव संगीत 
के सु दर त व  को हण कर उसक  िनर तरता कसी न कसी प म बनाये रखा ह।ै आजकल 
उ र भारतीय संगीत म गीत के िन  कार मखु प से गाए जाते ह- ुवपद, होरी, याल, 

ट पा, ठुमरी, तराना, चैती, कजरी, चतुरंग, सरगम, भजन, गजल इ या द।  

आचाय भरत के अनुसार येक कला के दो मु य िब द ु ह- सा वती और कैिशक  
वृि याँ। िजसम आकार- कार एवं प-िव यास के सौ दय का ाधा य हो वह सा वती वृि  ह ै
और आधुिनक शा ीय संगीत क  ुवपद तथा याल आ द गायन शैिलयाँ सा वती वृि  के 

अ तगत दखाई पड़ रही ह। कैिशक  वृि  oëXæÚ रस धान ह,ै िविच विनयु  वणालंकार स े

शोिभत ह,ै सबका रंजन करने वाली मानी गयी ह।ै जब भाव क  सू मता और सुकुमारता का 

ाधा य हो तो वह आचाय भरत ारा व णत कैिशक  वृि  ह ै िजसम आधुिनक उपशा ीय 
संगीत अथात् ठुमरी, होरी, चैती एवं कजरी आ द गायन शैिलयाँ समािहत दख रही ह।   

 शा  म सभी मूलभूत त व  का इतना सू म िव ेषण ह ै क कोई भी नवीन प उसम 
सहज ही समािहत दखाई पड़ते ह। आचाय मतंग के नादावती गणैला ब ध  और भाषा तथा 

िवभाषा गीितय  म oëXæÚ रस ही धान ह।ै भाषा गीित म अनेक राग  क  उ पि  और आलाप 

िवशेष का साम य होता ह।ै िवभाषा गीित म इ छानुसार योग और उसक  अपनी रंजकता 
होती ह।ै   

आचय शाXüदवे के पक  म राग, वर, ताल और पद क  नवीनता से नये-नये कार 

बनते ह। दोन  कार क  आलि य - रागालि  एवं पकालि  म राग का कटीकरण होता ह।ै 
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गीत के श द  को नये-नये ढंग स ेसजाकर उन श द  म िनिहत सू म भाव  को फु टत कया 

जाता ह।ै oëXæÚ धान लोकगीत के रिसली धुन  से ठुमरी का िवकास आ ह।ै 

      पक या ब ध या बि दश िजस राग और ताल म िनब  ह ैउसके अनु प जो आलि  क  
जाती ह,ै वह पकालि  कहलाती ह।ै पकालि  के अ तगत ुवपद, याल, ठुमरी, ट पा, 

आ द िवधा  क  सु दर एवं मधुर तुित हतुे आव यक भावा मक वरसि वेश बनते ह। उन 
आन द-दायक अिभ ि य  का जनमानस पर यादगार भाव पड़ता ह।ै 

 किवय  क  क पना क  पराका ा ह ै'छुप-छुप दते दखाई'। सु दरी के मुखच  का घूँघट  

म से झाँकने और ढँक जाने के िन पण म उसके सौ दय क  शोभा का बखान ह।ै राग का भी 
रिसक  ने किचत् इसी प से कटीकरण माना ह ै य क आलि  म राग ल ण  का िन पण 

योजन नह  ह ैअिपतु स दय  को रस और आन द से तृ  करना योजन ह।ै यह म बड़ी ही 
का मय रीित से चलती ह।ै ठुमरी के भाव कटीकरण म जब एक राग स म नह  हो पता तो 
अ य राग  क  छाया अथात् अिवभाव-ितरोभाव के योग से भावािभ ि  क  जाती ह।ै 

यहाँ ब ध या बि दश के एक अवयव यानी एक ख ड को थाय कहा गया ह।ै आचाय 
कि लनाथ के श द  म “गायक या वादक अपनी ितभा िवशेष से इस थाय के नवीन-नवीन 

कार  क  उ ावना करता ह ै क तु पद  का मूल मान अिवकृत बना रहना चािहए” अथात् 
िजस पद को बि दश म िजतनी मा ा का मान दया गया ह,ै उस मान को बनाए रखते ए 

केवल वर-िवधान म नवीनता लाकर योग करना चािहए। आज बोल-बाँट, बोल-तान या 

बोल-बनाव या श दालाप के नाम स े जो योग होता ह,ै उसम पद  का मूल-मान अिवकृत 

बनाए रखने क  शत का यान ाय: नह  रखा जाता ह।ै ठुमरी म पद और उनके मूल मान को 
प रव तत करते ए िविवध कार स े वर योग कर चम कार उ प  कया जाता ह।ै  

ीकृ ण क  इ छा से मनु य के अनु ह के िलए छािल य को वग से पृ वी पर लाया 
गया था। छािल य के साथ िविभ  कार के वा  बजते थ ेतथा वर, ताल और पद आ द सभी  
उसम सि मिलत रहते थे। छािल य एक कार का गा धव था और वह आसा रत नृ य करता 
था। आसा रत नृ य क  िवशेषता यह थी क नृ य के साथ गीत के भाव को अिभनय ारा 
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द शत कया जाता था। छािल य का योजन नृ य और अिभनय के ारा पद के भाव को 
अिभ  करना ह ैजो ठुमरी के ारि भक मलू व प के प म दखाई द ेरहा ह।ै  

छािल य का उ लखे कािलदास के मालिवकाि िम म ्नामक नाटक म िमलता ह।ै उस 
नाटक के थम अंक म प र ािजका कहती ह ै क छिलक ब त दु यो य ह।ै इसी के योग स े
पता लग जाएगा क गणदास और हरद  इन दोन  िश क  म से कसने अपनी िश या को 
अिधक कुशलता स ेिसखलाया ह-ै  

              

     यथादृ  ं  सवमनव म ्।  कुत:- 

               अXñर त निहतवचन: सिूचत: स यगथ:  

                पाद यासो लयमनगुत त मय व ं रसषे ु

                शाखायोिनमदुरुिभनय ति क पानवुृ ौ 

                भावो भाव ंनुदित  िवषया ागब ध: स  एव  ।। 

                                                             मालिवकाि�निम म् , 2. 8 

 

राजा अि िम  के दरबार म मालिवका का काय म रखा गया। मालिवका ने थोड़ी-सी 

आलाप के प ात् गीत के भाव  का रस के अनुकूल अिभनय कया िजसम गीत, नृ य तथा 

अिभनय तीन  का समावेश था। रस  के दशन के समय वह रस  के साथ एक प हो गयी थी 
और उसके साथ-साथ प र ािजका भी। उसने छिलक के दशन म अपने यथाथ मनोभाव को 

िछपाकर अिभनय का दखावा भी कया था अथात् छलािभनय कर गीत के भाव  को ोता तक 
प चँाया था। 
       सं कृत थ  म उि लिखत छिलक, छिलत तथा छिलतक इ या द छािल य के पयाय ह, 

िजनके मूल म छल श द िव मान ह। छल श द का अथ धोखा, दखावा आ द ह।ै छािल य 

श द का नृ यािभनययु  संगीत के अथ म योग कया गया ह।ै अिभनय म अपने मनोभाव को 
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गौण कर, आह रत मनोभाव को तुत करना पड़ता ह।ै दशक  के सम  अपने यथाथ मनोभाव  

को िछपाकर वहाँ उपि थत अ य भाव  का भावािभनय कया जाता ह ैअथात् िम या को यथाथ 
जैसी अनुभूित कराना भी दशक  से छल करना ह।ै भगवान् ीकृ ण अिभनय वीण नटवर के 
साथ-साथ छल-बल णतेा छिलया भी थे।  

           वतमान संगीत म ‘मुजरा’ छिलत का सु दर उदाहरण ह।ै मुजरा म गीत oëXæÚ रस के 

होते ह। कोठेवािलयाँ गाती ह राधाकृ ण के पद क तु भाव ऐसा  करती ह जैस ेउनको 
सुनने वाला कृ ण ह ैऔर वह राधा। अपनी भावभंिगमा एवं नृ यािभनय स ेसािह य के भाव को 
बलात थोपने का दखावा भी कया जाता ह।ै यह पूरी या छल ारा भावािभनय अथात् 
छलािभनय ह।ै 
  महाभारत के िखल थ ह रवंश के ि तीय पव (िव णु पव) के 20व अ याय का शीषक 

ही ह ै 'ह लीसक डनम्' िजसम ह लीसक डा का वणन ह।ै ह लीसक गान वादन के साथ 

एक कार का म डलाकार लोक नृ य था। इस ह लीसक लोक नृ य को भगवान् ीकृ ण ने 
अपनाया और उसम प रवधन एवं िवकास करके रास का िनमाण कया िजसे हम रास का 

ारि भक प कह सकते ह। 
  आज कथक एवं ठुमरी के नटवरी नृ य के िलए िति त घराना लखनऊ िस  ह।ै 

पि डत कािलका-िब दादीन ने भगवान् ीकृ ण को अपना सव  मानते ए अपने आपको 

उनक  दासी या चेरी क  सं ा दी ह।ै उ ह ने भावा मकता के चम कष तक ठुमरी एवं अिभनय 
को प चँाया ह।ै भावािभ ि  के िलए गीत और अिभनय दोन  आव यक ह। ीकृ ण-च र  

िवषयक कथाव तु म गायन, वादन और नृ यािभनय का मधुर सम वय ह।ै  

ठुमरी गायन का अपना वैिश  ह।ै ठुमरी ायः उन राग  म गायी जाती ह ै जो 
लोकगीत के धुन  स े िनकल ेह- खमाज, काफ , माँड, पील,ू झझोटी इ या द। िस  शा ीय 

राग  म से केवल भरैवी म ठुमरी सुनने को िमलती ह।ै िबहाग, केदार, दशे, दगुा इ या द म कुछ 

ठुम रयाँ िमलती ह। ठुमरी म लोकगीत और शा ीय संगीत दोन  क  सु दरता  का मधुर 
सम वय ह।ै 
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गायन शैली ठुमरी के दो कार िवशेष प स े चिलत ह- 1. पंजाब अंग क  ठुमरी, 2. 

पूरब अंग क  ठुमरी। पजंाब के सु िस  गायक उ ताद बड़ े गुलाम अली खाँ ने के ीय संगीत 
नाटक एकेडमी के सा कार म प  कहा ह ै क- “पंजाब म भी परूब अगं क  ठुम रयाँ गायी 
जाती ह। पंजाब म पहल ेस ेठुमरी जैसी कोई गायन िवधा नह  थी”। इसस े प  ह ै क पंजाब क  
ठुमरी म पूरब अंग अथात् बनारस अंग क  बोल बनाव क  मलूभूत िवशेषताए ँ भरी ई ह। 
लखनऊ क  ठुमरी शैली म चंचलता, चपलता, खटका, मुक  आ द क  ब लता होती ह ै तथा 

वर  पर कम ठहराव होता ह।ै बनारस अंग क  ठुमरी म धीरता, ग भीरता, शालीनता, वर  

पर ठहराव, चैनदारी, साथक बोल  स ेिविभ  कार क  उपज, बोल बनाव आ द िवशेषताए ँ

मुख प स ेपाई जाती ह। 

बनारस क  गायन पर परा म अ य शैिलय  के साथ-साथ ठुमरी, चैती एवं होरी को 

िवशेष मह व दया गया ह।ै बनारस अंग क  ठुमरी, चैती एवं होरी के मखु िव ान् पि डत 

जगदीप िम , उ ताद  मौज ु ीन  खाँ, िवदुषी  बड़ी  मैना  बाई, िवदुषी  िव ाधरी बाई, िवदुषी 

ा बाई, िवदषुी राजे री बाई, िवदषुी बड़ी मोती बाई, िवदषुी काशी बाई, िवदषुी सर वती 

बाई, िवदषुी ज न बाई, िवदषुी िस े री दवेी, िवदषुी रसूलन बाई, िवदषुी जानक  बाई, 

पि डत बड़ ेरामदासजी, पि डत छोटे रामदासजी, पि डत महादवे िम , पि डत रामूजी, ी 

न दलालजी, भारतर  उ ताद िबसिम ला खाँ, प िवभूषण िवदषुी िग रजा दवेी, प भूषण 

पि डत छ ूलाल िम , आ द िव - िस  कलाकार ए ह। इनम स ेअिधकतर िव ान् दवंगत 

ह, क तु उनका यश गान आज भी जनमानस म ा  ह।ै  

बनारस अंग क  ठुमरी पूण प स ेशा ीय संगीत म सराबोर ह।ै बोल-बाँट या बि दश 
क  ठुमरी और बोल बनाव क  ठुमरी बनारस म दोन  ही ब त िस  ह। ठुमरी क  ि य सखी 
दादरा अपनी लोच भरी रंगीन लचक के िलए िस  ह।ै य द कलाकार चाह ेतो एक साधारण-
सी कला को भी ब त सु दर ढंग स ेसजा सकता ह।ै बनारस के कलाकार  ने पहले ठुमरी को 
िविभ  कार स ेसजाया, फर ठुमरी क  िवशेषता  के अनु प लोक धनु - चैती, कजरी एवं 
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होरी को सजाकर एक नई दशा दी ह।ै यह दशा कसी भी शा ीय संगीत या शा ीय अंग स े
कम नह  ह।ै  

ठाकुर जयदवे सह जी ने कहा ह,ै “ठुमरी क  जो गायक  ह,ै वह इतनी भावना मक ह ै क 

ठीक से य द कोई गा सके तो ब त ही भावशाली िस  होती ह।ै यहाँ के उ ताद मौजू ीन खाँ, 

ठुमरी के अ ितम गायक थ।े उ ताद फैयाज खाँ, मुझसे कहा करते थ े क वह ठुमरी के बादशाह 

ह। बनारस म लोक संगीत क  िवधा ब त समृ  ह।ै चैती, होरी, कजरी आ द तो उसके केवल 

एक अंश मा  ह, जो अब शा ीय संगीत के अगं बन गये ह। पर जब अब नए संगीत पर शोध 

हो रह ेह, तो या अ छा न होगा क इन लोक धुन  या गीत  पर हमारे संगीत  काम कर और 

उनसे एक नई अदा लकेर, बनारसी संगीत को एक नया प दकेर, भारतीय संगीत को समृ  

कर”। येक राग के दो घटक होते ह- आकृित एवं कृित। आकृित वह ह,ै िजसम वर  का 

सि वेश होता ह।ै कृित म हम वर  म िनिहत भाव को  करते ह। हमारा दशेी संगीत राग 
क  कृित या भाव पर आधा रत ह।ै इन शैिलय  म ा  शा ीय, उपशा ीय एवं लोक 

सौ दय, तुतीकरण का अपना दय पश  सौ दय, उपज करने का सौ दय, बि दश  के कहन 

का सौ दय, वर भराव क  गहराई का सौ दय, बोल बनाव क  बारी कय  का सौ दय  

जनमानस के दल को छू लेता ह।ै इन शैिलय  म ित ण नवीन सौ दय का दशन कया जाता 
ह।ै सौ दय वही ह,ै जहाँ ित ण नवीनता हो। नदी वही होती ह,ै क तु उसम ित ण मचलती 

ई लह रयाँ नवीन होती ह। सौ दय अन त ह,ै उसक  अिभ ि  के साधन अन त ह। सौ दय 

बोध स े ा  होने वाला आन द अन त ह।ै 

बनारस क  ठुमरी के स दभ म प िवभूषण ीमती िग रजा दवेी ने कहा ह ै क- “हमारे 
बनारस क  ठुमरी म ामीण सौ दय ह,ै जो िन छल एवं वा तिवक सौ दय ह।ै एक ऐसी पि नी 

का प ह,ै िजसे लोग जीवन भर याद करते ह। इसम ब त लगाव-बझाव, खटर-पटर कुछ भी 

नह  ह।ै ब त शा त एवं सीधे भाव क  ह,ै िजसे हम लोग अपने वर  ारा द शत करते ह”। 
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  गीत के चार अंग ह- राग, भाषा, ताल और माग। इन चार  का योजन भावना क  

अिभ ि  ह।ै ठना, मचलना, इठलाना, हठ, आँसू बहाना आ द क  अिभ ि  करने म जब 

कोई एक राग समथ नह  होता ह ैतब अिवभाव व ितरोभाव का सहारा लकेर िविभ  भाव  को 
तुत कया जाता ह।ै इसिलए अिवभाव व ितरोभाव क  छिवयाँ भी अन त ह। कला के ारा 

अनुराग, हास, शोक, ोध, उ साह, भय, जुगु सा, िव मय आ द सनातन भाव  क  

भावािभ ि  होती ह,ै जो मानव मा  के दय म पहले से ही ि थत रहती ह और ोता के 

अ तर को छूती ह, अथात् मानव मन को अिभभतू कर दतेी ह। बनारस क  ठुमरी ब त ही सीधी 

और ब त ही सुरीली होती ह,ै िजसका असर सीधे दल म होता ह।ै जनसाधारण को संगीत वही 

चिहए, जो आसानी से सबको समझ म आए। वर ऐसा लगाया जाए क जो नह  जानता हो, 

उसे भी ि य लगे। 

  बि दश क  ठुमरी और बोल बनाव क  ठुमरी के स दभ म िवदषुी ीमती िग रजा दवेी 
कहती ह- “बि दश क  ठुमरी हम ब त कम गाते ह। उसके गाने का तरीका ब त अलग होता ह।ै 

अगर बि दश क  ठुमरी तीनताल, एकताल, तथा झपताल म गायी जाती ह ैऔर उसम बोल न 

बनाए जायँ, तो वह याल हो जाएगा। अगर ब त ज दी-ज दी बोल बनाएगेँ तो वह दादरा का 

प पकड़ लेगा। बि दश क  ठुमरी, जतताल क  ठुमरी तथा दादरा म अलग-अलग तरह से बोल 

बनाते ह। वैसे तो चैती, होरी, कजरी, भजन आ द िजतनी भी चीज ह, हम सब म बोल बनाते ह 

और श द  एवं उसके भाव को दखेकर, उसम वर भरते ह। बोल बनाव बड़ी सादी व बोल-चाल 

क  भाषा स ेबनी ह।ै जैस;े नाजकु बिहया ँ य  मरोड़ी...... ? तेजी स ेमरोड़ने का मतलब हाथ 

टूट जाएगा। मरोड़ का मतलब छोटा-सा दद आ। तकलीफ दखेने क  भी इ छा ह,ै हाथ 

पकड़वाने क  भी इ छा ह,ै ले कन तकलीफ हो रही ह।ै ऐसी चीज  को वर  म  करना 

मुि कल होता ह।ै राग मधुिम  तैलंग म बोल बनाव क  ठुमरी ह,ै काह ेको नहेा लगाए सजन 

तमु...... ?  श द  को सजाना ह।ै काह ेको नेहा लगाए म नाियका नायक स ेपूछती ह,ै तुमने 
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इतना यार य  कया ह ै? मेरे साजन....., काह ेको..... ? काह ेको..... ? नेहा लगाए....., नेहा 

लगाए......, पूछ वो रही ह।ै कभी दखु भी होता ह,ै कभी गु सा भी आता ह,ै तबले पर ल गी भी 

बजती ह,ै खुशी भी होती ह”ै। 

       ीमती िग रजा दवेी राग खमाज म ठुमरी गा रही ह ठुमरी के भाव, कहन, भेद, रह य 

और वर का लगाव भी बता रही ह, इतनी अरज मोरी मान रे सावँ रया......। बि दश के इस 

मुखड़ ेको हर बार नये प म सजा रही ह। वे कह रही ह क ‘इसे गाने म अरज, िवनती, गुहार, 

िवनय आ द सभी झलकनी चािहए, तब समझो क ठुमरी का मम ोता तक प चँा। फर वे एक 

दसूरी बि दश उठाती ह, सावँ रया यारा ऐ मोरी गइुया.ँ.....। सँइया को बुलाने म रस झलकना 

चािहए।  

प भूषण िवदषुी श ो खुराना ने कहा ह ै क “बनारस अंग क  ठुमरी, चैती एवं  होरी के 
गुर मुझे पू य गु दवे ठाकुर जयदवे सह ने िसखाया ह।ै ठाकुर साहब के अनुसार आचाय भरत 
ने ना शा  म कैिशक  वृि  का उ लखे कया ह ैजो ह अथात् आ मा के अ तर िमलन स े

उ भूत होती ह।ै इसिलए इसके कहन एवं पुकार म सुकुमारता, भावुकता, मधरुता, oëXæ रकता 

एवं क णा क  अितशय अनुभूित िमलती ह।ै सािह य म कोई भि  वाली बात न हो तो भी 
वर  ारा हम उस गायक  के अ दर जुड़ जाते ह िजसस ेश द एवं वर म सामंज य बन जाता 

ह ैऔर उस गायक  क  एक अलग पहचान बनती ह”ै।  

िवदषुी स ो खुराना के श द  म “ठाकुर साहब ने मुझे एक ठुमरी िसखाई थी काह े
बदनाम कया तो मने कहा म ये नह  गा सकती य क इसम जो बोल ह वो मेरे मन को नह  
भाते। उ ह ने कहा म यह ठुमरी िसखा रहा ,ँ तु हारा जी न चाह े तो मत गाना। म तु ह 
गायक  बता रहा  ँ क हर एक श द से कैस ेउसक  त वीर बनाई जाती ह,ै गायक  क  इस 
िवधा के बारे म तु ह समझाना चाहता ।ँ तु हारे ऊपर ह ै क उसको तुम कैसे लोग  के सामने 

तुत करती हो” ? 

डॉ. खरुाना के श द  म “ठाकुर साहब हमेशा कहा करते थे क अगर आज के िशि त 
गायक इस चीज का यान नह  रखगे तो कौन रखेगा। िसफ आप लयकारी म चलते चल ेजाएगेँ 
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तो उसक  कोई सुग ध नह  आएगी, िसफ वर  क  तरफ जा रह ेह तो भी नह  आएगी और 
िसफ श द  क  तरफ जा रह ेह तो भी सुग ध नह  आएगी। इन सब चीज  का स पूण िम ण 
होना ज री ह ैनह  तो उसका कोई मतलब नह  िनकलेगा। बोल  म िछपी वेदना बनारस अंग 
क  ठुमरी क  खास पहचान होती ह ैजो पुकार, अरज, भि , आराधना आ द के अलग- अलग 
भाव  म तुत क  जाती ह”ै।   

डॉ. खुराना के श द  म “ठाकुर साहब क  सोच ब त गहरी थी। वे गहराई म जाकर एक-
एक वर और श द का िव ेषण करते थे। उन क बताई ठुमरी पानी भरेली कौन अलबले ेक  
नार झमाझम नारी कस तरह स े मटक कर चल रही ह ै उसका िच  सामने आना चािहए”। 
िवदषुी बार-बार वर और श द के िमि त अलाप से गीत को सजा रही ह और पानी भरने 
वाली के उस लचकने या मटकने के भाव का िन पण कर रही ह।  

प भूषण पि डत छ लूाल िम  के अनुसार “सगंीत के िबना जीवन सूना ह।ै हम वर-
लय के साथ ज म लेते ह। वर वसा ह,ै लय नाड़ी ह।ै िबना वर-लय के हम िज दा नह  रह 
सकते ह। वर का ब त बड़ा मह व ह-ै नी वर हमेशा सा के नीचे रहता ह,ै नी का ता पय 
िनराकार rææ होता ह ैऔर जब वह सा पर प चँता ह ैतो साकार ræ के प म लीला करता 

ह।ै बाक  पाँच वर रे ग म प ध प -त व ि ित जल पावक गगन समीरा, प  रिचत यह 
अधम शरीरा क  तरह लीला करते ह और अ त म ध से नी म जाकर िनराकर ræ म िवलीन हो 

जाते ह। एक बार ræ ष नारद ने भगवान् स ेपछूा भ ुआप कहाँ रहते ह ? तो भ ुने कहा ह े 

नारद ! 

          नाह ंवसािम बकुै ठे योिगना ं दय न च । 

         म ा य  गायि त त  ित ामी नारद ।।   

अथात् न हम बैकु ठ म रहते ह, न योिगय  के दय म, मेरे भ  जहाँ गाते ह हम वह  
रहते ह”। पि डत जी ने कहा क “चैती म ान, बैराग और भि  ह,ै काशी शंकर क  नगरी ह,ै 

जोगी क  नगरी ह।ै  ान, बैराग और भि  म ान पु ष चैता ह,ै भि  चैती ह ैऔर बैराग घाटो 

ह।ै ये सािहि यक चीजे ह और सब भगवान् शंकर स ेस बि धत ह।  काशी नगरी का संगीत श द 
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िशव पर आधा रत ह ैऔर उ ह  का रचा आ ह,ै आज क  चीज नह  ह।ै ान, बैराग और िभ  को 

गाने म कोई अ तर नह  ह,ै श द का अ तर ह,ै वर लोग अलग स ेबना लेते ह। कलाकार लोग 

अपनी बुि  लगाकर चैती, चैता, घाटो को राग  म बना लेते ह, ले कन इनका मौिलक धुन अलग 

ह”ै।  

 पि डत जी बनारस घराने के सुिव यात गायक ह। वे संगीत के साथ-साथ शा  के भी 
मम  ह। उनक  सबसे बड़ी िवशेषता यह ह ै क वे अपनी तुित म गायन के साथ संगीत के गूढ़ 
बात  एवं श दाविलय  क  ा या भी करते चलते ह। राग  के िव तार म आिवभाव और 

ितरोभाव, गमक, खटका, मुक , िगट करी आ द सभी को प  करते चलते ह। पि डत जी ने चैती 
के कार  चैती, चैता, घाटो आ द को सु दर ढंग से समझाते ए अिभ  कया ह।ै काशी के 

संगीत को बाबा िव नाथ क  रचना बताकर बाबा िव नाथ के ित अपनी भि  का अनुपम 

प रचय दया ह।ै चैता, चैती और घाटो को ान, भि  और वैरा य का व प दकेर गाया ह ैऔर 

सु दर ढंग स े प  भी कया ह।ै  

पि डत जी के श द  म “चैता पु ष ान ह ैऔर भगवान् ीराम के ज म के अवसर पर 

उनके समपण म गाया जाता ह-ै अवध म बाजलेा बधइया, हो रामा, अवध  नग रया, चतै राम 

नवमी को जनम िलए ह, ि भवुन के सखुदइया हो रामा, अवध नग रया। इस ेदहेात म झाल-
करताल के साथ समूह म गाते ह। चैती िवरह ह,ै भु के िलए िवरह म भि  दान क  जाती ह।ै 

िवरह िवयोग oëXæÚ का शा त व प भि  ह,ै सिेजया स ेसइँया ठ गइल ेहो रामा, कोयल 

तोरी बोिलया, रोज त ू बोललेी साझँ-सबरेवा, आज काह े बोल े आधी रितया हो रामा, कोयल 

तोरी बोिलया । ऐसा लोच चैता म स भव नह  ह,ै चैती ी ह,ै इसम नजाकत ह।ै घाटो वैरा य ह ै

योगी सगंवा रे बनब ैयोिगिनया हो रामा, एक तो योगी दसूरे रस भोगी तीसरे सजनवा हो रामा । 
पंिडत जी ने ान, वैरा य और भि  का चैता, घाटो और चैती के प म सु दर िच ण कया ह”ै।  

सु िस  ठुमरी गाियका ोफेसर सिवता दवेी के अनुसार कलाकार का अपना ि व 
होता ह,ै अपना-अपना तुतीकरण होता ह,ै अपनी अलग संरचना होती ह,ै थान- थान का 
पृथक माहौल या वातावरण होता ह।ै माँ कहती थ  क भाव के बगैर कोई ठुमरी ह ैही नह । 
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लयकारी, बोल-बाँट या लड़ त कुछ भी कर ल पर ठुमरी भाव धान शलैी ह।ै एक बात मने भी 
महससू क  ह ै क भाव बताते समय हम भी अ दर स ेनृ य करते ह। 

िवदषुी राग खमाज म बोल बनाव क  ठुमरी गा रही ह जाओ वह  तमु याम, जहा ँ
सारी रैन जग ेहो। राग खमाज म व जत वर ती  म यम का गु जन  ने कतने सु दर ढंग से 

योग कया ह ैजैसे काजल लग रहा ह ैकािलख नह । जाओ का जा अ र अब हट गया ह ैजब 
याम आ ही गए ह तो जाने क  बात उनसे फर नह  कही जाय। जाओ बोल को इस कार स े

कह रही ह जैस े जा.....ओ, जाआ.........ओ, अथात् ऐसा तीत होता ह ै क जाओ न कहकर 
आओ कह रही ह। कहन म गु सा भी ह,ै यार भी ह,ै मनुहार एवं उलाहना भी ह।ै 

सिवता जी कहती ह क “मुझे गायक  म oëXæÚ एवं भि  प  िवशेष पस द ह।ै हमारी 

माँ गाती थ , जब वे िपया श द कहती थ  तो वह सांसा रक िपया नह  लगता था अिपतु वह 
स बोधन भगवान् के िलए होता था। माँ गाती थ  तो खुद भी रोने लगाती थ  और जो सामने 
बैठे होते थ ेवो भी रोने लगते थ”े। 

सु िस  ुवपद गायक ोफेसर ऋि वक सा याल के श द  म “होरी गीत धमार ताल म 
गाए जाते ह, िजसम होली का वणन ह ैवह होरी धमार ह ैउसे होरी भी कहते ह। लोक म होली 
गीत और होरी धमार दोन  ह। ऐस ेभी धमार ा  ह िजनम य  प से होली का वणन कह  
नह  ह।ै नायक-नाियका का वणन िमलता ह,ै हमारे घराने म जैसे नार चली आवत झकुत-झमुत 
अलबलेी, अपन े बराबर का  को सगं िलए सहलेी। इसम कह  भी होली का वणन नह  ह,ै 
अबीर, गुलाल, िपचकारी आ द का कह  भी वणन नह  ह।ै ज म या पुि माग  पर परा म 
धमार के पद हर ताल जैस ेचारतल, तीनताल, सलूताल, कहरवाताल, दादराताल आ द म गाए 
जाते ह”। ोफेसर सा याल के अनुसार धमार क  चार प रभाषाए ँबनती ह -   

क. धमार ताल ह ैजो पखावज पर बजता ह।ै 
ख. धमार के पद जो धमार ताल म गाये जाते ह।  
ग. ऐसे भी धमार ह िजनम होली का वणन कह  नह  ह ैले कन धमार ताल म ह। 
घ. ऐसे धमार िजनके पद म होली का वणन ह ै क तु कसी भी ताल म गाए जाते ह। धमार 

म खले और oëXæÚ यादा ह ैइसिलए टेढ़ा-मेढ़ा होगा ही, लयकारी भी सीधी नह  होगी। 
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ठुमरी, दादरा, चैती, होरी कजरी आ द सबसे क ठन गायक  ह।ै इसम यार से टेर के 
पुकारना पड़ता ह।ै ठुमरी क  एक कृित ह।ै वह िवरिहन भी ह ैऔर मद भरी सुहागन भी। उस े
हर संयोग म िवयोग क  आशंका रहती ह।ै िवयोग म संयोग मृितयाँ बेचैन करती ह। इसिलए 
क और टेर स ेशू य वह कभी नह  होती। टीस न होने पर भी वह टीस का अिभनय करती ह ै

और जब उसम सचमुच टीस होती ह,ै तो ोता क  आँख  म गंगा-जमुना बहती ह। ठुमरी हर 
ऋतु म गायी जाती ह,ै क तु चैती और होरी िवशेष प स ेबस त ऋतु म गायी जाती ह। 

           ठुमरी, चैती, होरी आ द के अपने अनुशीलन म हमने उसके इितहास, आकृित और 
कृित के प  पर और अिधक गहराई म जाकर बनारस अंग क  ठुमरी, दादरा, चैती, होरी, 

आ द के वैिश  को तुत करने का य  कया ह,ै जो हमारा संक प था। 

 

                      डॉ० ेम नारायण सह  

                                                                             

   

 

 

                                                  



 

प्रथम खण्ड 

ठुमरी 
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      ठुमरी की उत्पत्ति एव ंत्तवकास 
 

        कोई भी गान स्वर-सत्तिवेश से होता ह।ै लोकगीत के स्वर सत्तिवेश में दढृ़ त्तनत्तित त्तनयम 

नहीं होता, ककन्तु शास्त्रीय संगीत में त्तनयम सुत्तनत्तित हैं। इस त्तनत्तित त्तनयम की मयाादा ही उस े

लोक संगीत से पृथक् कर दतेी ह।ै उपशास्त्रीय और लोक संगीत भी तो स्वर सत्तिवेश से होते हैं, 

ककन्तु शास्त्रीय संगीत और इनके स्वर सत्तिवेश में भेद हैं- 

 

         लोक-संगीत में गायक त्तिस स्वर सत्तिवेश का प्रयोग करता ह,ै वह एक प्रकार स ेत्तनर्बोध 

स्तर का होता ह।ै गाने में प्रयुक्त स्वरों का र्बोध गायक को नहीं होता ह।ै उनको स्वरों की अलग 

पहचान नहीं होती ह।ै वह नहीं िानता कक उसके गान में गान्धार स्वर लग रहा ह ैया अन्य कोई 

और यकद गान्धार ह ैतो वह कौन सा गान्धार ह,ै शुद्ध अथवा कोमल। वह स्वरों का त्तवश्लेषण 

करने में असमथा होता ह।ै वह ध्वत्तन-साम्य संस्कार के अनुसार गाता ह।ै इसीत्तलए उस गान को 

संगीतज्ञ धुन कहते हैं। लोक संगीत में स्वर-संगत्तत, अल्पत्व-र्बहुत्व, वादी-सम्वादी इत्याकद का 

त्तनयम नहीं होता ह।ै लोक संगीत के ताल भी र्बहुत सरल होते हैं। वे केवल लय पर आत्तित होते 

हैं। 

 

         वैकदक काल में लोक संगीत पयााप्त रूप से प्रचत्तलत रहा होगा। उसमें वाद्य भी त्तभि-त्तभि 

प्रकार के रह ेहोंगे। वैकदक संगीत लोक संगीत का व्यवत्तस्थत, सुत्तनत्तित, सुसम्पि रूप रहा होगा 

ककन्तु उस काल के लोक संगीत के त्तवषय में हम कुछ नहीं कह सकते क्योंकक उनका कोई भी 

सात्तहत्य अवत्तशष्ट नहीं ह।ै हाउ, हाउ, औहोवा इत्याकद उद्गार वाचक स्तोभाक्षर लोक संगीत स े

साम संगीत में आये हैं। आि भी लोक संगीत में हााँ हााँ, अरे हााँ, भला इत्याकद स्तोभाक्षर त्तमलते 

हैं। साम के त्तवत्तश्लष्ट प्रयोग ने रूपकालत्तप्त में भञ्जनी का और ध्रुपद इत्याकद में लय र्बााँट का रूप 

त्तलया ह।ै त्तवकषाण प्रयोग (त्तिसमें एक अक्षर के स्वर को खींच कर या लम्र्बा करके गाते थ)े ने  

आलाप और तान का रूप धारण ककया। 
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         संत्तहता-काल में नृत्य भी त्तनयत्तमत रूप से प्रारम्भ हो गया था। ऋग्वेद1 के प्रथम मण्डल 

के दशवें सूक्त की प्रथम ऋक् में नृत्य का उल्लेख ह-ै 

                 

                    गायत्तन्त त्वा गायत्तिणोऽचान्त्यका मर्ककण : । 

                    ब्रrææणस्त्वा शतक्रत उद्वशंत्तमव  येत्तमरे   ।।1।। 

 

सायण भाष्य के अनुसार इसका अथा इस प्रकार ह-ै   

     ह ेशतक्रतु अथाात् र्बहुकमाा इन्र ! उद्गाता लोग तुम्हारा गान करते हैं। िोता लोग अचानीय 

इन्र की प्रशंसा करते हैं। अन्य ब्राræण तुम्हें उित्तत की प्रात्तप्त कराते हैं। इसमें नृत्य का उल्लेख 

उद्वशंत्तमव दषृ्टांत में आया ह।ै इस पर सायण का भाष्य इस प्रकार ह-ै  

                 'यथा वंशाग्रे नृत्यन्त: त्तशत्तल्पन: प्रौढ़वंशमुितं कुवात्तन्त' । 

          

           िैसे नताक लोग र्बााँस को उित ककए हुए अथाात् उठाए हुए रहते हैं। कुछ नताक की यह 

प्रथा थी कक वे हाथ में र्बााँस के डण्ड ेको उठाए हुए नाचते थे। आि भी कुछ लोक नृत्यों में यह 

प्रसंग दखेने को त्तमल िाता ह।ै संत्तहता काल में त्तस्त्रयााँ यज्ञकुण्ड के चारो ओर त्तसर पर घडा 

रखकर  नाचती हुई प्रदत्तक्षणा करती थीं । दवे सम्र्बन्धी काया के अत्ततररक्त यज्ञ एक उत्सव भी 

माना िाता था त्तिसमें गीत, वाद्य, नृत्य तीनों के त्तलए पयााप्त स्थान था ।  

 

           ऋग्वेद की ऋचाओं को ग्रामेगेयगान तथा अरण्येगेयगान2 में त्तर्बना ककसी पररवतान के 

गाया िाता था, अथाात् ग्रामगान तथा अरण्येगेयगान आधुत्तनक र्बत्तन्दशों के मूल रूप की तरह 

त्तर्बना पररवतान के गाया िाता था िर्बकक ऊहगान और ऊsगान इन्ही र्बत्तन्दशों को आलाप, 

पदत्तवन्यास, (र्बोल आलाप) के साथ अलंकृत करके गाने को कहा िाता ह।ै ऊहगान तथा 

ऊsगान में सामगायकों को अपने गान कौशल को कदखाने का अवसर त्तमलता ह।ै ऊहगान तथा 

ऊsगान दोनों अपने मूल गानग्रन्थ ग्रामेगेयगान तथा अरण्येगेयगान को क्रमश: अपना आधार 

र्बनाते हैं। ऊहगान ग्रामेगेयगान का तथा ऊsगान अरण्येगेयगान का रूपान्तर प्रस्तुत करते हैं।  

---------------------------------------------------------------------------------------------------- 

     1. भारतीय संगीत का इत्ततहास-  ठाकुर ियदवे ससह  पृ० 72                                               2. वही पृ० 42          
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सामगान दो प्रकार से ककया िाता ह-ै स्वरूप प्रकृत्तत तथा उसके रूपान्तर। स्वरूप में साम के 

मूल स्वरूप को त्तर्बना पररवतान के यथावत् गाया िाता ह।ै रूपान्तर में इसके मूलभूत स्वरूप को 

र्बदल कर गाया िाता ह।ै 

 

             साम को गायन के त्तलए या स्वरमय रूप दनेे के प्रयोिन से उसको छन्दरूप में यथावत् 

प्रस्तुत नहीं ककया िा सकता। इसत्तलए र्बत्तन्दशों के सात्तहत्य पक्ष को त्तनभाते हुए उसके उच्चारण, 

दीघाता तथा आवृत्ति र्बढ़त आकद का प्रयोग कर गीत को सौन्दयामय र्बनाया िाता ह ै। ऋचाओं 

को गान रूप दनेे के त्तलए शब्दों का कषाण, उच्चारणभेद, आवृत्ति तथा कुछ साथाक या त्तनयत्तमत 

वणापद आकद का प्रयोग आवश्यक हो िाता ह।ै इस प्रकार के पररवतान को त्तवकार कहते ह।ै 

आधुत्तनक गायन में र्बत्तन्दशों की र्बढ़त करते समय ई, हो, अरी, येरी, हााँ हााँ, हााँ रे, सखी इत्याकद 

शब्दों के उपयोग द्वारा गीत के अथा को कायम रखते हुए गीत के र्बोलों को त्तवत्तभि प्रकार से 

प्रस्तुत ककया िाता ह।ै वैकदक संगीत के साम त्तवकार की तरह आि भी र्बत्तन्दशों का सौन्दया 

र्बढ़ाने के त्तलए त्तवत्तभि त्तवकारों का आिय त्तलया िाता ह।ै शब्दों का त्तवकषाण, त्तवकार, त्तवश्लेषण 

आकद स्वभात्तवक रूप से गायकों द्वारा प्रयोग ककया िाता ह।ै 

 

        साम त्तवकार से यह ज्ञात होता ह ै कक वैकदक काल से ही गायक की कल्पना को महत्त्व 

कदया गया था तथा साम के छन्दोर्बद्ध ऋचाओं को गान रूप दनेे के त्तलए त्तनयत्तमत त्तवकारों की 

योिना थी त्तिससे मन्िों के मूल रूप को गायक सुरत्तक्षत रख सकें  तथा िोता ऋचाओं को समझ 

सकें  । आि भी र्बत्तन्दशों के मध्य गायक की कल्पना को आलाप-तान तथा र्बोल-र्बााँट के माध्यम 

से स्वतन्ि उडान कदया िाता ह ैसाथ ही सात्तहत्य का यथा सम्भव ध्यान भी रखा िाता ह।ै गीत 

तथा धुन को साम का नाम कदया गया था िो उस समय गाई िाने वाली लोक संगीत की धुनों 

पर आधाररत था। मन्िों के पाठ स ेअत्तधक गायन को दवे उपासना के त्तलए उपयुक्त समझा गया। 

वैकदक युग में हर उत्सव ही यज्ञ से शुरू होता था। उत्सव में गायन, वादन, नृत्य का प्रदशान 

होता था। उस समय के लोक संगीत के र्बारे में हम कुछ नहीं कह सकते कारण स्पष्ट ह,ै उसका 

कोई सात्तहत्य उपलब्ध नहीं ह।ै साम संगीत का त्तवस्तृत वणान ककया गया ह ैक्योंकक हमारे समस्त 

संगीत का र्बीि साम में ह।ै  
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          वैकदक युग में व्यवसात्तयक गायकों का एक वगा र्बन गया था। वेद मन्िों के अत्ततररक्त भी 

गान यज्ञों के समय गाए िाते थ ेत्तिन्हें गाथा कहा िाता था। इसमें यिमान या रािा की प्रशंसा 

के गीत होते थे। इनके धुन भी लोक गाथी स्वयं तैयार करते थे। संत्तहता काल में व्यवसायी 

गात्तथयों का पयााप्त त्तवकास हो चुका था। वे उत्सवों में खुलकर अपने भाव और कल्पना का 

प्रदशान कर पुरस्कार प्राप्त करते थे। यह प्रथा इस र्बात को त्तसद्ध करती ह ै कक हमारा संगीत 

सामगान तक ही सीत्तमत नहीं था। ब्राræण काल तक यह व्यवसाय पूणारूप से समाि का अंग र्बन 

गया था। इत्ततहास काल तक कुशल व्यवसायी गायक अत्तधक संख्या में हो चले थे। सूत और 

मागध लोग वीरगाथा के कुशल व्यवसायी गायक थे। ये लोग अत्तधकतर वीरगाथाएाँ गाते थे। 

इनके अत्ततररक्त और भी कुशल व्यवसायी गायक थे िो त्तभि-त्तभि प्रकार के गान से लोगों का 

मनोरंिन करते थे। सूत और मागध रािाओं एव ंसामन्तो की प्रशंसा में गाथा त्तनर्बद्धकर उन्हें 

गाकर सुनाते थे। इनके त्तलए आगे चलकर चारण और भाट शब्द का भी प्रयोग होने लगा था। ये 

सभी रािा की कीर्तत का प्रचार गाथा गाकर करते थे। सूत, मागध, चारण, भाट इन सर्बके त्तलए 

एक सामान्य शब्द कुशीलव का प्रयोग होता था। 

 

           गीत, वाद्य, तथा नृत्य का सामुदात्तयक रूप से उत्सव होता था। वैकदक काल में शास्त्रीय 

संगीत को गन्धवा संगीत कहते थ े। गन्धवा संगीत के त्तलए ही आगे चलकर मागा संगीत का प्रयोग 

प्रारम्भ हुआ। साम संगीत में िो स्वरूप और रूपान्तर था वही आगे चलकर मागा और दशेी 

संगीत के रूप में प्रत्ततत्तित हुआ । 

 

       मागा-संगीत- िो ब्रrææ द्वारा मार्तगत ककया गया ह,ै त्तिसका भरताकद ने दवेताओं के सम्मुख 

प्रयोग ककया ह,ै िो त्तनत्तित ही अभ्युदय को दनेे वाला ह ैअथवा िो मुत्तक्त दनेे वाला ह।ै 

 

         दशेी-संगीत- िो त्तभि-त्तभि प्रदशेों में वहााँ के लोगों की रूत्तच के अनुसार अथवा उस दशे 

की रीत्तत के अनुसार गाया िाता ह ैऔर वहााँ के लोगों का मनोरंिन करता ह,ै वह दशेी-संगीत 

ह।ै रामायण काल तथा महाभारत काल में त्तनत्य के सामात्तिक िीवन में संगीत का प्रमुख स्थान 

था। महाभारत काल में गान्धवा शास्त्र उित दशा में था । उसमें गीत, वाद्य और नृत्य तीनों 

सत्तम्मत्तलत थे। सभ्य समाि में संगीत का समादर था और संस्कृत्तत एवं त्तशक्षा का यह एक 

आवश्यक अंग समझा िाता था। उस समय रािा लोगों ने नतानागार अथवा संगीतशालाएाँ 



18 
 

र्बनवा रखी थी त्तिसमें कदन में र्बात्तलकाओं को नृत्य गीत आकद की त्तशक्षा दी िाती थी और रात 

को वे अपने घर चली िाती थीं ।  

      

           समाि में गन्धवा अत्तभिात संगीत के गायक थे। इसके अत्ततररक्त स्तुत्तत, मंगल, 

वीरगाथा इत्याकद के व्यवसात्तयक गायक भी थ ेिो- नर, सूत, र्बन्दी, मागध, वैतात्तलक इत्याकद 

कहलाते थे। वैतात्तलक ताल में र्बहुत कुशल होते थ।े सूत, मागध के समान वैतात्तलक भी 

वीरगाथाओं और मंगल-गीत में प्रवीण होते थे। महाभारत में सूत, मागध इत्याकद द्वारा गाए गए 

मंगल गीत अथवा गीत-मंगल का वणान आया ह ैिो कैत्तशकी राग में त्तनर्बद्ध था। नारदीय त्तशक्षा 

में कैत्तशकी राग को ग्रामरागों में त्तगनाया गया ह1ै िो एक त्तवशेष छन्द और ताल में होता था। 

ग्रामराग कुछ प्राचीन धुनें थीं त्तिसमें त्तवशेष रञ्जकत्व था और िो सीधे ग्राम से ही समुद्भूत थ,े 

इसीत्तलए इनका ग्रामराग नाम पडा। अपनी अत्तधक त्तवकत्तसत अवस्था में ये िात्ततयों से उद्भूत 

माने िाने लगे । ककसी स्वर-त्तवशेष को वर्तित करके त्तवत्तशष्ट स्वर-सत्तिवेश की प्रथा प्रारम्भ हो 

गई थी। अंश स्वर, न्यास स्वर और िीव स्वर पर र्बहुत्व प्राप्त हो गया था। ये सर्ब पहले से र्बहुत 

स्पष्ट हो गये थे और इनके स्वर सत्तिवेश भी त्तनखर आए थे। ग्रामरागों का र्बहुत प्राचीन उल्लेख 

हररवंश में त्तमलता ह ैिो महाभारत का एक त्तखल ग्रन्थ ह2ै। 

 

                 आज्ञापयामास तत: स तस्यां त्तनत्तश प्रहृष्टो भगवानुपेन्र: । 

                 छात्तलक्यगेयं  र्बहुसंत्तनधनं  यदवे  गान्धवामुदाहरत्तन्त ।। 

                 िग्राह वीणामथ नारदस्तु षड्ग्ग्रामरागाकदसमात्तधयुक्ताम् । 

                 हल्लीसकं तु  स्वयमेव  कृष्ण:  सवंशघोषं  नरदवे  पाथा: ।। 

                                                                              त्तवष्णुपवा  89. 67- 68 

 

         समूह में गन्धवागीत को प्रवीणता स ेगाने पर भगवान् इन्र प्रसि हुए। आचाया नारद ने 

षडि ग्रामराग आकद में ऐसा वीणा वादन ककया कक लोगों की समात्तध लग गई। िीकृष्ण ने वंशी 

पर हल्लीसक प्रारम्भ ककया िहााँ नारद वीणा और अिुान मृदगं र्बिा रह ेथ ेतथा उनके साथ  

--------------------------------------------------------------------------------------------------- 

    1. भारतीय संगीत का इत्ततहास-  ठाकुर ियदवे ससह  पृ०  128                                          2.  वही पृ० 119 
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असंख्य कुमाररयााँ नृत्य कर रही थीं। हररवंश के ही त्ततरानर्बेवें अध्याय में कहा गया ह ैकक भैमों 

ने इसे सीखकर असुरराि वज्रनाभ की सभा में गाया। वहााँ गंगावतरण नाटक खेला गया और 

उस नाटक के अत्तभनय और गान में िीकृष्ण के पुि प्रद्युम्न और साम्र्ब भी सत्तम्मत्तलत थे। उस 

समय तक नाटक की त्तभि-त्तभि सत्तन्धयों में इनके गान की प्रथा चल पडी थी। कुछ प्राचीन धुनें 

थीं त्तिनमें त्तवशेष रञ्जकत्व था तथा वे ग्रामों के आधार पर ही र्बनी थीं। उस समय संगीत 

सामात्तिक िीवन का अत्तभि अंग था। यज्ञ, त्तववाह, पुि-िन्म इत्याकद त्तवत्तभि संस्कारों और 

उत्सवों के समय गायन, वादन और नृत्य का आयोिन ककया िाता था। साधारण िन भी अपन े

मनोरंिन के त्तलए संगीत का आयोिन करते थे। उच्च िेणी के सभ्य िन भी संगीत त्तशक्षा प्राप्त 

करते थे। 

 

          िीकृष्ण की इच्छा से छात्तलक्य स्वगा से मनुष्यों के अनुग्रह के त्तलए पृथ्वी पर लाया गया 

था। छात्तलक्य के साथ त्तवत्तभि प्रकार के वाद्य र्बिते थ े तथा स्वर, ताल और पद उसमें 

सत्तम्मत्तलत होते थ।े छात्तलक्य एक प्रकार का गान्धवा था िो अन्य गान्धवों से त्तर्बलकुल अलग था। 

इसके साथ आसाररत नृत्य होता था। आसाररत नृत्य की त्तवशेषता थी कक नृत्य के साथ गीत के 

भाव को अत्तभनय द्वारा प्रदर्तशत ककया िाता था, किर ताल के साथ हस्त इत्याकद अंगों के त्तवक्षेप 

की कक्रया होती थी और अन्त में ककसी दवेता का रूप धारण करके नृत्य ककया िाता था। अत: 

छत्तलक ही छात्तलक्य था। छत्तलकस्य भाव: छात्तलक्यम्- छत्तलक का भाव छात्तलक्य ह।ै इस दतृ्तष्ट से 

दोनों एक ही हैं। दोनों का प्रयोिन ह-ै नृत्य और अत्तभनय के द्वारा पद के भाव व्यक्त करना।  

 

         रािा अत्तित्तमि के दरर्बार में मालत्तवका का कायाक्रम रखा गया । मालत्तवका ने थोडी-सी 

आलाप के पिात् गीत भाव के रसों के अनुकूल अत्तभनय ककया त्तिसमें- गीत, नृत्य तथा अत्तभनय 

तीनों का समावेश था। रसों के प्रदशान के समय वह रसों के साथ एक रूप हो गयी थी और उसके 

साथ-साथ पररव्रात्तिका भी। उसने छत्तलक के प्रदशान में अपने यथाथा मनोभाव को त्तछपाकर 

अत्तभनय का कदखावा ककया था अथाात् छलात्तभनय कर गीत के भावों को िोता तक पहुाँचाया 

था। 
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         यह आवश्यक नहीं था कक छात्तलक्य में त्तसिा  oëXæÚ के भाव ही व्यक्त ककए िा सकते थे, 

और प्रकार के भाव भी व्यक्त ककए िा सकते थे। उसकी त्तवशेषता यही थी कक गीत के भाव नृत्य 

और अत्तभनय द्वारा व्यक्त ककये िाएाँ । इस गान शैली को िीकृष्ण ने इन्र की सभा में सीखा और 

उसको कुछ योग्य व्यत्तक्तयों को त्तसखाया भी। यह गान शैली र्बहुत करठन थी तथा इसके त्तलए 

करठन साधना की आवश्यकता थी। 

 

         छात्तलक्य का उल्लेख महाकत्तव कात्तलदास के मालत्तवकात्तित्तमिम् नामक नाटक में त्तमलता 

ह।ै उस नाटक के प्रथम अंक में पररव्रात्तिका कहती ह ै कक छत्तलक र्बहुत दषु्प्रयोज्य ह।ै इसी के 

प्रयोग से पता लग िाएगा कक गणदास और हरदि इन दोनों त्तशक्षकों में से ककसने अपनी त्तशष्या 

को अत्तधक कुशलता से त्तसखाया ह।ै मालत्तवका एक चतुष्पद छत्तलक के साथ प्रयोग करके 

कदखाती ह ैऔर उसकी प्रशंसा में पररव्रात्तिका यही कहती ह ैकक मालत्तवका ने अपने अत्तभनय से 

पद के अथा को र्बहुत सुन्दर रीत्तत से व्यक्त ककया ह।ै  

 

        हररवंश में त्तद्वतीय पवा (त्तवष्णु पवा) के र्बीसवें अध्याय का शीषाक ही ह ै'हल्लीसक क्रीडनम्' 

त्तिसमें हल्लीसक क्रीडा का वणान ह।ै  

     

     हल्लीसक गान वादन के साथ एक प्रकार का लोक नृत्य था। यह रास का प्रारत्तम्भक रूप था। 

हल्लीसक का वणान हररवंश में इस प्रकार ह1ै- 

 

                तास्तु पंक्तीकृता: सवाा रमयत्तन्त मनोरमम्  । 

                गायन्त्य: कृष्णचररतं द्वन्द्वशो गोपकन्यका: ।।                                                                        

                                                               2  20  25   

 

पंक्तीकृता: का अथा नीलकण्ठ ने र्बताया ह-ै ''मण्डलाकारं पंत्तक्तरूपेण त्तस्थता: । 

 

       मनोरमम् का अथा उन्होंने र्बताया ह-ै मण्डलमध्यस्थम्। पूरे का अथा ह ैगोपकन्याएाँ दो-दो  

---------------------------------------------------------------------------------------------------- 
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की िोडी में मण्डलाकार रूप में कृष्णचररत गाती हुई, नृत्य करती हुई मण्डल के र्बीच त्तस्थत 

िीकृष्ण को प्रसि करती थीं। इस हल्लीसक लोक नृत्य को िीकृष्ण ने अपनाया और उसमें 

पररवधान और त्तवकास करके रास का त्तनमााण ककया। आगे चलकर हल्लीसक एक उपरूपक र्बन 

गया ह ैत्तिसमें एक ही अंक होता ह ैऔर सात, आठ या दस त्तस्त्रयााँ होती हैं। इसमें कैत्तशकी वृत्ति 

की प्रचुरता होती ह ैतथा यह लय और ताल से पररपूणा होता ह।ै छोटे स ेरूपक को उपरूपक 

कहा िाता ह ैिो एक प्रकार का नृत्य-नाटक (र्बैले ballet) था। िी रामकृष्ण कत्तव1 ने इनका 

शीषाक रखा ह-ै 'नृिरूपकम्’ िो यह त्तसद्ध करता ह ैकक एक सरल लोकनृत्य आगे चलकर एक 

नृत्यनाटक के रूप में त्तवकत्तसत हो गया ह।ै 

 

        हररवंश में ग्रामरागों का त्तवकत्तसत स्वरूप प्रयोग में आ गया था त्तिसमें त्तवत्तभि प्रकार के 

वाद्यों का प्रयोग होता था। हल्लीसक नृत्य पयााप्त रूप में सांस्कृत्ततक िीवन का अंग र्बन गया 

था। अत्तभनय में भी संगीत का त्तवत्तशष्ट स्थान था। छात्तलक्य गान्धवा संगीत कला का एक र्बहुत 

ही उत्कृष्ट रूप समझा िाता था। 

 

        सामवेद में हमारे संगीत का शैशव काल था किर भी संगीत के आधारभूत तत्त्वों एवं 

त्तनयमों को वैकदक काल में ही ऋत्तषयों ने खोि त्तनकाला था। सामवैकदक संगीत में मूछाना का 

र्बीिारोपण हो चुका था। साम संगीत को सौन्दयाात्मक दतृ्तष्ट से पररपूणा करने के त्तलए, उन्हें मधुर 

एवं लत्तलत र्बनाने के त्तलए आवश्यक गमकों एवं अलंकारों का प्रयोग होने लगा था। सामग एवं 

गाथी मन्िों एवं गाथाओं को एक त्तवशेष वृत्ति (लय) में प्रस्तुत करते थे। त्तशक्षा काल में उन सर्ब 

त्तवशेषताओं का पररवधान एवं पररपोषण हुआ। 

 

      सामवेद के आधार पर गान्धवा संगीत का त्तवकास हुआ त्तिसमें सामवेद के मन्िों के 

अत्ततररक्त गाथाएाँ एवं त्तवत्तभि प्रकार के प्रर्बन्ध गाए िाने लगे। संगीत एक स्वतन्ि शास्त्र र्बन 

गया। रामायण में िात्ततराग तथा महाभारत में ग्रामराग त्तवकत्तसत हुए। िात्ततराग और ग्रामराग 

ही आधुत्तनक रागों की िननी हैं। उस समय तक गायन, वादन और नृत्य का समुत्तचत त्तवकास हो 

चुका था। 
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        गुप्तकाल में मत्तन्दरों का त्तनमााण प्रारम्भ हुआ। इन मत्तन्दरों में गान्धवा शैली के अनुसार 

धार्तमक संगीत का आयोिन प्राय: वृन्द गान और समूह नृत्य के रूप में होने लगा था। वात्स्यायन 

के कामसूि1 स ेपता चलता ह ैकक प्रत्येक र्बड ेनगर में एक सरस्वती मत्तन्दर होता था िहााँ शाम 

को त्तशष्ट नागररक एकत्तित होते थ े और त्तवदग्ध-गोिी में काव्य-चचाा होती थी। रत्तसक लोग 

उसकी समीक्षा करते थे। सरस्वती मत्तन्दर में गायन, वादन और नृत्य भी होता था त्तिसपर 

रत्तसक-िोता गोिी में पररचचाा करते थे। कामसूि2 के चौथे अध्याय में वात्स्यायन ने नागररकों 

की कदनचयाा का वणान ककया ह।ै इस अध्याय के दशवें सूि में उन्होंने कहा ह ै 'प्रदोषे च 

संगीतकात्तन' अथाात् सायं काल मे संगीतक हो। 

 

             िी यशोधर ने ियमंगला3 टीका में संगीतकात्तन का अथा कदया ह-ै 

'नृत्यगीतवाकदिप्रकारात्तण' अथाात् त्तभि-त्तभि प्रकार के नृत्यगीत एवं वाद्य। आप्टे ने अपने 

संस्कृत-इंगत्तलश कोश4 में इसका अथा कदया ह-ै (Concert : A public entertainment 

consisting of songs attended with music and dancing.) आथात् संगीत की र्बैठक 

त्तिसमें गीत के साथ वाद्य और नृत्य भी होता ह।ै नृत्य, वाद्य और गीत के साथ अत्तभनय को 

संगीतक कहते ह ैत्तिस ेपािात्य संगीत में ‘ओपेरा’ कहा िाता ह।ै  

   

            प्रत्येक नगर में कुछ कलाकार त्तनयुक्त थ ेिो त्तनत्तित कदन पर अपनी कला का प्रदशान 

ककया करते थे। एक समाि होता था त्तिसमें उत्सव र्बरार्बर होता रहता था और त्तशष्ट रत्तसक   

एकि होकर कायाक्रम पर त्तवचार एवं टीका-रटप्पणी भी करते थ े । समाि ने हमारे पवूािों के 

सांस्कृत्ततक िीवन तथा उनके समय की त्तवकत्तसत लत्तलत कलाओं का पररचय कदया ह।ै उनके 

क्रत्तमक संवधान एवं त्तवकास की समीक्षा स े उनमें त्तनरन्तर सुधार होता गया। त्तशष्ट लोगों की 

गोिी मनोरंिक होने के साथ-साथ त्तशक्षाप्रद भी थी त्तिसे वात्स्यायन5 ने ‘लोकत्तचिानुवर्ततनी’ 

कहा ह।ै 
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           समािों के अत्ततररक्त ‘घटात्तनर्बन्धन’1 में भी नृत्य और गान होता था। नागररकों के 

िमाव के कारण इनको घटा कहते थे। इनमें भी सामूत्तहक नृत्य एवं गान होता था। त्तवत्तभि 

ऋतुओं में अलग-अलग प्रकार के उत्सव मनाए िाते थे। कामदवे पूिन या र्बसन्त ऋतु में 

‘मदनोत्सव’ के अवसर पर सामूत्तहक रूप से नृत्य-गान होता था त्तिसे घटात्तनर्बन्धन कहते थे। 

इसमें त्तनयुक्त कलाकारों के अलावा र्बाहर से आए हुए कलाकार भी सत्तम्मत्तलत होते थ े तथा 

प्रदशान कर पुरस्कार प्राप्त करते थे।  

 

          संगीत, समाि, घटात्तनर्बन्धन आकद मत्तन्दरों के प्रांगण अथवा उनके सामने होते थे। इसमें 

त्तन:संदहे िात्ततराग और ग्रामराग गाए िाते थ,े वीणा, वंशी, झााँझ, मृदगं आकद वाद्य भी र्बिते 

थ ेतथा नृत्य भी होता था। अत्तभिात संगीत के अत्ततररक्त इन उत्सवों में लोक संगीत एवं लोक 

नृत्य भी होता था। मत्तन्दरों में गायन, वादन और नृत्य के कायाक्रम प्राय: समूह में होते थ।े कभी-

कभी युगल संगीत भी होता था। एकल संगीत कम होता था। लोक संगीत पूणा त्तवकत्तसत त्तस्थत्तत 

में था। आि, लोक संगीत की िो र्बृहत् रूपरेखा ह,ै वह उनमें त्तवद्यमान थी। घटात्तनर्बन्धन अथाात् 

‘संगीतक’ (ओपेरा) का वतामान समय में सवाात्तधक प्रचलन ह।ै लोक संगीत  की  प्रत्तसद्ध शैत्तलयााँ 

िैसे- रास, डांत्तडया रास, होरी, किरी आकद अनेक अवसरों पर समूह-नृत्य-गीत के रूप में 

प्रस्तुत की िाती हैं। आि के लोक संगीत में इनका त्तवशेष प्रयोग त्तमलता ह।ै 

  

       इनमें ‘स्तोभाक्षर’ अथाात् उद्गार वाचक शब्द िैसे- ओहो, अहा, अरे, भला आकद होते थे। 

कुछ मधुर खटके, कण, लय, इत्याकद भी प्रयोग में थे। वतामान काल के ठुमरी गायन में इन 

अलंकरणों के अत्ततररक्त ‘कहन’ और ‘पुकार’ सवाात्तधक प्रयोग ककए िाते हैं। ये गीत या तो िन-

िीवन से सम्र्बद्ध होते थ ेअथवा ईश्वर की प्राथाना के रूप में त्तमलते थे।  

 

       रंगमंच का संगीत प्राय: नृत्यत्तमत्तित अत्तभनय सत्तहत होता था। छात्तलक्य और हल्लीसक    

नृत्य अत्तभनय त्तमत्तित संगीत था। रािप्रसादों में एकल संगीत भी स्थात्तपत हो चुका था। 

--------------------------------------------------------------------------------------------------- 
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महाकत्तव कात्तलदास के मालत्तवकात्तित्तमिम् में मालत्तवका द्वारा प्रस्तुत छात्तलक्य एकल 

संगीत था। हल्लीसक और छात्तलक्य का स्वरूप आि हमारे संगीत में त्तवकत्तसत त्तस्थत्तत में हैं। 

हल्लीसक को रास ने तथा छात्तलक्य को ठुमरी ने अंगीभूत कर त्तलया ह।ै रािप्रसादों में लोक 

संगीत का र्बोलर्बाला था। त्तिसका त्तवषय रािा का गुणगान होता था। त्तवत्तभि प्रकार से रािा 

की मत्तहमा गाकर उत्तचत पाररतोत्तषक प्राप्त ककया िाता था। शास्त्रीय संगीत, उपशास्त्रीय संगीत 

एवं लोक  संगीत सभी पूणा त्तवकत्तसत त्तस्थत्तत में थे। 

 

          वैकदक संगीत को ही ‘गान्धवा संगीत’ कहा िाता था। वैकदक काल से लेकर लगभग 

ग्यारह-र्बारह ईसवी शती तक संगीत शास्त्र का नाम ‘गान्धवावेद’ था। गन्धवा दो प्रकार के थ-े 

दवेगन्धवा और नरगन्धवा। दवेगन्धवा स्वगालोक के संगीत कलाकार थ े और दवेताओं के त्तलए 

गाते-र्बिाते थे। नरगन्धवा भूलोक के संगीत कलाकार थे। ये संगीत के व्यवसायी कलाकार थ ेिो 

उच्च कोरट के त्तनयत्तमत एव ंव्यवत्तस्थत संगीत का प्रयोग करते थ ेत्तिस े‘मागा संगीत’ कहा गया ह।ै 

आचाया र्बार्बूलाल शुक्ल शास्त्री द्वारा सम्पाकदत नाट्यशास्त्र में आचाया भरत ने चार वृत्तियों की 

चचाा की ह-ै 

               

                    लोकधमी नाट्यधमी धमीत्तत  त्तद्वत्तवध: स्मृता: । 

                    भारती  सात्त्वती  चैव  कैत्तशक्यारभटी  तथा ।। 

                                                                   ना० शा०, 6. 25             

        

         अथाात् भारती, सत्वती, कैत्तशकी और आरभटी चार वृत्तियााँ हैं। त्तिनमें से कैत्तशकी वृत्ति के  

अन्तगात गायन की लोचभरी त्तवधा ठुमरी समात्तहत ह ैिो वतामान में सवाात्तधक लोकत्तप्रय एव ं

र्बोधगम्य ह।ै  

 

                     कैत्तशकी श्लक्ष्णनैपथ्याoëXæÚरससम्भवा  ।।  

                     अशक्या पुरुषै: सा Ìq प्रयोDÌq स्त्रीिनादतृे  । 

                                                         ना० शा०, 1. 45  ग, घ एवं 46  क, ख 
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           अथाात् अत्तभनय लत्तलत था क्योंकक उसमें रस और भाव भी थ।े वे सर्ब िो नृत्य/नृि में 

अपेत्तक्षत होते हैं। भगवन् उस कैत्तशकी का प्रयोग केवल परुुषों के द्वारा सम्भव नहीं, िर्ब तक 

त्तस्त्रयााँ न िुडें । 

 

                  या  श्लक्ष्णनेपथ्यत्तवशेषत्तचिा स्त्रीसंयुता या र्बहुनृिगीता । 

                  कामोपभोगप्रभवोपचारा  तां  कैत्तशकीं  वृत्तिमुदाहरत्तन्त ।। 

                                                                             ना० शा०, 22. 48 

 

           अथाात् कैत्तशकी वृत्ति वह कहलाती ह ैत्तिसमें वेषभूषा (नैपथ्य) श्लक्ष्ण अथाात् त्तिग्ध और 

त्तवशेष गुणयुक्त होती ह ैऔर स्त्रीपाि अत्तनवाया होते हैं। नृि गीत की अत्तधकता रहती ह ैऔर 

इसमें सामग्री (उपचार) कामोपभोग की रहती ह।ै यात्तन लत्तलत एव ंमधुर भावात्मक गीत िो 

oëXæÚ रस से पररपूणा हो। 

         

          ठुमरी मूलत: कैत्तशकी वृत्ति के आिय में त्तवकत्तसत सुकुमार, मधुर एव ंलत्तलत गान त्तवधा 

ह।ै प्राचीन काल से ही भारतीय समाि में नृत्य एवं गान की लत्तलत त्तवधाओं का प्रदशान होता 

आ रहा ह।ै त्तवत्तभि उत्सवों एवं पवों पर संगीत सेत्तवयों, अप्सराओं, वारांगनाओं, नगरवधुओं, 

गत्तणकाओं द्वारा कैत्तशकी वृत्ति के माध्यम से नृत्य गान का प्रदशान ककया िाता रहा ह।ै 

 

         नाट्यशास्त्र के 32वें अध्याय में ध्रुवा त्तवधान ह।ै गीतों में ध्रुवा का एक त्तवत्तशष्ट स्थान ह।ै 

इनमें स्वर तथा वणों का उपयुक्त समायोिन, अलंकारों का समुत्तचत संयोिन, शारीररक 

भावभंत्तगमाओं का आकषाक समन्वय और गीत के उत्कषा के साथ ध्रुवा की रचना त्तमलती ह।ै 

आचाया भरत ने ध्रुवाओं की त्तवस्तृत त्तववेचना की ह ैत्तिनमें से प्रासाकदकी ध्रुवा1 में उपशास्त्रीय 

संगीत और लोक संगीत के त्तलए पयााप्त त्तववरण ह।ै 

 

---------------------------------------------------------------------------------------------------- 

    1. त्तहस्री एण्ड ओररत्तिन ऑि ठुमरी (प्रज्ञा Vol. VIII (2) 1963 BHU) - डॉ० कु० प्रेमलता शमाा  
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                  या च रसान्तरमुपगतमाक्षेपवशात् कृतं प्रसादयत्तत  । 

                  रागप्रसादिननी   ज्ञेया   प्रासाकदकी   सा   तु  ।। 

                                       ना० शा०, 32. 368 

         

          अथाात् िो ककसी प्रात्तप्त या आकत्तस्मक दघुाटना के र्बाद तुरन्त गीत रूप में प्रस्तुत हो कर 

रसान्तर को आक्षेप या संकेतों के द्वारा हटा कर रंगस्थ प्रेक्षकों के त्तचिों को प्रसि करती हो तो 

उस ेप्रासाकदकी ध्रुवा समझना चात्तहए। इस ध्रुवा में प्रवात्तहत रस के क्रमभंग को यथात्तस्थत्तत में 

पुन:स्थात्तपत करने में दशाकों के त्तचि में िो प्रसादन होता ह ैउस ध्रुवा गान को प्रसादन गान 

कहते हैं। 

 

        प्रसाद का यहााँ अथा ह ैप्रसिता प्रदान करने वाला । मनोदशा में पररवतान लाने वाला 

ध्रुवागीत प्रासाकदकी ह।ै रसान्तर के कारण अन्य रस में रंगे हुए दशाकों को पनु: मूलभूत रस में 

लाने के त्तलए गायी िाने वाली ध्रुवा प्रासाकदकी ह।ै प्रासाकदकी ध्रुवा को 'रंग राग प्रसाद िननी' 

कहा गया ह।ै इसके प्रभाव से दशाकों की मनोदशा शान्त होकर पुन: मूल रस के आस्वादन में 

तत्पर हो िाती ह।ै इस ध्रुवा का गान प्रसिता, याचना, अनुसरण, प्राथाना, आनन्द, oëXæÚ व 

अद्भुत रसों के दशान एव ंप्रदशान का माध्यम र्बनता ह ै। 

 

        ठुमरी एक भावात्मक एव ं रंगीन गायन शैली ह ैत्तिसका उद्देश्य गीत या ध्रुवा में त्तनत्तहत 

भावों को उनके रसों के अनुकूल अत्तभव्यक्त करना ह।ै ठुमरी में भावात्तभनय आवश्यक ह ै वह 

स्वतन्ि गायन हो या नृत्य के साथ। ठुमरी के दोनों ही स्वरूपों में रस की त्तनष्पत्ति अथाात् 

प्रसादन आवश्यक ह।ै ध्रुवा राग अथाात् िात्तत, अंश, गीत, वणा, अलंकार आकद सम्पूणा गेयांश का 

प्रसादन करके दशाकों के हृदय का तन्मयीभाव कराती ह।ै      

      

         आक्षेत्तपकी द्वारा रसान्तर का आक्षेप होने के पिात् इसका प्रयोग आवश्यक हो िाता ह।ै 

नाट्य या नृत्य में अंगों एवं भावभंत्तगमाओं के प्रयोग से प्रसादन ककया िाता ह ैककन्तु ठुमरी की 

स्वतन्ि गायन शैली में रागों की छाया आकद से त्तनर्तमत स्वर-सत्तिवेश तथा रूपक भञ्जनी 

आलत्तप्त द्वारा गीत में त्तनत्तहत रस भाव का त्तनष्पादन ककया िाता ह।ै 
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           त्तनर्बद्ध और अत्तनर्बद्ध गान का मूल र्बीि-रूप वैकदक काल से ही िुडा हुआ ह।ै वैकदक 

काल से ही स्तोम गान को त्तवत्तभि रूप से अलंकृत करने की व्यवस्था उपलब्ध ह।ै कुशल 

कलाकार में भरपूर मािा में स्वत्तनर्तमत उपि होनी चात्तहए। वह कल्पना कभी भी पूवा त्तनधााररत 

या पूवा त्तनर्बद्ध नहीं होनी चात्तहए। कल्पना का त्तवस्तार तत्काल घटने वाली एक ईश्वरीय दने 

होती ह।ै  

 

          संगीत एक िीवन्त एवं प्रत्यक्ष कला ह।ै इसका त्तवकास साधारणत: कल्पना पर 

आधाररत ह।ै इसमें समयानुसार व्यत्तक्त त्तवशेष की कल्पना, अत्तभरुत्तच तथा योगदान के आधार 

पर पररवतान आता गया ह।ै कल्पना का आधार एक र्बन्धनयुक्त, सीत्तमत एव ंपूवा रत्तचत गीत 

होता ह।ै कल्पना र्बन्धन मुक्त होने पर भी सामान्य त्तनयमों की पररत्तध के अन्तगात ही होती ह ै

अथाात् त्तनर्बद्ध और अत्तनर्बद्ध का परस्पर एक अटूट सम्र्बन्ध ह ैत्तिसका मूल स्वरूप गीत ह।ै 

 

          प्रारम्भ में संगीत मानव के भावमय तथा र्बन्धनहीन उद्गार ही रह ेहोंगे। इसी अत्तनर्बद्ध 

स्वच्छन्द गान ने समय के साथ स्वर, पद, ताल आकद से अलंकृत होकर त्तनर्बद्ध गान का स्वरूप 

धारण ककया ह ैअथाात् कोई भी कल्पना प्रारम्भ में अत्तनर्बद्ध होकर ही त्तनर्बद्ध हुई ह।ै गीत के स्वर 

तथा शब्द में यथोत्तचत पररवतान करने का क्रम वैकदक पदों से ही त्तमलता ह।ै साम संगीत में  

भारतीय संगीत की त्तवशेषता पूणारूप से प्रत्ततत्तर्बत्तम्र्बत ह।ै संगीतज्ञों के क्रत्तमक योगदान हमारे 

उपलब्ध ग्रन्थों में संकत्तलत हैं। आचाया भरत ने त्तनर्बद्ध और अत्तनर्बद्ध1 की चचाा इस प्रकार की ह-ै 

 

                     यत्तत्कत्तिदक्षरकृतं    तत्सवं    पदसंत्तज्ञतम्  । 

                     त्तनर्बद्धिात्तनर्बद्धि  तत्पद ं त्तद्वत्तवधं  स्मृतम्  ।।    

                     अतालि  सतालि  त्तद्वप्रकारि तद ् भवेत्  । 

                     सतालि  ध्रुवाथेषु  त्तनर्बद्ध ं तच्च  वै  स्मृतम्  ।। 

                     यिु        करणोपेतं        सवाातोद्यानुरञ्जकम्  । 

                     अतालमत्तनर्बद्धि   पदन्तु    ज्ञेयमेव      तु   ।। 

                                                                    ना० शा०, 32. 29 - 31 

---------------------------------------------------------------------------------------------------- 

   1. संगीत में त्तनर्बद्ध और अत्तनर्बद्ध- डॉ० कु० प्रेमलता शमाा  पृ०  01 
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      अथाात् िो अक्षरों से र्बनता ह ै वह सभी पद कहलाता ह।ै इस पद के दो प्रकार हैं- एक 

त्तनर्बद्ध तथा दसूरा अत्तनर्बद्ध । इसी के किर और दो भेद र्बनते हैं- एक अताल और दसूरा सताल। 

इनमें ध्रुवाओं के उद्देश्य को लेकर होने वाला प्रकार सताल कहलाता ह।ै िो करणों स ेसम्र्बद्ध 

होता ह ैतथा सभी प्रकार के वाद्यों के वादन को सुशोत्तभत कर रञ्जक र्बनाता ह ैउस ेअताल तथा 

अत्तनर्बद्ध रूप में पद समझा िाता ह ै। 

 

                     त्तनयताक्षरसम्र्बद्ध ं       छन्दोयत्ततसमत्तन्वतम् । 

                     त्तनर्बद्धन्तु    पद ं   ज्ञेयं    सताललयमाक्षरम्  ।। 

 ना० शा०, 32. 32 

 

          िो त्तनत्तित अक्षरों में पूणा हो िाता हो, त्तिसमें यत्तत से युक्त छन्द रहता हो तथा त्तिसमें 

अक्षरों को ताल तथा लय से युक्त रखा गया हो उसे  'त्तनर्बद्ध-पद' समझना चात्तहए। 
 

                     स्वच्छन्दयत्ततपादन्तु    तथा    चात्तनयताक्षरम् । 

                     अत्तनर्बद्ध ं       पद ं      ज्ञेयमताललयमाक्षरम् ।। 

 ना० शा०, 32. 33 

 

        और त्तिसमें छन्द, पाद तथा यत्तत का कोई त्तनत्तित स्वरूप न हो और त्तिसमें अक्षरों की 

कोई त्तनधााररत संख्या न रहती हो तथा त्तिसमें ताल और लय का र्बन्धन न हो तो उसे 'अत्तनर्बद्ध-

पद' समझना चात्तहए । 

 

                    अत्तनर्बद्धाक्षरात्तण      स्युयाान्यिात्ततकृतात्तन    तु  । 

                    आतोद्यकरणैस्तेषां     त्तवधानमत्तप      त्तनर्कद्दशेत्  ।। 

                                                                     ना० शा०, 32. 34 
       

िो अत्तनर्बद्ध अक्षर िात्तत-गीतों के अत्ततररक्त (या उनके लक्षणों से हीन) हों उनका 

आतोद्य (या केवल वाद्यों के वादन) तथा करणों के साथ प्रयोग र्बताया िाए । आचाया भरत ने 

गान्धवा1 (गीत-वाद्य) को स्वर-ताल-पदात्मक कहा ह-ै 

---------------------------------------------------------------------------------------------------- 

   1.  प्रर्बन्ध का शास्त्रीय अध्ययन : एक संत्तक्षप्त कदग्दशान- डॉ० कु० प्रेमलता शमाा पृ०  13        
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                  गान्धवात्तमत्तत  तज्ज्ञेयं  स्वरतालपदाियम् ।। 

                  गान्धवं त्तित्तवधं त्तवद्यात् स्वरतालपदात्मकम् ।। 

                                                                ना० शा० 28. 8  ग, घ एव ं11 क, ख 

 

        अथाात् गान-वादन के घटक के रूप में स्वर-ताल-पद को माना ह।ै पद का सामान्य अथा 

साथाक शब्द ह।ै गान्धवा त्तित्तवध ह ैअथाात् इसमें स्वर, ताल और पद का समन्वय ह।ै  

 

  स्वर नाद से उत्पि िुत्ततयों से रत्तचत ह।ै नाद ही संगीत का आधार ह।ै पद सात्तहत्य को 

कहते हैं तथा गायन का प्रधान तत्त्व स्वरयुक्त पद रचना ह।ै ताल, स्वर तथा पद को एक आकृत्तत 

तथा मूलभूत अत्तस्तत्व प्रदान करता ह।ै स्वर एवं पद ताल से युक्त होकर संगीत या गान्धवा का 

त्तनमााण करते हैं। गीत, वाद्य तथा नृत्य तीनों को ताल एक व्यवत्तस्थत स्वरूप प्रदान करता ह।ै 

आचाया भरत के अनुसार- 

 

                         पद ं  लक्षणसंयुकं्त  यदा  वणो  तु  कषात्तत । 

                         तदा वणास्य त्तनष्पत्ति र्तवज्ञेया स्वरसम्भवा ।। 

                                                                   ना० शा०, 29. 23 

       अथाात् गीतों के पदों का कषाण या त्तवकषाण (र्बोल-आलाप, र्बोल-र्बााँट या आलाप के 

अन्तगात ककए िाने वाले वैत्तचत्र्यपूणा कलात्मक त्तवस्तार) की त्तनयत्तत ही वणा का प्रयोिन ह।ै 

गान्धवा संगीत में गायन कक्रया का आधार वणा ह।ै 

                         

  आधुत्तनक संगीत में स्वरों के त्तवत्तभि समुदाय ही गीतों के स्वरूप का त्तनमााण करते हैं 

तथा स्वरों के चार प्रकार के समुदायों से त्तनर्तमत वणा ही गायन के मूल तत्त्व हैं। सरल स्वरों से 

िरटल अलंकार त्तनर्तमत होते हैं। आचाया àææXü¼ðß ने अलंकारों का प्रयोग इस प्रकार र्बताया ह1ै- 
  

                         रत्तक्तलाभ: स्वरज्ञानं वणांगानां त्तवत्तचिता । 

                          इत्तत     प्रयोिनान्याहुरलंकारत्तनरूपणे  ।। 

                                     सं० र०, 1. 6. 64 

---------------------------------------------------------------------------------------------------- 

      1. संगीत त्तनर्बन्ध माला- डॉ० एम० त्तवियलक्ष्मी पृ० 67 
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            अथाात् गायन में रञ्जकता का पररपोषण, स्वरों का समुत्तचत ज्ञान, चारो वणों के 

त्तवत्तभि प्रयोग से गायन में त्तवत्तचिता आकद अलंकारों स ेप्राप्त होने वाले लाभ हैं। आधुत्तनक काल 

में भी अलंकारों का स्थान यथावत् ह।ै अलंकारों से स्वरों का उत्तचत ज्ञान तो होता ही ह ैउसके 

साथ कण्ठ का अभ्यास, वाद्यों में अंगुत्तलयों का अभ्यास, रागालाप तथा तान आकद सभी 

कक्रयाओं में त्तस्थरता आती ह।ै उनके प्रदशान में कुशलता और त्तनपुणता भी आती ह।ै अलंकारों के 

अभ्यास तथा उनके प्रयोग से कलाकार की कल्पना तथा रचनाशीलता त्तनखरती ह ै और वह 

संगीत िनमानस के र्बीच लोकत्तप्रय र्बनता ह।ै ग्रन्थकारों ने स्वर, वणा, अलंकार एव ंछन्द का 

प्रयोग गीत में सौन्दया एवं रञ्जकता प्रदान करने हतेु ककया ह।ै àææXü¼ðß के अनुसार- 

 

                      वणााद्यलंकृता   गानकक्रया   पदलयात्तन्वता । 

                      गीत्ततररत्युच्यते  सा  च  र्बुधैरुक्ता  चतुर्तवधा ।। 

                                                                    सं० र०,1. 8. 15  

 

        अथाात् गान कक्रया िो वणा आकद से अलंकृत हो तथा पद लय स ेयुक्त हो गीत्तत कहते हैं। 

अथायुक्त पद, तीनों लयों का प्रयोग, अलंकार, वणा तथा स्वर समुदाय से समात्तवष्ट गान गीत्तत ह।ै 

वणा तथा अलंकार छन्द पर आत्तित हैं। पद तथा छन्द दोनों का परस्पर घत्तनष्ट सम्र्बन्ध ह।ै 

गीत्ततयााँ दो प्रकार की मानी गई हैं- पदात्तित तथा स्वरात्तित। संगीत में पदात्तित गीत्ततयों का 

सवाात्तधक प्रयोग ह ैऔर ये चार हैं- मागधी, अधामागधी, पृथुला तथा सम्भात्तवता। आचाया मतंग 

ने इन्हें इस प्रकार स्पष्ट ककया ह-ै 

 

                     त्तित्तनवृिा च या गीत्तत सा गीत्ततमागधी स्मृता । 

                     अधाकालत्तनवृिा  च   त्तवज्ञेया  त्वधामागधी  ।। 

                     सम्भात्तवता  च  त्तवज्ञेया  गुवाक्षर  समत्तन्वता । 

                     पृथुलाख्या च  त्तवज्ञेया  लघ्वक्षर  समत्तन्वता ।। 

                                                                    र्बृहद्देशी. 172 - 173 

 

       अथाात् तीन र्बार दहुराई िाने वाली मागधी गीत्तत ह।ै उसस ेआधे काल में त्तनवृि होने 

वाली अधा-मागधी ह।ै सम्भात्तवता गुरु अक्षरों तथा पृथुला लघ ुअक्षरों वाली गीत्तत ह।ै मतंग के 
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अनुसार पृथलुा गीत्तत दत्तक्षणमागा, सम्भात्तवता वार्ततकमागा तथा मागधी त्तचिामागा में गाई िाती 

हैं। 

 

पद के क्षेि के त्तवषय में आचाया भरत का अत्तभप्राय आचाया अत्तभनवगुप्त ने उपयुाक्त श्लोकों 

की टीका में स्पष्ट ककया ह,ै संक्षेप में उनका आशय इस प्रकार ह-ै गान्धवा शब्द का प्रयोग आचाया 

भरत ने सामान्य और त्तवशेष दो अथों में ककया ह-ै सामान्य अथा में स्वर, ताल, पद का कोई भी 

सत्तम्मत्तलत प्रयोग गान्धवा ह।ै त्तवशेष अथा में स्वर, ताल, पद के ऐसे समुच्चय को गान्धवा कहते हैं 

िो प्रयोक्ता को अदशृ्य-िल-दायक, दवेता-पररतोष का साधन और अपररवतानीय हो। इस 

त्तवशेष गान्धवा से त्तभि ह ैगान- िो दषृ्ट-िल-दायक, िोता का रञ्जक अथवा नाट्य का उपरञ्जक 

और पररवतानीय ह।ै अतएव पद को त्तनर्बद्ध और अत्तनर्बद्ध त्तवशेषण दनेे में गान्धवा और गान का 

दतृ्तष्टकोण त्तभि ह।ै गान्धवा में अदषृ्ट-िल प्रात्तप्त और दवेता-पररतोष ही प्रयोिन ह ैइसत्तलए वहााँ 

स्वर और ताल प्रमुख हैं और पद की अथा-र्बोधकता गौण ह,ै दसूरी ओर गान में नाट्य के अन्तगात 

रसभाव का उपरञ्जन करना मुख्य प्रयोिन ह।ै इसत्तलए वहााँ पद की साथाकता का र्बहुत महत्त्व 

ह।ै दशाकों को पद का अथा-र्बोध होने से ही वहााँ प्रयोिन त्तसद्ध हो सकती ह।ै 

 

       आचाया मतंग ने त्तनर्बद्ध संज्ञा का प्रयोग आलापाकद के साथ ककया ह।ै आलापाकद अथाात् 

रागाकद के त्तनयमों से र्बद्ध प्रयोग त्तनर्बद्ध और त्तनयमों से स्वतन्ि स्वेच्छापूवाक प्रयोग अत्तनर्बद्ध ह।ै 

त्तनर्बद्ध में मागा और अत्तनर्बद्ध में दशेी की सामान्य झलक कदखाई दतेी ह।ै उस सन्दभा मे र्बृहद्देशी1 

का पाठ रष्टव्य ह-ै 

 

                    त्तनर्बद्धिात्तनर्बद्धि    मागोऽयं   त्तद्वत्तवधो   मत: । 

                    आलापाकदत्तनर्बद्ध¨ य: स च  मागा:  प्राकीर्ततत:  ।। 

   र्बृहद्देशी. 15 

         

      आचाया भरत ने पद के सम्र्बन्ध में त्तनर्बद्ध और अत्तनर्बद्ध त्तवशेषणों का प्रयोग ककया ह ैिर्बकक 

 

--------------------------------------------------------------------------------------------------- 
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आचाया मतंग ने अत्तधक व्यापक रूप से पूरे गीत प्रयोग के त्तलए ये त्तवशेषण कदया ह।ै संगीत 

रत्नाकर  में आचाया àææXü¼ðß
1
 ने त्तनर्बद्ध और अत्तनर्बद्ध को गान के अन्तगात ही रखा ह-ै 

                

                      यिु  वाग्गेयकारेण  रत्तचतं  लक्षणात्तन्वतम् । 

                      दशेीरागाकदषु   प्रोकं्त  तद्गानं   िनरञ्जनम् ।। 

                      ति    गान्धवायुक्त    प्रागधुना    गानमुच्यते । 

                      त्तनर्बद्धमत्तनर्बद्ध ं  तद्द्वेधा   त्तनगकदतं    र्बुधै: ।। 

                      र्बद्ध ं   धातुत्तभXि      त्तनर्बद्धमत्तभधीयते  ।    

                      आलत्तप्तर्बान्धहीनत्वादत्तनर्बद्धत्तमतीररता      ।।                              

                      सा चास्मात्तभ: पुरा प्रोक्ता त्तनर्बद्धत्वमधुनोच्यते । 

                      संज्ञाियं  त्तनर्बद्धस्य प्रर्बन्धो वस्तु रूपकम्  ।। 

                                                                    सं० र०,  4. 3 - 6  

 

          अथाात् त्तिसकी रचना वाग्गेयकार ने की हो, िो दशेी रागाकद में त्तवत्तहत हो, िनरञ्जक 

हो तथा लक्षण युक्त गान हो। गान दो प्रकार का ह-ै त्तनर्बद्ध और अत्तनर्बद्ध। िो धातु और अंगों 

द्वारा र्बाँधा हुआ ह,ै वह त्तनर्बद्ध ह ैऔर आलत्तप्त अत्तनर्बद्ध ह ैक्योंकक वह र्बन्धनहीन ह।ै आचाया 

àææXü¼ðß ने त्तनर्बद्ध और अत्तनर्बद्ध त्तवशेषण पूरे गान के त्तलए कदए हैं। त्तनर्बद्ध और अत्तनर्बद्ध पर 

आचाया भरत से लेकर आचाया àææXü¼ðß तक की परम्परा उपलब्ध ह ै तथा इससे यह त्तनष्कषा 

त्तनकलता ह ै कक त्तनयत स्वरूप, सतालता, छन्दोर्बद्धता, पद की साथाकता, त्तनयम र्बद्धता और 

धातु अंग आकद के माध्यम स े त्तनर्तमत र्बन्ध त्तनर्बद्ध में समात्तहत ह।ै इसके त्तवपरीत अत्तनयत 

स्वरूप, अतालता, छन्दोहीनता, पद का भात्तषक अथारात्तहत्य, र्बन्धनहीनता आकद अत्तनर्बद्ध में 

अत्तन्वत ह।ै 

 

        सामान्य भाषा में ‘र्बाँधा हुआ’ और ‘न र्बाँधा हुआ’ से दो अथा त्तनकलता ह-ै 1. सतालता, 2. 

पूवायोिना। ये दोनों पक्ष व्यावताक हैं अथाात् सताल प्रयोग में पूवात्तनयोिन अत्तनवाया नहीं ह,ै 

तत्काल उद्भावन भी सताल प्रयोग में सम्भव ह ै और वैसे ही पूवायोिना भी अताल रूप में 

सम्भव ह।ै ताल की दतृ्तष्ट से िो त्तनर्बद्ध ह,ै पूवात्तनयोत्तित न होने के कारण अत्तनर्बद्ध भी हो सकता  

--------------------------------------------------------------------------------------------------- 
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ह ैऔर अताल होने के कारण अत्तनर्बद्ध भी पूवात्तनयोत्तित होने के कारण त्तनर्बद्ध हो सकता ह।ै 

अत्तनर्बद्ध में अताल और सताल दोनों प्रकार आ िाते हैं ककन्तु पूवायोिना और त्तनयत र्बन्ध का 

अभाव ह।ै आि के सन्दभा में गान्धवा और गान अथवा मागा और दशेी का सैद्धात्तन्तक अन्तर 

व्यवहार में नहीं ह ैइसत्तलए गान (दशेी) के साथ सम्र्बन्ध िोडकर आचाया àææXü¼ðß ने अत्तनर्बद्ध 

को आलत्तप्त की संज्ञा दी ह।ै आि आलत्तप्त या आलाप व्यवहार में अत्तनर्बद्ध का एक अंश-माि ह ै

ककन्तु आचाया àææXü¼ðß ने पूरे अत्तनर्बद्ध को आलत्तप्त में समावेश ककया ह।ै संगीत-रत्नाकर के 

प्रकीणाकाध्याय में आलत्तप्त1 का त्तवशद त्तनरूपण ह-ै 

                        

                      रागालपनमालत्तप्त:   प्रकटीकरणं    मतम् ।               

                      सा त्तद्वधा गकदता रागरूपकाभ्यां त्तवशेषणात् ।।186।। 

                      रागालत्तप्तस्तु  सा  या स्यादनपेक्ष्यैव  रूपकम् ।               

                     रूपकस्थेन     रागेण   तालेन    च   त्तवधीयते । 

                     या प्रोक्ता रूपकालत्तप्त: सा पुनर्तद्वत्तवधा भवेत् ।।193।। 

                     प्रत्ततग्रहत्तणकैकाऽन्या        भञ्जनीत्यत्तभधीयते । 

                     त्तवधाय   स्थायमालप्ते    रूपकावयवो    यकद । 

                     प्रत्ततगृह्येत  सा    प्रोक्ता     प्रत्ततग्रहत्तणका  र्बुध:ै ।।194।।             

                     भञ्जनी  त्तद्वत्तवधा  ज्ञेया  स्थायरूपकभञ्जनात् ।               

                     यदा  तत्पदमानेन   स्थायो    रूपकसंत्तस्थत: । 

                     नानाप्रकार:  कक्रयते  सा  ज्ञेया   स्थायभञ्जनी ।।195।। 

                     तै:  पदसै्तेन   मानेन   समग्रं  रूपकं  यकद  ।  

                     अन्यथा  चान्यथा  गायेदसौ  रूपकभञ्जनी ।।196।। 

                     वणाालंकारसम्पिा    गमकस्थायत्तचत्तिता । 

                     आलत्तप्तरुच्यते      तज्ज्ञैभूाररभçXमनोहरा ।।197।। 

                                                                     सं० र०,   3 
       

'लप'् (कहना) धातु में 'आ' उपसगा लगाकर तीन प्रत्ययों से तीन शब्द र्बनते हैं- 'त्तक्तन' से आलत्तप्त:  

--------------------------------------------------------------------------------------------------- 
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'घञ' से आलाप: 'ल्यूट्' से आलपनम्। सहदी भाषा की दतृ्तष्ट से तीनों शब्द समानाथाक हैं ककन्त ु

संस्कृत भाषा में प्रत्यय-भेद से सूक्ष्म अथा-भेद माना िाता ह।ै आचाया कत्तल्लनाथ ने संगीत 

रत्नाकार के उपयुाक्त अंश की टीका में इन तीनों शब्दों का अथा-भेद त्तवस्तार से कदया ह ै ककन्त ु

संक्षेप में आलत्तप्त: शब्द स्त्रीसलग ह ैऔर उसमें राग का त्ततरोभावरूप त्तवशेष रूप से अत्तन्वत ह।ै 

आलाप: शब्द पुसलग ह ैऔर उसमें राग का आत्तवभााव-रूप प्रर्बल ह।ै आलपनम् शब्द नपुंसकसलग 

ह ैइसत्तलए वह आत्तवभााव एव ं त्ततरोभाव का मध्यस्थ ह ैअथाात् दोनों से सम्र्बन्ध स्थात्तपत कर 

सकता ह।ै आलत्तप्त शब्द में राग का त्ततरोभाव अथवा उस ेढकना मुख्य ह,ै इसत्तलए साथ ही साथ 

प्रकटीकरण शब्द भी रखा हुआ ह।ै दोनों का सत्तम्मत्तलत अथा यह ह ैकक आलत्तप्त आत्तवभााव एव ं

त्ततरोभाव दोनों का त्तवत्तनयोग करती ह ैत्तिससे राग का ककत्तचत्-ककत्तचत् प्रकटीकरण सम्भव ह।ै 

राग को एकदम उघाड कर रख दने ेमें सौन्दया नहीं ह।ै ढकने उघाडने की लुका-त्तछपी में सहृदयों 

को आनन्द त्तमलता ह।ै इसत्तलए 'रागालपनमालत्तप्त: प्रकटीकरणं मतम्' इस श्लोक में त्ततरोभाव 

सूचक लक्ष्य आलत्तप्त शब्द का पूरक ह,ै आलाप आत्तवभााव-सूचक शब्द का प्रकटीकरण-रूपी 

लक्षण ह ैऔर आत्तवभााव तथा त्ततरोभाव दोनों में अत्तन्वत कक्रयात्मक भाव का र्बोधक आलपनम, 

अपने आप में ही दोनों का मध्यस्थ ह।ै 

 

 आलत्तप्त के दो भेद हैं- रागालत्तप्त और रूपकालत्तप्त। 

 

            चारों स्वस्थानों में छोटे-छोटे रागात्तभव्यञ्जक स्वरगुच्छों (स्थायों) के मोड-तोड (भंगी) 

से राग की स्थापना होती ह।ै इन स्वरगुच्छों में िीव (अंश) स्वर की व्यात्तप्त प्रमुख रहती ह ै

अथाात् अंश स्वर को केन्र र्बनाकर ही इनकी रचना होती ह।ै राग की स्थापना अथवा 

प्रकटीकरण के इस लक्षण की व्याख्या में कत्तल्लनाथ ने कहा ह ैकक प्रत्येक राग में कुछ संचार तो 

ऐसे होते हैं, िो उसके त्तनिी हैं अथाात् िो ककसी अन्य राग में नहीं आते और कुछ ऐसे होते हैं, 

िो अन्य रागों में भी आते हैं। प्रथम प्रकार में राग का आत्तवभााव और त्तद्वतीय प्रकार में उसका 

त्ततरोभाव होता रहता ह।ै इन दोनों का त्तमला िुला प्रयोग रागालत्तप्त ह।ै  
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           इस आाँख-त्तमचौली के त्तलए कत्तल्लनाथ ने दो सुन्दर उदाहरण कदए हैं- दवेदि ककसी 

सभा में गए, सभा में िर्ब उन्होंने प्रवेश ककया उस समय उन्हें लोगों ने दवेदि के रूप में 

पहचाना, यह आत्तवभााव हुआ। ककन्तु िर्ब वे सभा में र्बैठ गए तो उनके सदशृ वेश वाले पुरूषों के 

र्बीच उनकी पृथक् पहचान लुप्त हो गई, यह त्ततरोभाव हुआ। दसूरा उदाहरण रंग-त्तर्बरंगी मत्तणयों 

के र्बीच मोती त्तपरोया गया हो तो मोती में दोनों ओर के मत्तणयों का रंग संक्रान्त होता रहता ह ै

और उसका स्वरूप ठीक से पहचान में नहीं आता ह,ै यह त्ततरोभाव का प्रकटीकरण ह।ै कभी सूत 

थोडा-सा त्तखसक िाए और मत्तणयााँ मुक्ता से कुछ दरू हट िाएाँ तो मुक्ता का अपना रूप स्पष्ट 

कदखाई दतेा ह,ै यह आत्तवभााव का प्रकटीकरण ह।ै 

        

         'छुप-छुप दते कदखाई' के द्वारा कत्तवयों ने सुन्दरी के मुखचन्र का अवगुण्ठन में से झााँकना 

और ढाँक िाना कहा ह।ै राग का भी रत्तसकों ने इसी रूप से प्रकटीकरण माना ह ैक्योंकक आलत्तप्त 

में राग लक्षणों का त्तनरूपण प्रयोिन नहीं ह।ै सहृदयों के रसास्वादन का यह क्रम र्बडी ही 

काव्यमय रीत्तत से चलती ह।ै रागालत्तप्त आि के ध्रुवपद शैली के आलाप के समकक्ष ह ैिो कण्ठ, 

और तन्िी वाद्यों द्वारा प्रस्तुत होता ह।ै 

 

         रूपक या प्रर्बन्ध या र्बत्तन्दश त्तिस राग और ताल में त्तनर्बद्ध ह ैउसके अनुरूप िो आलत्तप्त 

की िाती ह ैवह रूपकालत्तप्त कहलाती ह।ै रूपकालत्तप्त के अन्तगात ध्रुवपद, ख्याल, ठुमरी, टप्पा, 

इत्याकद की र्बत्तन्दशों के साथ सुन्दर, मधुर एवं भावात्मक स्वरसत्तिवेश र्बनते हैं और उस आनन्द-

दायक अनुभूत्ततयों का िनमानस पर अच्छा प्रभाव पडता ह।ै 

 

         रूपकालत्तप्त के दो प्रकार हैं- प्रत्ततग्रहत्तणका और भञ्जनी। प्रत्ततग्रहण का अथा ह ैछोडकर 

पुन: पकडना। आलत्तप्त के अंगीभूत स्थाय का प्रयोग करके रूपक के अवयव को प्रत्ततग्रहण करना 

प्रत्ततग्रहत्तणका ह।ै रूपक के अवयव को आि की भाषा में मुाँह या मुखडा समझ सकते हैं। आलाप, 

तान, र्बहलावा इत्याकद रागात्तभव्यञ्जक प्रयोग लेकर र्बार-र्बार मुखडा पकडना प्रत्ततग्रहत्तणका ह।ै 

र्बत्तन्दश के शब्दों को त्तलए त्तर्बना, त्तितना अत्तनर्बद्ध प्रयोग आि होता ह ै उनके सभी रूप 

प्रत्ततग्रहत्तणका के अन्तगात समझे िा सकते ह।ै  
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              रूपकालत्तप्त का दसूरा भेद ह ैभञ्जनी त्तिसका शब्दाथा ह ैतोडना या खण्डों मे र्बााँटना। 

भञ्जनी पुन: दो प्रकार की ह-ै स्थाय भञ्जनी, और रूपक भञ्जनी। आचाया àææXü¼ðß के अनुसार 

स्थाय भञ्जनी में स्थाय अथाात् रूपक के अवयव को पदों का मूल मान र्बनाए रखत ेहुए नाना 

प्रकार से प्रस्तुत ककया िाता ह।ै यहााँ स्थाय शब्द का सामान्य से अलग एक त्तवत्तशष्ट अथा में 

प्रयोग ककया गया ह।ै यहााँ प्रर्बन्ध या र्बत्तन्दश के एक अवयव यानी एक खण्ड को स्थाय कहा गया 

ह।ै आचाया कत्तल्लनाथ के शब्दों में गायक या वादक अपनी प्रत्ततभा त्तवशेष स े इस स्थाय के 

नवीन-नवीन प्रकारों की उद्भावना करता ह ै ककन्तु पदों का मूल मान अत्तवकृत र्बना रहना 

चात्तहए अथाात् त्तिस पद को र्बत्तन्दश में त्तितनी मािा का मान कदया गया ह,ै उस मान को र्बनाए 

रखते हुए केवल स्वर-त्तवधान में नवीनता लाकर प्रयोग करना चात्तहए। आि र्बोल-र्बााँट, र्बोल-

तान या र्बोल-र्बनाव या शब्दालाप के नाम से िो प्रयोग होता ह,ै उसमें पदों का मूल-मान को 

अत्तवकृत र्बनाए रखना सम्भव नहीं ह।ै 

 

            रूपक भञ्जनी में नवीनता माि इतनी ह ै कक िहााँ स्थाय भञ्जनी के र्बत्तन्दश में ककसी 

खण्ड को लेकर नवीन प्रयोग होते हैं, वहााँ रूपक भञ्जनी में पूरी र्बत्तन्दश का मूल-मान र्बनाए 

रखते हुए नये-नय ेप्रकार स ेगाया-र्बिाया िाता ह।ै भञ्जनी के प्रसंग में पद का अथा ह-ै प्रर्बन्ध के 

खण्ड त्तवशेष के अन्तगात त्तवदारी भाग। इस प्रकार का पद गान-वादन दोनों के प्रसंग में साथाक ह।ै 

पद और उसके मूल मान को अपररवर्ततत रखत ेहुए स्वर की त्तवत्तवध उद्भावना द्वारा चमत्कार 

की सृत्तष्ट की िाती ह।ै आलत्तप्त के उपसंहार में आचाया àææXü¼ðß ने कहा ह ैकक वणा, अलंकार से 

समृद्ध गमक और स्थाय का मनोहारी प्रयोग आलत्तप्त कहलाता ह ै और यह लक्षण आलत्तप्त के 

उपयुाक्त कह ेहुए सभी भेदों पर लागू होता ह।ै 

 

       आचाया मतंग ने र्बृहद्देशी में गणैला प्रर्बन्ध का उल्लेख ककया ह ैत्तिसमें नादावती गणैला1 

प्रर्बन्ध को उपशास्त्रीय संगीत और लोक संगीत के त्तलए उपयुक्त माना ह।ै 

                  

                     एला नादावती रम्या  वणाालVæरशोत्तभता । 

                     गीयते  मण्ठतालेन  नादयुक्ता  पद े   पद े ।। 

                     टक्करागो    भवेिि     सवेषामनुरञ्जक : ।। 

  --------------------------------------------------------------------------------------------------        

     1.  भारतीय संगीत में ताल और रूप त्तवधान- डॉ० सुभरा चौधरी  पृ० 246                    
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   श्वेतो  वणाि  त्तवज्ञेय: oëXæÚ:  कत्तथतो रस:  । 

                     कैत्तशकी वृत्तिराख्याता  पािाली रीत्ततररष्यते ।।                

                     भारती दवेता तस्या ब्राræणानां कुलं तथा । 

                     यि चन्रगणा: पि  स्वगाणैकेन  संयुता: ।। 

                     एला नादावती नाम सा स्मृता पूवासूररत्तभ: ।। 

                                        र्बृहद्देशी. 425 - 427 

        

नादावती गणैला में प्रत्येक पद को वणा और अलंकार से सिाकर मण्ठ ताल में पूणाध्वत्तन 

के साथ आकषाक रूप से गाया िाता ह।ै टक्काराग सभी के त्तलए आनन्द-दायक होता ह।ै यहााँ 

सिेद रंग, oëXæÚ रस और कैत्तशकी-वृत्ति प्रयुक्त हुई ह ैिो पांचाली रीत्तत ग्रहण करती ह।ै भारती 

इसका दवेता ह ैऔर यह ब्राræण वंश की पीढ़ी में ह।ै त्तवद्वानों के अनुसार नादावती गणैला में 

पााँच चन्रगण के साथ एक स्वरगण होता ह।ै  

 

         आचाया मतंग का नादावती गणैला प्रर्बन्ध दशेी संगीत (लोक संगीत) के भावमय गीतों 

का खूर्बसूरत उपादान ह,ै त्तिसमें भाव के त्तनरूपण में गणों (वणों) को अलंकारों से सिाकर 

सुन्दर स्वरसन्दभा प्राप्त ककया िा सकता ह।ै 

        

          आचाया भरत ने पदात्तित गीत्ततयों का उल्लेख ककया ह ैिर्बकक गीत्ततयााँ दो प्रकार की हैं। 

पदात्तित एव ंस्वरात्तित। आचाया भरत ने स्वरात्तित गीत्ततयों का उल्लेख नहीं ककया ह ैिर्बकक 

आचाया मतंग ने इन्हें रागों का आधार माना ह।ै परवती ग्रन्थकार िैसे आचाया नान्यदवे के 

अनुसार प्रत्येक पदात्तित गीत्तत में 5 प्रकार की स्वरात्तित गीत्ततयााँ- शुद्धा, त्तभिा, ओहाटी, र्बेसरा 

एवं साधारणी हैं। आचाया मतंग ने उपयुाक्त 5 गीत्ततयों के अत्ततररक्त 2 गीत्ततयााँ भाषा एव ं

त्तवभाषा-गीत्तत िोडा ह ैत्तिससे रागों को िन्म दनेे वाली गीत्ततयों की संख्या 7 हो गई। स्वरात्तित 

गीत्ततयााँ गीत के स्वर-रचना तथा पदात्तित गीत्ततयााँ गीत के पद-रचना को त्तनयत्तमत करती हैं।  
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भाषा और त्तवभाषा गीत्ततयों में सुन्दर एव ंलात्तलत्यपूणा स्वरसंयोिन होता ह।ै अतएव भाषा-

गीत्तत1 में अनेक प्रकार के रागों की उत्पत्ति एव ं आलाप त्तवशेष का सामथ्या होता ह ै तथा 

त्तवभाषा-गीत्तत में इच्छानुसार प्रयोग एवं रञ्जकता होती ह ैिो उपशास्त्रीय एवं लोक संगीत के 

त्तलए आधारभूत और उपयुक्त होती ह।ै 

                 

                        प्रयोगैगााििै:  श्लक्ष्णै:  काकुरकै्त: सुयोत्तितै: । 

                        कत्तम्पतै:  कोमलैदीप्तैमाालवीकाकुनात्तन्वतै: ।।286।।                                                        

                        लत्तलतै:  सुकुमारैि   प्रयोगैि    सुसंयुतै: । 

                        भाषा गीत्तत: समाख्याता एषा गीत्ततत्तवचक्षणै: ।। 

                        यथा  वै रज्यते  लोकस्तथा  वै  सम्प्रयुज्यते ।।287।। 

                                                                                    रृ्बहद्देशी 

 

          अथाात् भाषा-गीत्तत लत्तलत, सुकुमार, कत्तम्पत, रसयुक्त, मालवी, काकुयुक्त, आकषाक एव ं

सुन्दर स्वरसंयोिन ह,ै त्तिसके मधुर सांगीत्ततक प्रयोग से िोता आनत्तन्दत होते हैं। 

  

                       लत्तलतैर्बाहुत्तभदीप्तै:  कत्तम्पतैरौरसै:  सम:ै । 

                       तारात्तततारैमासृणैमाध्ये    मध्यमदीत्तपतै: ।।288।। 

                       गमकै:   िोिसुखदलैात्तलतैस्तु     यदचृ्छया । 

                       त्तवभाषागीत्ततस्तु संयोज्या यथा लोकोऽनुरज्यते ।।289।। 

                                                                                     र्बृहद्देशी  

 

            अथाात् त्तवभाषा-गीत्तत2 गमक-युक्त, आकषाक, मधुर, लत्तलत, कत्तम्पत, दीप्त, सौम्य, 

मध्य, तार, अत्तततार, मध्यम स्वरयुक्त त्तनरूपण ह,ै िो िनमानस के त्तलए कणात्तप्रय एवं आनन्द 

दायक होता ह।ै 

 

--------------------------------------------------------------------------------------------------        

     1.  भारतीय संगीत में ताल और रूप त्तवधान- डॉ० सुभरा चौधरी  पृ० 246                             2.  वही  पृ० 246 
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        भारतीय संगीत के परम्परागत शास्त्रों का आधुत्तनक युग में िो अध्ययन हुआ ह ैअथवा हो 

रहा ह,ै उसमें प्रमुख रूप से स्वरशास्त्र पर ध्यान कें करत रहा ह।ै ताल और प्रर्बन्ध त्तवषय प्राय: 

उपेत्तक्षत रह ेहैं। आधुत्तनक काल में त्तिन ग्रन्थों में िहााँ कहीं भी इन त्तवषयों को ग्रहण ककया गया, 

वहााँ भी प्राचीन ग्रन्थों के कुछ अंशों का सीधा अनुवाद प्रस्तुत कर संतोष कर त्तलया गया ह।ै 

प्रर्बन्ध का ऐत्ततहात्तसक, सैद्धात्तन्तक तथा व्यवहाररक दतृ्तष्ट से समीक्षात्मक अध्ययन करके 

प्रामात्तणक सामग्री प्रस्तुत होना आवश्यक ह।ै 

  

          प्रर्बन्ध के प्रसंग में प्रथम शास्त्रीय ग्रन्थ आचाया मतंग का र्बृहद्देशीय ह ै त्तिसमें त्तवदषुी 

डॉ० प्रेमलता शमाा िी का गहन त्तचन्तन तथा तात्तत्त्वक त्तनरूपण ह।ै नाट्यशास्त्र में इस संज्ञा का 

उल्लखे नहीं ह ैक्योंकक आचाया भरत ने केवल मागा संगीत का ही त्तनरूपण ककया ह।ै नाट्यशास्त्र 

में कही भी मागा और दशेी का त्तवभािन नहीं त्तमलता ह।ै नाट्यशास्त्र के 21वें तालव्यञ्जनाध्याय 

में गीतक व गीतक-भेदों का त्तनरूपण त्तमलता ह ैिो र्बाद में मागागीत अथवा शुद्धगीत के नाम से 

शास्त्र ग्रन्थों में उत्तल्लत्तखत हुए हैं। आचाया कुम्भा ने आचाया भरत को 'मागैकदशी'1 कहा ह-ै 

(संगीतराि, गीतरत्नकोष, रागोल्लास 4) प्रर्बन्ध त्तनरूत्तपत ग्रन्थों में प्रर्बन्ध के अन्तगात केवल 

दशेी गीतों को ग्रहण ककया गया ह।ै  

 

नाट्यशास्त्र के र्बिीसवें अध्याय में त्तनरूत्तपत ध्रुवा को परवती प्रर्बन्धों का पूवा रूप कहा 

िा सकता ह।ै आचाया भरत प्रणीत गीत मागा संगीत के अन्तगात ले त्तलए गए और ध्रुवाओं का 

स्थान दशेी संगीत ने ले त्तलया क्योंकक दशेी प्रर्बन्धों का त्तनरूपण करने वाले ग्रन्थकारों ने प्राय: 

ध्रुवाओं का उल्लेख नहीं ककया ह।ै एकमाि आचाया नान्यदवे ही ऐस े अपवाद हैं त्तिन्होंन े

भरतभाष्य2 में दशेी प्रर्बन्धों के साथ-साथ ध्रुवाओं का पृथक् और स्वतन्ि त्तनरूपण ककया ह।ै ध्रुवा 

का सम्र्बन्ध सीधे नाट्य-प्रयोग से ह ैअथाात् त्तभि-त्तभि नाट्य पररत्तस्थत्ततयों के अन्तगात गीत-

प्रयोग का शास्त्रीय त्तनयमन ध्रुवाओं द्वारा ककया गया ह।ै र्बाद में िर्ब नाट्य से पृथक् रूप में 

गायन का प्रचार र्बढ़ा तर्ब नाट्य गीतों से पृथक् गीत प्रकारों का आत्तवभााव और त्तवकास हुआ। 

आचाया मतंग के र्बृहद्देशी में प्रर्बन्धों का प्रत्ततपादन अधुना उपलब्ध ग्रन्थों में सवाप्रथम ह ैिो  

---------------------------------------------------------------------------------------------------- 

    1. प्रर्बन्ध का शास्त्रीय अध्ययन : एक संत्तक्षप्त कदग्दशान- डॉ० कु० प्रेमलता शमाा  पृ० 12                     2. वही  पृ०  12               
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भारतीय संगीत के इत्ततहास में उस अवस्था का पररचायक ह,ै त्तिसमें नाट्य से स्वतन्ि गीत-

भेदों का प्रभूत त्तवकास हो चुका था। 

 

           आि की हमारी र्बत्तन्दशें प्राय: ककसी काव्य प्रर्बन्ध के अन्तगात नहीं होती, स्वतन्ि होती 

हैं अथाात् उनका कोई पूवाापर सन्दभा नहीं होता, किर भी िैसे मुक्तक पदों में कत्तव की दतृ्तष्ट ककसी 

न ककसी प्रसंग अथवा पररत्तस्थत्तत पर अवश्य रहती ह ैऔर उस दतृ्तष्ट को समझने से ही मुक्तक 

पद्यों का वास्तत्तवक अथा समझा िा सकता ह।ै उसी प्रकार र्बत्तन्दशों की शब्द रचना भी ककसी 

प्रसंग या पररत्तस्थत्तत की पृिभूत्तम को ग्रहण कर, पूणा-रूप से साथाक होगी। कोई गीत प्रत्यक्ष रूप 

से ककसी कथा, रूपक अथवा प्रर्बन्ध-काव्य का अंग भले ही न हो अथाात् उसमें पूवाापर सम्र्बन्ध 

भले ही न हो, ककन्तु परोक्ष रूप स,े उसमें ककसी न ककसी अवस्था या भावमय पररत्तस्थत्तत का 

संकेत अवश्य रहता ह ै। 

 

          मानव संस्कृत्तत का त्तवकास प्राचीन काल स ेही दो मुख्य धाराओं में त्तवभात्तित रहा ह-ै 

पहली िनसाधारण अथाात् लोक संस्कृत्तत की तथा दसूरी त्तवत्तशष्ट िनों अथाात् अत्तभिात संस्कृत्तत 

की। मानव संस्कृत्तत के दोनों ही रूप िन-िीवन से सम्र्बद्ध हैं, किर भी लोक संस्कृत्तत, स्वभात्तवक 

एवं उन्मुक्त वातावरण में त्तवकत्तसत होने के कारण मानव प्रकृत्तत के अत्तधक त्तनकट ह।ै इसीत्तलए 

मानव संस्कृत्तत के अभ्युदय काल में भी लोक संस्कृत्तत ही प्रधान थी। र्बाद में, इसी लोक संस्कृत्तत 

का कुछ भाग पररमार्तित होकर अत्तभिात संस्कृत्तत का अंग र्बनता गया । शास्त्रसम्मत त्तनयमर्बद्ध 

मागा संगीत में शास्त्रपक्ष प्रधान ह ैऔर लोकानुरञ्जक दशेी संगीत में लोक पक्षप्रधान ह।ै 

 

             इस सन्दभा में डॉ० शरच्चन्र िीधर परांिपे1 ने कहा ह ैकक 'भारतीय संगीत की िाqवी 

आरम्भ से ही त्तद्वत्तवध धाराओं में प्रवात्तहत होती रही ह-ै एक वह त्तिसका प्रयोग धार्तमक 

समारोहों में पारमार्तथक दतृ्तष्ट स े ककया िाता रहा ह ैतथा दसूरी वह त्तिसका प्रयोग लौककक 

समारोहों में केवल मनोरंिन की दतृ्तष्ट से ककया िाता रहा ह।ै आि ध्रुवपद, धमार, ख्याल आकद 

गीत-भेद मूलत: लोक संगीत के अंग होने पर भी पररमार्तित होने के कारण शास्त्रीय स्वरूप में 

हैं। ठुमरी की पररत्तस्थत्तत हमेशा त्तभि रही ह,ै पररष्कृत होते रहने पर भी उन्मुक्त स्वभाव के    

---------------------------------------------------------------------------------------------------- 

     1. भारतीय संगीत के इत्ततहास   पृ० 06 



41 
 

 

 

कारण उसमें लोक संगीत और शास्त्रीय संगीत का समन्वय होता गया ह।ै इसत्तलए ठुमरी को 

शास्त्रीय संगीत और लोक संगीत के र्बीच की कडी अथाात् उपशास्त्रीय संगीत के रूप में प्रत्ततिा 

त्तमली हुई ह।ै 

 

           ठुमरी शैली के गीत का मुख्य त्तवषय प्रेम और oëXæÚ ह।ै ठुमरी की भाषा पहले शौरसेनी 

या प्राकृत होती थी ककन्तु लोक तत्त्व की प्रधानता के कारण इसमें लोक भाषा िैसे- ब्रि, अवधी, 

भोिपुरी आकद का अत्तधक प्रयोग हुआ ह।ै गीत या प्रर्बन्ध में ग्राम्य िीवन और वहााँ के वातावरण  

की झलक िैसे- पनघट, महल, अटररया, पाररवाररक िीवन, पक्षी, वन, उपवन, अमराई, कंुि, 

नदी, नदी का ककनारा, चैत, सावन, र्बसन्त आकद ऋतुओं के प्रत्तसद्ध त्योहारों का वणान तथा 

उमंगपूणा उन्मुक्त वातावरण में अपनों के संयोग एवं त्तवयोग की त्तस्थत्तत का वणान त्तमलता ह ै। 

र्बसन्त में ठुमरी के प्रमुखत: गीत-भेद चााँचर का त्तवशेष महत्त्व ह।ै 

 

         प्रर्बन्ध के त्तलए सर्बसे उपयकु्त ग्रन्थ आचाया àææXü¼ðß कृत संगीत रत्नाकर को माना गया ह।ै 

संगीत रत्नाकर में प्रर्बन्धों को तीन वगा में रखा गया ह-ै सूड, आत्तल और त्तवप्रकीणा । त्तवप्रकीणा में 

चच्चरी का उल्लेख ह।ै संस्कृत शब्द चचारी िो चर धातु के त्तद्वत्त्व से त्तनर्तमत शब्द चचार का 

स्त्रीसलग रूप ह।ै चााँचर इसका तद्भव और चच्चरी प्राकृत रूप ह,ै त्तिसका अथा आनन्द सूचक 

ककलकारी, हषा क्रीडा, र्बसन्त क्रीडा, अत्तभनय, ताल, छन्द, नृत्य इत्याकद हैं। 

 

         उिर भारत के ग्रामीण क्षेिों में होली, र्बसन्त और िाग आकद गीतों को चााँचर कहने का 

ररवाि ह।ै इन गीतों में प्रयुक्त होने वाले एक त्तवशेष ताल का नाम भी चााँचर ह।ै त्तवलत्तम्र्बत लय 

की ठुमररयों में प्राय: चााँचर ताल का ही प्रयोग होता ह ैिो 14 मािाओं और 16 मािाओं के 

होते हैं। इसत्तलए ग्रामीण क्षेिों में ठुमरी को भी चााँचर नाम से सम्र्बोत्तधत ककया िाता ह।ै कत्तव 

सूरदास िी ने त्तलखा ह,ै 'सधगरर त्तधम चााँचरर करै, मोत्तह र्बुलावत्तत सात्तख'। इससे स्पष्ट होता ह ै

कक चचारी के गान व नृत्य की परम्परा ब्रि में प्राचीन ह।ै 
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          13वीं शताब्दी में आचाया àææXü¼ðß कृत संगीत रत्नाकर के चतुथा प्रर्बन्धाध्याय में चच्चरी 

प्रर्बन्ध1, चच्चरी ताल और छन्द का उल्लेख त्तमलता ह-ै 

           

                      रागो   त्तहन्दोलकस्तालिच्चरी    र्बहवोऽङ्घ्रय: । 

                      यस्यां  षोडशमािा:  स्युद्वौ  द्वौ  च  प्राससंयुतौ ।।292।। 

                      सा   वसन्तोत्सवे  गेया  चच्चरी  प्राकृतै:  पद:ै । 

                      चच्चरीच्छन्दसेत्यन्ये    क्रीडातालेन    वेत्यत्तप । 

                      घुिाकदच्छन्दसा वाऽस्य च्छन्दोलक्ष्मोकदता त्तभदा: ।।293।। 

                                                                                   सं० र०, 4 

 

           अथाात् चच्चरी प्रर्बन्ध, त्तहन्दोल राग व चच्चरी ताल में त्तनर्बद्ध होता ह,ै त्तिसमें 16 

मािाएाँ होती ह ैऔर उसमें प्रासयुक्त (तुकान्त) दो-दो पंत्तक्तयों के अनेक चरण होते हैं। चच्चरी 

प्राकृत भाषा में उपत्तनर्बद्ध होती ह।ै कुछ लोग इसे चच्चरी नामक छन्द में और कुछ क्रीडाताल में 

घिाकद छन्दो से युक्त भी र्बताते हैं। अन्य छन्दों में उपत्तनर्बद्ध चच्चरी के साथ उन छन्दों का नाम 

भी संयुक्त हो िाता ह ै। 

 

        15वीं  शताब्दी  में  मेवाड  के  महाराणा  कुम्भा  के  तत्वाधान  में संगीत राि ग्रन्थ पररपूणा 

हुआ। संगीत-राि के 'गीत-रत्नकोश' नामक त्तद्वतीय अध्याय के चतुथा प्रर्बन्धोल्लास के अन्तगात 

प्रकीणा नामक चतुथा परीक्षण में चच्चरी2 का उल्लेख गीत, छन्द एव ंताल के रूप में ककया गया 

ह-ै    

 

                     चच्चरी (च्) छन्दसा र्बद्धा घिा ध्रुवपदात्तन्वता । 

                     क्रीडातालेन    र्बहविरणा    यि    संगता : ।।72।। 

                     गीयन्ते  चच्चरी  सा  स्याकदत्तत  केत्तचदवाकदषु : । 

                     र्बहविरणा   यिा   समा:   षोडशमात्तिका : ।।73।।              

---------------------------------------------------------------------------------------------------                 

    1.  ठुमरी की उत्पत्ति त्तवकास एव ंशैत्तलयााँ- शिुघ्न शुक्ल  पृ० 74                                         2.  वही  पृ० 74 
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                     गीता:  प्राकृतभाषात्तभ: पादयो: स्युद्वा योद्वा यो: । 

                     अनुप्रासा:  सुलत्तलतास्तालिच्चररकात्तभध: ।।74।। 

                     चच्चरी  सा  त्तनगकदता  गीतशास्त्रत्तवशारद:ै । 

                     ज्ञे  (गे)  या  वसन्तरागेण  वसन्ताकदमहोत्सवे ।।75।।            

 

         संगीत-रत्नाकर तथा संगीतराि में वर्तणत चच्चरी प्रर्बन्ध के लक्षणों के त्तवश्लेषण से उनमें 

और आि के चााँचर (होली) एवं ठुमरी के लक्षणों में कािी समानता ह।ै दोनों ही ग्रन्थों में चच्चरी 

का उल्लेख प्रकीणा प्रर्बन्धों में हैं त्तिससे यह स्पष्ट ह ैकक चच्चरी गान में सूड और आत्तल प्रर्बन्धों 

िैसी एकरूपता एव ंसुत्तनयत्तमतता न होकर, अनेकरूपता एवं अत्तनयत्तमतता की त्तवशेषता भरी 

हुई ह।ै अनेकरूपता प्रकीणा प्रर्बन्धों की स्वभात्तवक उन्मुक्तता का पररचायक ह।ै अनेकरूपता एव ं

उन्मुक्तता लोक संगीत के स्वभात्तवक गुण हैं। अतएव चच्चरी, या चााँचर और ठुमरी की प्रकृत्तत में 

लोक संगीत की स्वभात्तवक उन्मुक्तता के दशान होते हैं। 

 

          प्राचीन भारतीय व्याकरण और अलंकार शास्त्र के आचाया हमेचन्र ने प्राकृत भाषा को 

प्रकृत्तत अथाात् संस्कृत भाषा से त्तवकत्तसत माना ह।ै 

 

                  ''प्रकृत्तत: संस्कृतम्, तिभवम् तत आगतं वा प्राकृतम् ।'' 

                                                           हमेचन्र, प्राकृत व्याकरण, 8.1. 1 

                  ''प्रकृतेरागतं  प्राकृतम्  प्रकृत्तत:   संस्कृतम् ।'' 

                                                                धत्तनक, अवलोक, 2.  60 

 

        डॉ० दशरथ ओझा1 का मत ह ै कक त्तिस काल में लोग संस्कृत र्बोलते थ,े उसी काल में 

व्याकरणाकद त्तनयमों से अपररत्तचत व्यत्तक्त सहि भाव से प्राकृत र्बोलते थे। अतएव प्राकृत को 

केवल संस्कृत का ही त्तवकृत रूप न मानकर उस ेव्याकरणाकद त्तनयमों से त्तवत्तनमुाक्त सहि भाव से 

र्बोली िाने वाली प्राचीन िनभाषा मानना चात्तहए। 

---------------------------------------------------------------------------------------------------- 
  1.  रास और रासात्तन्वत काव्य की भूत्तमका  पृ० 120 
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         प्राकृत भाषाओं के त्तवद्वान् डॉ० ररचडा त्तपशेल1 ने स्पष्ट ककया ह ैकक ‘प्राचीन िन र्बोत्तलयों 

से त्तवकत्तसत प्राकृत भाषाओं का त्तितना घत्तनष्ट सम्र्बन्ध वैकदक-कालीन िन र्बोत्तलयों से ह,ै उतना 

ही मध्य-कालीन व नवीन िन र्बोत्तलयों से ह’ै। 

 

           शौरसेनी और मागधी आकद प्रमुख प्राकृत भाषाएाँ हैं त्तिन्हें चााँचर और ठुमरी में स्थान 

त्तमला हुआ ह।ै ब्रि का प्राचीन नाम शौरसेन प्रदशे था। अतएव ब्रिभाषा, खडी र्बोली आकद 

शौरसेनी प्राकृत स े और अवधी, भोिपुरी आकद भाषाएाँ मागधी प्राकृत से अपभ्रंस के रूप में 

त्तवकत्तसत हुई हैं। 

 

         प्राचीन संस्कृत सात्तहत्य में भी चचारी नृत्य व गीत का वणान त्तमलता ह।ै िीहषा कृत 

रत्नावली नाटक के मदनमहोत्सव नामक प्रथम अंक में चचारी का उल्लेख इस प्रकार ककया गया 

ह-ै 'र्बसन्तोत्सव के दशृ्य में मदत्तनका और लत्ततका नामक चेरटयााँ त्तद्वपदी खण्ड नृत्य और अत्तभनय 

के साथ गाकर रािा का मनोरंिन करती हैं। र्बीच में त्तवदषूक दोनों नताककयों से चचारी त्तसखाने 

का अनुरोध करता ह।ै दोनों उसका उपहास करती हैं और मदत्तनका उस ेर्बताती ह ैकक यह चचारी 

नहीं त्तद्वपदी खण्ड ह।ै        

 

         रास की परम्परा प्राचीन ह।ै इसका प्रादभुााव मण्डलाकार लोकनृत्य के रूप में हुआ था। 

डॉ० वासुदवे शरण अग्रवाल के अनुसार ऋग्वेद के प्रस्तुत श्लोक में रासनृत्य की लोक-परम्परा 

का दशान संस्कृत्तत के आरम्भ से ही प्राप्त होता ह-ै 

             

                    यद्देवा  अद:  सत्तलले  सुसंरब्धा  अत्ततित । 

                    अिा  वो  नृत्यतात्तमव   तीव्रो  रेणुरिायत ।। 

                                                              ऋग्वेद,  10. 72. 6  

 

          अथाात् सृत्तष्ट के आरम्भ में एक महान् सत्तलल समुर था। उसमें दवेता एक दसूरे से हाथ 

त्तमलाकर (सुसंरब्ध= िृंखला र्बााँधकर) ठहरे हुए थे। उनके नृत्य या तालर्बद्ध चरण क्षोभ स ेिो 

 
---------------------------------------------------------------------------------------------------- 
1.  प्राकृत भाषाओं का व्याकरण  पृ०  08 
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तीव्र धूल छा गयी, वही यह त्तवश्व ह ैअथाात् ऐसा नृत्य त्तिसमें कई नताक परस्पर छन्दोमय-भाव 

से नृत्य करते हुए चरणों के ताल से नृत्य का उत्थान करें। 

 

           रास नृत्य का प्रारम्भ भगवान् िीकृष्ण स ेमाना िाता ह ैइन्होंने इस नृत्य को गोप-

गोत्तपयों में प्रचत्तलत ककया। हररवंश में उत्तल्लत्तखत हल्लीसक और छात्तलक्य के समान लक्षण होने 

से रास हल्लीसक और छात्तलक्य का ही स्वरूप ह।ै महत्वपूणा र्बात यह ह ैकक दोनों के प्रयोक्ता 

भगवान् िीकृष्ण हैं। हल्लीसक पूणा रूप से रास ही ह ै ककन्तु छालीक्य में सीत्तमत (1 या 2) 

प्रयोक्ता का होना साथ ही गान के साथ नृत्य करना, कुछ अलग और करठन सर्बक ह।ै 

 

           संस्कृत ग्रन्थों में उत्तल्लत्तखत छत्तलक, छत्तलत तथा छत्तलतक इत्याकद छात्तलक्य के पयााय 

हैं, त्तिनके मूल में छल शब्द त्तवद्यमान हैं। छल शब्द का अथा धोखा, कदखावा आकद ह।ै छात्तलक्य 

शब्द का नृत्यात्तभनययुक्त संगीत के अथा में प्रयोग ककया गया ह।ै अत्तभनय में अपने मनोभाव को 

गौण कर, आहररत मनोभाव को प्रस्तुत करना पडता ह।ै दशाकों के समक्ष अपने यथाथा मनोभावों 

को त्तछपाकर वहााँ उपत्तस्थत अन्य भावों का भावात्तभनय ककया िाता ह।ै अथाात् त्तमथ्या को 

यथाथा िैसी अनुभूत्तत कराना भी दशाकों से छल करना ह।ै भगवान् िीकृष्ण अत्तभनय प्रवीण 

नटवर के साथ-साथ छल-र्बल प्रणेता छत्तलया भी थे।  

            

           वतामान संगीत में ‘मुिरा’ छत्तलत का सुन्दर उदाहरण ह।ै मुिरा में गीत oëXæÚ रस के 

होते हैं। कोठे वात्तलयााँ िर्ब राधाकृष्ण के पद गाती हैं तो भाव ऐसा व्यक्त करती हैं िैसे उनको 

सुनने वाला िीकृष्ण ह ैऔर वह उनकी राधा। अपनी भावभंत्तगमा एवं नृत्यात्तभनय से सात्तहत्य के 

भाव को र्बलात थोपने का कदखावा ककया िाता ह।ै यह पूरी प्रकक्रया छल द्वारा भावात्तभनय 

अथाात् छलात्तभनय ह।ै 

  

          आि कथक एवं ठुमरी के त्तलए प्रत्ततत्तित घराना लखनऊ नटवरी नृत्य के त्तलए त्तवख्यात 

ह।ै पत्तण्डत कात्तलका-त्तर्बन्दादीन ने भगवान् िीकृष्ण को अपना सवाश्व मानते हुए अपने आपको 

उनकी दासी या चेरी की संज्ञा दी ह।ै उन्होंने भावात्मकता के चमोत्कषा तक ठुमरी एवं अत्तभनय 
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को पहुाँचाया ह।ै भावात्तभव्यत्तक्त के त्तलए गीत और अत्तभनय आवश्यक ह।ै िीकृष्ण-चररि त्तवषयक 

कथावस्तु में गायन, वादन और नृत्यात्तभनय का मधुर समन्वय ह।ै      
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                      शास्त्रीय संगीत में ठुमरी का स्थान 
         

कथक के माध्यम स ेठुमरी में नये-नये ढंग से रंग भरा िाता ह।ै ठुमरी की रचनाएाँ 

िर्ब उत्कृष्ट प्रयोक्ता द्वारा प्रस्तुत होती हैं तो संगीत की शास्त्रीयता के र्बन्धन से मुक्त होकर 

त्तवत्तवध अथाान्तरों से सि-धिकर त्तखल उठती हैं और रत्तसक िन को मोत्तहत कर दतेी हैं।  

 

         डगर चलत दखेो श्याम कर गत्तहया में डगर के अनेक अथा ककए िाते हैं और उस अथा 

को त्तवत्तभि प्रकार से हस्त एवं नेि मुराओं द्वारा सिाकर दशाकों के समक्ष परोसा िाता ह।ै 

किर शब्द आते हैं 'दखेो श्याम' अर्ब 'श्याम' के आकाश की तरह सतेि िावण मास के 

घनघोर श्यामल स्वरूप को तरह-तरह से अत्तभत्तनत ककया िाता ह।ै स्वर द्वारा भी श्याम के 

धूत्तमल अंगकात्तन्त 'श्याम दखेो-दखेो' को अनेक प्रकार से अत्तभव्यत्तञ्जत ककया िाता ह।ै 'कर 

गत्तहया' के त्तलए कई प्रकार की लत्तलत कक्रयाएाँ, आत्तवभााव-त्ततरोभाव का त्तवषेश रूप से 

प्रयोग ककया िाता ह।ै मेरा हाथ पकड त्तलया री श्याम के अथा को सिाने के त्तलए अनेक 

प्रकार के oëXæçÚ·  त्तवभ्रम उत्पि ककये िाते ह-ै पहले नयनभाव अथाात् निर के खेल या 

इशारे से किर करभाव में सीत्तमत अंग संचालन से। इन सारे माध्यमों से तरह-तरह के 

संचारी भावों का आत्तवष्कार ककया िाता ह ैत्तिसमें दशाक एकाकार होकर आनत्तन्दत होते 

हैं। 

 

     संक्षेप में कहा िाए कक कथक के अत्तभनय का उत्कषा ठुमरी द्वारा ही सम्भव ह ैतो गलत 

नहीं होगा। राग खमाि में स्वरर्बद्ध तोरी मैं न मानूाँगी झूठी र्बत्ततयााँ मध्य लय तीनताल में 

त्तनर्बद्ध ह।ै इन त्तवत्तभि अवस्थाओं के भाव को गहराई में उतरकर व्यक्त ककया िाता ह।ै 

पत्तण्डत त्तर्बन्दादीन महाराि की इस रचना का भावात्तभनय नताकों ने र्बहुत ही खूर्बसूरत ढंग 

से प्रस्तुत ककया ह ैत्तिससे कथक शैली का भाव दशान अत्तधक ऊाँ चा उठ गया ह।ै 
   

         ठाकुर ियदवे ससह1 के अनुसार नृत्य के आवश्यक अंग इस प्रकार हैं- 1. तालर्बद्ध 

अंग संचालन तथा भंत्तगमाएाँ, 2. गीत, 3. अत्तभनय। नाट्य में अत्तभनय होता ह ैपरन्तु नृत्य 

तथा नाट्य के अत्तभनय में अन्तर ह।ै नट्य में गीत आवश्यक नहीं  ककन्तु  पद्य  सम्वाद 

आवश्यक ह।ै नाट्य में प्रभाव वृत्तद्ध हते ुनृत्य का उपयोग ककया िाता ह।ै नृत्य नाट्य का 

अंगभूत नहीं वरन एक अवान्तर पदाथा ह ैअथाात् एक ऐसी वस्तु ह ैत्तिसका प्रयोग नाट्य की 

प्रभाव वृत्तद्ध हतेु ककया िाता ह।ै अंग्रेिी भाषा का शब्द डांस (Dance) नृि का पयाायवाची  

----------------------------------------------------------------------------------------------- 

      1. ठुमरी का त्तवकास  संगीत कला िवहार  ठुमरी त्तवशेषांक 1991  पृ० 99 
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र्बन सकता ह ैपरन्तु नृत्य के भाव को व्यक्त करने में असमथा ह।ै कुछ त्तवद्वानों ने नृत्य के 

समानाथी शब्द के रूप में Representational Dance शब्द का सुझाव भी कदया ह।ै 

फ्ांसीसी त्तवद्वानों ने नृत्य को Dance communicate या Dance Communicatice 

शब्दों का पयााय कदया ह।ै  

 

नृत्य शब्द की त्तनष्पत्ति नृत् धातु स ेमानी िाती ह।ै आचाया धनञ्जय के अनुसार ‘िो 

भावात्तित होता ह ै वह नृत्य ह'ै अथाात् त्तिसमें अत्तभनय के द्वारा ककसी पदाथा की 

अत्तभव्यञ्जना कर उसके अन्तर भावों को अत्तभव्यक्त ककया िाता ह,ै वह नृत्य ह।ै आचाया 

नत्तन्दकेश्वर ने रस तथा भावों के व्यञ्जना कारक प्रदशान को नृत्य कहा ह।ै नृत्य में रस या  

भाव की व्यञ्जना का प्रयोग त्तमलता ह ैतथा इसी कारण नृत्य का महत्त्व अत्तभनय प्रयोग में 

माना िाता ह।ै 

 

         त्तशविी नटराि के रूप में ताण्डव नृत्य के िन्म दाता हैं वहीं मााँ पावाती लास्य नृत्य 

की। इसत्तलए काशी संगीत की िन्मभूत्तम ह ै क्योंकक त्तर्बना संगीत के नृत्य अथवा नाट्य 

सम्भव नहीं ह।ै रामलीला तथा कृष्णलीला के प्रदशान में लोक संगीत का अत्तधक महत्त्व ह।ै 

 

                 अन्यद्भावाियं नृत्यम् नृि ताललयाियम् । 

                 आदं्य पदाथाात्तभनयो मागो दशेी तथा परम्  ।। 

                                                                  दशरूपक, 1.  9 

 

        भाव पर आत्तित रहने वाला नृत्य त्तभि होता ह।ै नृि ताल और लय पर आत्तित 

होता ह।ै पूवा कत्तथत नृत्य को आचाया धनञ्जय ने मागा कहा ह ैऔर दसूरे नृि को दशेी कहा 

ह।ै त्तिस प्रकार नृत् धातु से त्तनष्पि नृत्य और नृि में गाि-त्तवक्षेप अथा अथाात् प्रधान रूप से 

आंत्तगक अत्तभनय की समानता होने पर भी अनुकरण की प्रधानता वाले नृत्य से नृि त्तभि 

होता ह ैक्योंकक नृि में अनुकरण नहीं होता ह।ै उसी प्रकार नाट्य से नृत्य त्तभि होता ह ै

क्योंकक नाट्य में वाक्याथा का अत्तभनय होता ह ैऔर नृत्य में पदाथा का। इसत्तलए नाट्य में 

रस का आस्वादन होता ह ैऔर नृत्य में ककसी भाव का। दोनों ही (नृत्य या नृि) के दो भेद 

उद्धत और मधुर के अनुसार ताण्डव एव ं लास्य हैं। नाट्य आकद में कभी-कभी अवान्तर 

पदाथों के अत्तभनय के रूप में नृत्य का और शोभा-वृत्तद्ध के त्तलए नृि का प्रयोग होता ह।ै 
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आचाया धनञ्जय ने नृि की चचाा करते हुए नृत्य से नृि को त्तभि र्बताया ह ैककन्तु उनके मागा 

और दशेी के त्तवभािन में अन्तर ह ैक्योंकक मागा और दशेी का साथाक अन्तर आचाया मतंग 

का मागा और दशेी ही ह।ै आचाया मतंग ने शास्त्रीय त्तनयमों से र्बद्ध को मागा तथा शास्त्रीय 

त्तनयमों में त्तशत्तथलता को दशेी कहा ह।ै आचाया धनञ्जय के कथन के अनुसार पदाथाात्तभनय 

के सभी प्रकार मागा हैं यानी आि के दतृ्तष्टकोण से शास्त्रीय संगीत ह।ै आचाया भरत के 

नाट्यशास्त्र के चौथ ेअध्याय में इस र्बात का उल्लेख ह ैकक त्तशविी ने ब्रrææिी को र्बताया कक 

ककस प्रकार नृत्य का प्रयोग नाट्य में ककया िाए-  

                 'महागीतषे ु  चैवाथाान ् सम्यगवेात्तभनेष्यत्तस ।' 

                                                              ना० शा०, 4. 15 क, ख 

 

        इस साधन के द्वारा तुम इन गीतों के भाव का संचार कर सकते हो। िो नाट्य के 

पूवारंग अथाात् आरम्भ में गाए िाते हैं। आचाया अत्तभनवगुप्त ने नृत्य के उद्भव के सम्र्बन्ध में 

कोहल का उदाहरण कदया ह-ै 

 

              संध्यायां  नृत्यत:  शम्भोभाक्तयाऽऽरोनारद:  पुरा । 

              गीतवांत्तस्त्रपुरोन्माथं  तत्तच्चिस्त्वथ  गीतके  ।। 

              चकारात्तभनयं  प्रीतस्ततस्तण्डुं  च  सोऽब्रवीत् । 

              नाटयोक्तयात्तभनयेनेद ं  वत्स   योिय ताण्डवम्   ।। 

                                          ना० शा० Vol. 1 त्तद्व०सं० (1956) पृ०180 

 

         एक र्बार िर्ब सन्ध्या समय त्तशविी नृत्य कर रह ेथ ेतर्ब नारद भत्तक्तभाव में लीन 

होकर उनके सामने र्बैठकर गायन कर रह ेथ।े त्तिपुरा राक्षस के त्तवनाश की कथा उस गीत 

का वण्या त्तवषय था। त्तशविी उस गीत के प्रभाव में पूरी तरह लीन हो गए तथा उन्होंने उन 

भावों को अपन ेअत्तभनय द्वारा प्रकट ककया। किर अपने त्तशष्य तण्डू से उन्होंने कहा, त्तप्रय 

अपने नृि के साथ अत्तभनय का सत्तमिण करो िो मैंने तुम्हें नाट्य के सन्दभा में त्तसखाया था 

त्तिससे गीत के भावों को अत्तभनय द्वारा िोताओं तक पहुाँचाया िा सके। अनुमान ह ै कक 

कोहल तीसरी या चौथी सदी के थे। इससे स्पष्ट होता ह ै कक नृत्य की परम्परा ककतनी 

पुरानी ह।ै दशरूपक के अनुसार नाट्य के तीन महत्त्वपूणा अंग हैं- नृत्य, गीत तथा अत्तभनय- 

 

                भावात्तभनयहीनं     तु       नृत्यत्तमत्यात्तभधीयते । 

                                                              ना० शा० III Vol.  पृ० 2 
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        अथाात् त्तिस प्रदशान में भाव या पदाथा का प्रदशान नहीं होता उस ेआचाया नत्तन्दकेश्वर 

ने नृि कहा ह।ै नृत्य भावों पर आत्तित ह ैऔर नृि अंग त्तवक्षेपयुक्त होता ह।ै  

 

          केवल अत्तभनय ही नहीं वरण कण्ठ संगीत तथा वाद्य संगीत भी नृत्य के आवश्यक 

अंग हैं। िी के. एम. वमाा ने अपनी पुस्तक नाट्य, नृि और नृत्य में कहा ह ै 'यह र्बात 

उल्लखेनीय ह ैकक करीर्ब-करीर्ब सभी युगों में संगीत नृत्य के त्तलए आवश्यक रहा ह ैिर्बकक 

वह नाट्य के त्तलए महत्त्वहीन तथा वैकत्तल्पत ह’ै। नृत्य, गीत तथा अत्तभनय युक्त नृत्य का 

प्रयोग नाट्य के आरम्भ यानी पूवारंग तथा उपरूपकों में होता था ककन्तु एक स्वतन्ि कला 

के रूप में नृत्य का प्रचार भी था। िी के. एम. वमाा ने अपनी पुस्तक के 41वें पृि पर उसका 

उल्लेख ककया ह-ै 'यद्यत्तप उपरूपकों को नृत्य के अन्तगात रखा िा सकता ह,ै परन्तु उपरूपक 

में नृत्य की सभी सम्भावनाएाँ समात्तवष्ट नहीं हो सकतीं'। अथाात् नृत्य का अत्तस्तत्व एक 

स्वतन्ि कला के रूप में था। महाकत्तव कात्तलदास के नाटक मालत्तवकाग्नित्तमिम् से यह र्बात 

स्पष्ट हो िाती ह।ै 

         

         रािा अग्नित्तमि के दरर्बार में गणदास तथा हरदि दो नृत्य त्तशक्षक थे। दोनों अपने 

को एक दसूरे से ऊाँ चा समझते थे। रािा मालत्तवका तथा उसकी कला को दखेने के त्तलए 

आतुर था। मालत्तवका को रािा के सामने लाना था। अतएव इन दोनों त्तशक्षकों को उसको 

तैयार करने का काम इस र्बहाने सौंपा गया कक उनकी त्तशक्षा के कला प्रदशान के आधार पर 

उनकी िेिाता की िांच होगी- 

        

                 मालत्तवक:-  (उपगानं  कृत्वा  चतुष्पदवस्तु  गायत्तत) 

                 दलुाभ:  त्तप्रयो मे तत्तस्मन् भव  हृदय  त्तनराश- 

                 महो  अपाX¨  मे  पररस्िुरत्तत ककमत्तप  वाम: । 

                 एष  स        त्तचरदषृ्ट:         कथं पुनरुपनेतव्यो 

                 नाथ  मां  पराधीनां  त्वत्तय  पररगणय  सतृष्णाम् ।। 

                                                                मालत्तवकाग्नित्तमिम् , 2. 4 

 

     इसमें कत्तव ने 'ततो यथा रसत्तभत्तनयत्तत' ये शब्द िोडा ह।ै मालत्तवका ने पूवारंग के रूप में 

थोडी-सी आलापना की और उसके र्बाद गीत का प्रारम्भ ककया त्तिसके चार गण थे। उसने 

गीत के रस के अनुसार उसके भावों को अत्तभत्तनत ककया िो त्तवप्रलम्भ oëXæÚ था। यहााँ नृत्य 

नाट्य का अंग नहीं ह।ै वह एक स्वतन्ि कला ह ैत्तिसमें गीत के भावों को रस के अनुकूल 
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अत्तभत्तनत ककया गया था। मालत्तवका के प्रदशान में गीत, नृत्य तथा अत्तभनय तीनों का 

समावेश था िो कक पररव्रात्तिका के रस ग्रहण से स्पष्ट ह-ै 

 

               यथादषृ्ट ं  सवामनवद्यम् । 

               कुत:- अXñरन्तर्तनत्तहतवचन: सूत्तचत: सम्यगथा: 

               पादन्यासो लयमनुगतस्तन्मयत्वं  रसेषु 

               शाखायोत्तनमुादरुत्तभनयस्तत्तद्वकल्पानुवृिौ 

               भावो भावं नुदत्तत  त्तवषयारागर्बन्ध: स  एव  ।। 

                                                           मालत्तवकाग्नित्तमिम् , 2. 8 

 

      िैसा कक मैने दखेा उसका प्रदशान िुरटहीन था क्योंकक गीत का भावाथा अंग संचालन 

द्वारा इस प्रकार व्यक्त हुआ मानो लग रहा था कक अंगों ने उन शब्दों को अंगीकृत कर त्तलया 

ह।ै पदक्षेप भी संगीत के लय के अनुसार हो रह ेथे। त्तिन रसों को वह प्रदर्तशत कर रही थी, 

उनके साथ वह एकरूप हो गई थी। हाथों के माध्यम स ेककया गया अत्तभनय अत्यन्त कोमल 

एवं रूत्तचपूणा था। यद्यत्तप िैसे-िैसे अत्तभनय आगे र्बढ़ता गया, त्तवत्तभि भावों को प्रदर्तशत 

ककया गया, किर भी मुख्य भाव अन्त तक कायम रखा गया। इस वणान से प्रतीत होता ह ै

कक उस समय कला का वह रूप त्तवद्यमान था त्तिसमें नृत्य तथा अत्तभनय के द्वारा गीत के 

भावों को िोतओं तक पहुाँचाया िाता था। इसको नृत्यसंगीत कहा िा सकता ह।ै इसका 

प्रयोग नाट्य के पूवारंग में होता था किर भी उसका अपना स्वतन्ि अत्तस्तत्व था। यकद नृत्य 

का स्थान दशे के संगीत पद्धत्तत में इतना ऊाँ चा न होता तो महाकत्तव कात्तलदास िी ने उनका 

इतना सुन्दर वणान नहीं ककया होता।  

  

              महाकत्तव कात्तलदास िी के कालखण्ड के र्बारे में त्तवद्वानों में मतभेद रहा ह।ै यकद 

हम उनका काल चौथी सदी मान लें तो भी यह त्तसद्ध होता ह ै कक नृत्य-कला उनसे वषों 

पहले ही त्तवकत्तसत हो चुकी थी और उसे उच्च स्थान भी प्राप्त था। उस नृत्य तथा अत्तभनय 

संगीत के दो भेद हैं- मागा तथा दशेी।  

          

    आचाया भरत ने नाट्यशास्त्र में oëXæÚरस के नात्तयका-भेद का उल्लेख ककया ह।ै उन्होंने 

नात्तयका के अवस्थागत 8 भेद र्बताया ह-ै वासकसज्जा, त्तवरहोउत्कत्तण्ठता, स्वाधीनभतृाका, 

अत्तभसाररका, त्तवप्रलब्धा, खत्तण्डता, कलहान्तररता तथा प्रोत्तषतभतृाका । 
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          सूक्ष्मरष्टा आचायों तथा सहृदय कत्तवयों द्वारा नारी के शारीररक एव ं मानत्तसक 

त्तवकास का सूक्ष्म-मनोवैज्ञात्तनक अध्ययन उपयुाक्त अष्ट नात्तयकाएाँ हैं, यथा- 

1. सत्तन्धकाल से ही प्रत्येक नारी के मन में सिने-साँवरने की रुत्तच िागृत हो िाती ह ै

और यही वासकसज्जा ह।ै  

2. साि-oëXæÚ के र्बाद उसकी स्वाभात्तवक इच्छा होती ह ै कक कोई उसके सौन्दया की 

प्रशंसा करे, यही त्तवरहोउत्कत्तण्ठता ह।ै  

3. प्रशंसक त्तमलने के पिात् िर्ब चोरी-त्तछप े त्तमलन आरम्भ हो िाता ह,ै तर्ब वह 

अत्तभसाररका ह।ै 

4. प्रणय के प्रारत्तम्भक कदनों में हर प्रेमी अपनी प्रेत्तमका की प्रत्येक अत्तभलाषा पूरी करने 

का प्रयास करता ह,ै यही स्वाधीनभतृाका ह।ै 

5. कभी ऐसी अवस्था भी आ िाती ह ैिर्ब प्रेमी त्तनधााररत स्थल पर पहुाँच नहीं पाता 

और प्रेत्तमका ठगी-सी रह िाती ह,ै यही त्तवप्रलब्धा ह।ै 

6. दसूरे कदन प्रात: अपने प्रेमी के शरीर पर अन्य स्त्री के रत्तत-त्तचन्ह दखेकर उसका मन 

खत्तण्डत हो िाता ह,ै यही खत्तण्डता ह।ै 

7. क्रोत्तधत होकर प्रेमी को खरी-खोटी सुनाती ह ैऔर चले िाने पर पिाताप करती ह,ै 

यही कलहान्तररता ह।ै  

8. िर्ब त्तप्रय परदशे चला िाता ह ैतर्ब पूवा की सुखद प्रणय-स्मृत्ततयााँ र्बार-र्बार र्बेचैन 

करती हैं, यही प्रोत्तषतभतृाका ह।ै 

 

          संस्कृत तथा त्तहन्दी के कत्तवयों ने नात्तयकाओं का त्तवत्तभि प्रकार से त्तचिण ककया ह।ै 

त्तहन्दसु्तानी संगीत के समस्त गीत या प्रर्बन्धों िैसे- ध्रुवपद, ख्याल, ठुमरी आकद की 

अत्तधकांश र्बत्तन्दशें नात्तयका-भेद के आधार पर ही सृत्तित हैं। महाराि त्तर्बन्दादीन ने 

नात्तयका-भेद से सम्र्बत्तन्धत अनेक सरस एवं हृदयग्राही रचनाएाँ की ह।ै कथक नृत्य में भाव-

प्रदशान हतेु उनकी रचनाएाँ िेि हैं। अष्ट-नात्तयकाओं1 के उदाहरण-स्वरूप महाराि 

त्तर्बन्दादीन की ठुमरी की कुछ रचनाएाँ प्रस्तुत हैं- 

 

1. वासकसज्जा नात्तयका:- नटवर नन्दलाल के साथ रास रचाने के त्तलए सभी गोत्तपयााँ 

सि-धि कर पहुाँची हैं- 

----------------------------------------------------------------------------------------------- 

    1. महाराि त्तर्बन्दादीन की रचनाओं में अष्ट नात्तयकाएाँ  डॉ. पुरू दाधीच  संगीत कला िवहार   पृ० 119                 
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                 सर्ब र्बन ठन आई श्याम प्यारी रे 

                 चन्रवदनी मृगनैनी ओढे़ सारी । 

                 मालती गूथाए केश प्यारे घुाँघवारे 

                 मााँग मोत्ततन साँवारे चोटी पीठ पर कारी । 

                 त्तर्बन्दी भाल िवण कुण्डल गल माला 

                 मुख दात्तमनीसी दमकत चाल मतवारी । 

                 दखेत त्तर्बहारी पग परी गले र्बााँह डारी 

                'त्तर्बन्दा' पर कृपा रह ेतेरी त्तगरधारी । 

 

2. त्तवरहोत्कत्तण्ठता नात्तयका:- अपने रंग-रत्तसया कन्हयैा के साथ होरी खेलने की 

कामना करती ह-ै 

                 मैं तो खेलूाँगी, उनही से होरी गुइयााँ । 

                 ले के अर्बीर, गुलाल, कुमकुम 

                 रंग से भरी त्तपचकारी गुइयााँ । 

                िाए घेरूाँ  डगर, नाहीं िाने दूाँ घर 

                ऐसो ढीठ लंगर, नाहीं माने त्तनडर । 

                आि श्याम सुन्दर से रंग मचाओ 

                'त्तर्बन्दा' लाऊाँ गी गह ेर्बरिोरी गुइयााँ । 

 

3. अत्तभसाररका नात्तयका:- अपने त्तप्रय के साथ सारा कदन व्यतीत कर सााँझ होने पर 

घर िाना चाहती ह-ै 

              िाने द ेरे मोहन दरे भई, 

                 भोर सों त्तनकली पत्तनया भरन क, अर्ब तो सााँझ भई । 

                 मोह ेश्याम िाने द े'त्तर्बन्दा', सर्ब मुख आह भई । 

 

4. स्वाधीनभतृाका नात्तयका:- त्तिससे नात्तयका का त्तप्रय सदा उसके अनुकूल र्बना रहता 

ह-ै 

               झूलत राधे नवल ककशोर 

                 िरटत मत्तन दोऊ खम्भ राित, झोंका दते झकोर । 
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                 पवन मन्द सुगन्ध डोलत, उठी घटा घन घोर 

                 घेर घन घहरात र्बादल, र्बरस रह ेचहुाँ ओर । 

                 इत मुकुट उत चत्तन्रका, इत श्याम उत तन गौर 

                 मनहुाँ घन पर तत्तडत चमकत, दखे नाचत मोर  । 

                 व्योम हरर शत्तश रात्तधका, सर्ब सत्तखन उडगन ठोर 

                 ज़री की सारी अंगत्तर्बराित, लागी मोत्ततन कोर । 

                 ब्रrææकद त्तशव सनकाकद नारद, करत िन िन शोर 

                 त्तर्बन्दादीन पर कृपा करो प्रभु, मांगे यत्तह कर िोर । 

5. त्तवप्रलब्धा नात्तयका:- िर्ब त्तप्रय वादा करके नहीं आए तर्ब उनकी याद में तडपती हुई 

नात्तयका का हृदय-त्तवदारक स्वरूप- 

              र्बता द ेकोई कौन गली गयो श्याम । 

                 रैन कदवस मोत्तह तलित र्बीती, त्तर्बसर गए धन धाम । 

                 गोकुल ढूाँढ्यो वृन्दावन ढूाँढ्यो, मथुरा में हो गई शाम । 

 

6. खत्तण्डता नात्तयका:- यहााँ मध्या, प्रगल्भा, धीराधीरा आकद त्तवत्तभि दशाओं का वणान 

ह-ै 

                 िागे हो कहीं रैन अरे हााँ रे 

                 अलसाने नैना रतनारे, चाल लटपटी आए हो होत भोर । 

                 मत्तलन गात, नख लागे हैं कपोलन पर, दसन दाग त्तछपाए । 

                 त्तर्बन्दा कह ेना मानूंगी, लाख कही कर िोर । 

 

7. कलहान्तररता:- िो पहले त्तप्रयतम से झगडा करती ह ैऔर र्बाद में उसकी याद में 

तडपती एवं पछताती ह-ै 

               उठी ह ैघन घोर सखी री दखे आि 

                घटाएाँ र्बरसन लागी कासे कहाँ नींद न आए । 

                गरि रह ेत्तर्बिूरी चमके सूनी कोयल कूक 

                मुझ त्तर्बरहन को न सताए । 

                एक तो अन्धेरी त्तपया त्तर्बन डर लागे 

                सूनी सेि त्तिय तरसाए । 

                का से कहाँ एरी सखी र्बीती सगरी रैन 

                'त्तर्बन्दा' श्याम दखेो घर नहीं आए । 
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8. प्रोत्तषतभतृाका नात्तयका:- एक तो त्तप्रयतम परदशे िा र्बस े हैं उस पर सत्तखयों का 

होली खेलने का रठठोली भरा आग्रह- 

                का से खेलूाँ मैं त्तपया घर नाहीं । 

                मो से कहत छुप-छुप के चलो सखी 

                या ही र्बसी तुम्हरे मन माहीं । 

                होली खेलत मोह ेलाि ह ैआवत 

                औरों के कन्त गह ेमोरी र्बााँहीं । 

                कैसे 'त्तर्बन्दा' उनके सन्मुख होऊाँ  

                त्तिन नाहीं दखेो मेरी परछााँहीं । 

        

         कथक शब्द का अथा िी आप्टे के शब्दकोष (संस्कृत-अंग्रेिी) में पाया िा सकता ह।ै 

इस शब्द का मूल ह ै 'कथ्' त्तिसका अथा ह ै 'कथन'। डॉ० िीमती कत्तपला वात्स्यायन1 का 

कथन ह ैकक 'नृत्यशैली के इत्ततहास के स्रोत उदयपुर, खिुराहो और भुवनेश्वर के मत्तन्दरों, 

पारम्पररक त्तचिों और वैष्णव भत्तक्त परम्परा में ढूाँढे़ िा सकते हैं त्तिनके आधार पर कहा िा 

सकता ह ैकक पहले कथक एक त्तवशेष नृत्यरूप में उपत्तस्थत था और भारतीय परम्परा तथा 

सात्तहत्य में िो कुछ भी उत्कृष्ट ह,ै वह उसमें त्तनत्तहत था'। कथक शब्द र्बहुत पुराना ह ैपर इस 

नृत्य के प्रारत्तम्भक स्वरूप की पुत्तष्ट अत्तभतक नहीं हो सकी ह।ै प्रतीत होता ह ैकक कथक की 

परम्परा मुख्यत: कथा वाचक की रही ह ै तथा उसकी प्रभावोत्पादकता हतेु संगीत एवं 

नृत्यात्तभनय का तत्त्व उसमें समात्तवष्ट ककया गया ह।ै 

  

कृष्णोपासक वैष्णव भक्तों द्वारा गान और नृत्य के साथ कृष्णचररि का अत्तभनय 

ककया िाता ह।ै इसत्तलए इसे नटवरी नृत्य भी कहा िाता ह ैक्योंकक खुद भगवान् िीकृष्ण 

नटवर थ े और यह नृत्य उन्हीं को समर्तपत ककया िाता ह।ै लखनऊ की ठुमररयों में 

अत्तधकतर िीकृष्ण की ही कथा ह,ै िो अलग-अलग तरह के भाव, स्वर एवं लय में त्तनर्बद्ध 

हैं। डॉ० िीमती कत्तपला वात्स्यायन के अनुसार, 'कथक ने रासलीला से खड ेहोने के तरीके, 

भंत्तगमाएाँ, भ्रमरी आकद कई चीिें ग्रहण की, लेककन इनके साथ िर्ब कथक दरर्बार में पहुाँचा 

तो उसका रूप वहााँ के प्रभाव में त्तर्बलकुल ही र्बदल गया'। 

 

-------------------------------------------------------------------------------------------- 

      1. कदनमान, 7 कदसम्र्बर 1969  पृ०  29 
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 िीमती रोत्तहणी भाटे1 के अनुसार, ‘मुगल दरर्बार का माहौल स्पधाायुक्त होने से 

कथक नृत्य का अत्तस्तत्व अचानक महत्त्व पाकर पनपने लगा। मूल कथ पर आधाररत कथक 

का अत्तभनय घटने लगा क्योंकक उस समय ध्रुवपद, धमार, कत्तवता, दोहा आकद रचनाओं पर 

भावात्तभनय होता था ककन्तु शीर ही इनका स्थान ठुमरी एव ंउसकी लचीली गायन शैत्तलयों 

ने ले त्तलया इसीत्तलए आराधना भाव के स्थान पर oëXæÚ भाव का समावेश हुआ।’ 

 

           ठुमरी संगीत का एक प्रकार था तथा उसका प्रचार उिर प्रदशे एवं त्तर्बहार में था। 

यहीं से उसका िैलाव सारे दशे में हुआ। ठुमरी के पूवारूप के सम्र्बन्ध में कोई उदाहरण दनेा 

करठन ह,ै परन्तु त्तपछले 200 वषों से ठुमरी का स्वरूप नृत्य तथा अत्तभनय स ेसम्र्बत्तन्धत 

गीत ही रहा ह।ै ठुमरी नृत्य के साथ गाये िाने वाले गीतों की परम्परा में त्तवकत्तसत हुई ह ै

और त्तिसकी कथक नृत्य से सवाात्तधक घत्तनष्टता रही ह।ै ठुमरी का प्रचार-प्रसार मुख्यत: 

नाचने-गाने वाली व्यवसायी लडककयों, संगीत सेवी पररवारों एवं पेशेवर परम्पराओं से 

हुआ ह।ै कथक एक व्यवसायी संगीत सेवी त्तवरादरी ह।ै कथक शब्द का अथा ह ैकथा कहने 

वाला। ये लोग गीत तथा नृत्य के माध्यम स ेत्तवत्तभि कथाओं को प्रस्तुत करते थे। 

 

 18वीं शताब्दी में नवार्ब आसिुद्दौला के शासनकाल में पत्तण्डत प्रकाश िी कथक 

नताक के रूप में त्तनयुक्त हुए। पत्तण्डत प्रकाशिी के तीन पुि पत्तण्डत दगुाा प्रसाद, पत्तण्डत 

ठाकुर प्रसाद तथा पत्तण्डत भैरव प्रसाद थे। पत्तण्डत ठाकुर प्रसाद की त्तनयुत्तक्त नृत्यगुरु के रूप 

में हो गई। वे गायक एव ंकथक नताक थ ेसाथ ही ठुमरी गायन पर भाव प्रदशान की कला में 

भी मात्तहर थे। ठुमरी गायन एव ंनतान का ज्ञान उनके भतीि े(पत्तण्डत दगुाा प्रसाद के सुपुि) 

पत्तण्डत त्तर्बन्दादीन महराि को त्तवरासत में त्तमला था। उनके भतीिे एवं 20वीं सदी के तीन 

िेि नताक पत्तण्डत अच्छन महाराि, पत्तण्डत लच्छू महाराि एव ंअत्तभनय सम्राट पत्तण्डत 

शम्भू महाराि थ े त्तिन्होंने ठुमरी गाकर अत्तभनय ककया था। पत्तण्डत शम्भू महाराि ने 

अपनी उत्कट आवाि में ठुमरी अटररया  पर  चढ़ कर  हो गई  र्बदनाम, पानी  भरे  री, 

कौन गली  गयो  श्याम  गा कर भावात्तभनय ककया ह।ै पत्तण्डत शम्भू महाराि की ददाभरी 

भावोत्पादक आवाि, प्राणों को आाँखो में भरकर दखेी हुई उनकी पारदशी निर, भाव दशान  

----------------------------------------------------------------------------------------------- 

  1. ठुमरी एव ंकथक संगीत कला   िवहार 1991 पृ० 83 
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की उनकी त्तनराली पद्धत्तत तथा र्बैठकर ही भाव प्रदशान में महारत उनकी मुख्य त्तवशेषताएाँ 

थीं। पत्तण्डत लच्छू महाराि ने पत्तण्डत त्तर्बन्दादीन महाराि की रचना- डगर चलत दखेो 

श्याम कर गत्तहया, मोह ेछेडो ना नन्द के सुनह छैल  का भावात्तभनय उनकें  रग-रग में र्बसा 

हुआ था। पत्तण्डत अच्छन महाराि के सुपुि प्रत्तसद्ध नताक पत्तण्डत त्तर्बरिू महाराि को भी 

उक्त परम्परा त्तवरासत में त्तमली हुई ह।ै 

 

           वतामान काल में कथक नृत्य उिर भारत के प्रमुख शास्त्रीय नृत्य के रूप में त्तवख्यात 

ह।ै कथक नृत्य के वतामान स्वरूप के त्तवकास में लखनऊ, र्बनारस, ियपुर आकद का 

सवाात्तधक योगदान ह।ै लखनऊ शैली नृत्य के साथ-साथ ऊच्च कोरट के भावात्तभनय के त्तलए 

भी प्रत्तसद्ध रही ह।ै माहाराि त्तर्बन्दादीन अप्रत्ततम नताक एव ंठुमरी वाग्गेयकार थे। ठुमरी की 

परम्परा अत्यन्त प्राचीन ह।ै यह सोचना कक लखनऊ के नवार्ब वात्तिदअत्तल शाह के िमाने 

में इसका उदभ्व हुआ था, गलत एवं त्तनराधार ह।ै वात्तिदअत्तल शाह का  िमाना 19 वीं 

सदी था और सन् 1856 में उन्हें पकड कर कोलकाता के िेल में कैद कर कदया गया था। 

त्तनिय ही उन्होंने उस कला को प्रथम स्थान कदया था और ठुमरी के त्तवकास में उनका 

भरपूर योगदान था। उन्होंने अपने दरर्बार में एक से एक गुणी कलावन्तों को स्थान कदया 

था साथ ही खुद भी एक कुशल प्रयोक्ता के रूप में त्तवख्यात थे।  

 

          गत-भाव तथा अत्तभनय कथक नृत्य की प्रमुख त्तवशेषताएाँ हैं। अत्तभनय में मुख्यत: 

गीत में त्तनत्तहत भावों का प्रदशान ककया िाता ह।ै कथक नृत्य में भाव शब्द अत्तभनय का ही 

प्रतीक माना िाता ह।ै उसमें गीत के साथ भाव प्रदशान का त्तवशेष महत्त्व ह,ै त्तिसे र्बोल-

चाल की भाषा में 'भाव र्बताना' कहते हैं और गीत में त्तनत्तहत अथा की अत्तभव्यञ्जना को अथा 

भाव कहते हैं। शास्त्रों में 'पदाथाात्तभनय' को नृत्य का प्रधान गुण कहा गया ह।ै गीत में प्रयुक्त 

होने वाले शब्दों को 'र्बोल' कहा िाता ह ैिो 'पद' का ही पयााय ह।ै यद्यत्तप र्बोल का योत्तगक 

अथा शब्द होता ह,ै परन्तु गीत में रंिक-स्वर-समूह-युक्त शब्द के अथा में इसका व्यवहार 

ककया िाता ह।ै 

  

ठुमरी में र्बोल महत्त्वपूणा वस्तु ही नहीं वरन् उसका िीवन या प्राण ह।ै ठुमरी गाने 

के साथ उसके र्बोलों का अथा-भाव अथाात् पदाथाात्तभनय कथक नृत्य में आवश्यक ह।ै यह 

पदाथाात्तभनय दो प्रकार से ककया िाता ह-ै खड े होकर और र्बैठकर। दोनों ही प्रकारों में 

आंत्तगक और वात्तचक अत्तभनय की प्रधानता रहती ह।ै खड ेहोकर ठुमरी के भाव प्रदशान में 

नृत्य भी सत्तम्मत्तलत रहता ह।ै यहााँ नृत्य की त्तवधा पूणारूप से प्रयुक्त होती ह।ै र्बैठकर भाव 

र्बताते समय केवल गीतात्तभनय ही प्रदर्तशत होता ह।ै इसमें स्वरों द्वारा र्बोलों को सिाकर, 
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र्बोलों का लहिा, कहन (भावपूणा उच्चारण) काकू आकद का प्रयोग ककया िाता ह।ै स्वर 

संगत्तत के त्तलए सारंगी वादक और लय-ताल के त्तलए तर्बला वादक अपेत्तक्षत हैं। ठुमरी को 

र्बनाने, साँवारने तथा सिाने में गायक, वादक एव ंनताक सभी का योगदान ह।ै 

 

         संगीत समाि में गायक, सारंगी वादक, तर्बला वादक एवं नताक आपस में एक दसूरे 

के पूरक हैं। वे एक दसूरे का पूणारूप से सहयोग करते ह।ै अत्तधकतर ये लोग संगीत सेवी एवं 

संगीत िीवी हुआ करते हैं। इनकी त्तवशेष िात्ततयााँ हैं, िैसे- त्तमरासी, ढाढ़ी, कथक, भााँड, 

डरेेदार, नट, वेश्या आकद। इनकी अनेक पीकढ़यााँ इस व्यवसाय को समृद्ध करने में खप गई 

हैं। आि ठुमरी, चैती, होरी एवं किरी का संगीत में िो महत्त्वपूणा स्थान ह ै वह इन 

समर्तपत पीकढ़यों के क्रत्तमक योगदान का िल ह।ै 18वीं शताब्दी के अत्तन्तम चरण में अवध 

के नवार्ब आसिुद्दौला ने लखनऊ को अपनी रािधानी र्बनाया। उन्होंने ठुमरी का त्तवकास 

कर संगीत क्षेि में प्रत्ततिा कदलाई और उसका प्रचार-प्रसार ककया। उस समय लखनऊ ठुमरी 

व कथक नृत्य का गढ़ था। आम लोगों में भी ठुमरी के प्रत्तत अत्तभरुत्तच र्बढ़ने लगी।  

 

             इसकी लोकत्तप्रयता एवं प्रभाव के सम्र्बन्ध में कैप्टन त्तवलडा एन. अगष्टस1 ने कहा 

ह,ै ‘ठुमरी की त्तवधा इतनी सिीव एवं अद्भुत ह ै कक उसके सुनने का आनन्द िोता कभी 

नहीं भूलता। ठुमरी का त्तवषय तो ऐसा ह ै कक उस ेशब्दों में वणान करना सम्भव नहीं ह,ै 

उसके गीतों का त्तचिाकषाक प्रभाव सुनकर ही अनुभव ककया िा सकता ह’ै।  

 

         इससे स्पष्ट ह ैकक नवार्ब वात्तिदअत्तल शाह के पूवा ही लखनऊ में ठुमरी पूणा अत्तस्तत्व 

में थी। नवार्ब वात्तिदअत्तल शाह एक कलात्मक प्रत्ततभा सम्पि रत्तसक थे। वे संगीत, काव्य, 

नाट्य आकद कलाओं के ममाज्ञ थे। मोहम्मद करम इमाम2 के अनुसार, 'लत्तलत कलाओं की 

प्रत्येक त्तवधा पर वात्तिदअत्तल शाह का उिम अत्तधकार था और उनकी रािधानी लखनऊ में 

प्रत्येक कला के ममाज्ञ, त्तवशेषत: ऊच्चकोरट के संगीतज्ञ त्तवद्यमान थे। वात्तिदअत्तल शाह संगीत 

एवं नाट्य के अनन्य प्रेमी और प्रयोक्ता थे। उनके अन्तहपुर में त्तस्त्रयों की पररखाना थी त्तिनमें 

अनेक उिम गात्तयकाएाँ एवं नताककयााँ थीं। इन्हें गायन, नतान तथा अत्तभनय की त्तशक्षा दनेे के 

त्तलए रािदरर्बार में अनेक संगीतज्ञ त्तनयुक्त थे। ‘पररखाना’ की कलाकारों के सहयोग से 

वात्तिदअत्तल शाह प्राय: संगीत प्रधान नृत्यनाट्य का अत्तभनय ककया करते थे। रास में वे खुद  

--------------------------------------------------------------------------------------------------         

1. ए रीटीि औन द म्यूत्तिक ऑि त्तहन्दसु्तान  पृ० 103                           2. मादनुल मौत्तसकी पृ० 49 



59 
 

 

कन्हयैा र्बनते थ ेऔर पररखाने की पररयााँ गोत्तपयााँ। इन्रसभा में रािकुमार गुलिाम वे खुद 

र्बनते थे और पररखाने की अप्सरा 'सब्िपरी' । 

 

         नृत्यात्तभनय से अनुरत्तक्त होने के कारण भावात्तभव्यञ्जक गान त्तवधा ठुमरी से उनको  

हार्कदक लगाव था िलस्वरूप उनके दरर्बार में ठुमरी को त्तवशेष प्रिय त्तमला हुआ था। व े

एक कुशल वाग्गेयकार भी थे। उन्होंने अख्तर त्तपया के नाम से र्बहुत-सी ठुमररयों की रचना 

की तथा स्वरर्बद्ध कर उन्हें गाया भी। इनके शासन काल में लखनऊत्तसयों में ठुमरी के प्रत्तत 

ऐसी अनुरत्तक्त हो गई थी कक हर लोग ठुमरी में ही लीन रहने लग ेथ।े ठुमरी की रचना, 

गायन एवं अत्तभनय उनकी कदनचयाा र्बन गई थी। 

  

           कथक नृत्य में व्यत्तक्तगत (सोलो) कायाक्रम के त्तलए कोई त्तनत्तित ताल (तीनताल, 

धमार, झप ताल आकद) चुनकर उसमें ठाह, आमद, परण, तोडे, त्ततहाई तत्कार आकद त्तवशेष 

रचनाएाँ प्रस्तुत की िाती हैं त्तिससे कलाकार की ताल-लय पर प्रभुत्व, तैयारी, नतान सौिव 

आकद का पररचय िोता को त्तमल िाता ह।ै तत्पिात् स्वच्छन्द एव ंमधुर राग-रात्तगत्तनयों में 

ठुमरी के अत्तभनय की प्रस्तुत्तत होती ह।ै दीपचन्दी, अद्धा, पंिार्बी, त्तसतारखानी आकद ताल 

ठुमरी के लचीलेपन को सुन्दर ढंग से सम्भालते हुए उसके भाव दशान को पररपूणा कर दतेे 

हैं।  

 

         इसमें संदहे नहीं कक ठुमरी oëXæÚ रस प्रधान अत्तभनयात्मक संगीत ह।ै कथक नृत्य  के 

त्तलए गायी िाने वाली ठुमररयााँ प्राय: oëXæÚ रस में होती हैं। नाट्यशास्त्र में त्तवत्तवध रस तथा 

ध्रुवा गीत के रूप में नाट्य-संगीत का त्तववरण त्तमलता ह।ै त्तिसमें हर रस का अपना स्वरूप 

एवं अपने दवेता होते हैं तथा oëXæÚ रस सभी रसों का रािा ह।ै 

       

        श्यामो भवत्तत oëXæÚ: अथाात् oëXæÚ का रंग नीला होता ह ै और वह असीम-अथाह 

सागर एवं आकाश का प्रतीक ह।ै िीकृष्ण oëXæÚ रस के दवेता हैं और उनका वणा श्याम ह।ै 

oëXæÚ रस अपने प्रतीक श्याम वणा की त्तवशालता की तरह ज्ञानेत्तन्रयों को सुख दनेे से लेकर 

अत्तत भव्यता की सीमा को स्पशा करने वाला होता ह,ै इनके दो भेद हैं- संयोग oëXæÚ एवं 

त्तवयोग oëXæÚ । 
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         ठुमरी के त्तवषय में नात्तयका के अन्त:करण की असंख्य भाव-लहररयों का त्तचिण ह।ै 

डॉ० पुरू दाधीच1 के अनुसार ‘भारतीय सात्तहत्य एवं शास्त्र का सर्बसे सुलत्तलत प्रसंग ह-ै 

नात्तयका-भेद’। 'व्यंग्याथा कौमुदी' का मत ह ै कक नयत्तत वत्तसकरात्तत सा नात्तयका अथाात् 

नात्तयका नायक को वशीभूत कर लेती ह,ै उसकी प्रेयसी ह,ै oëXæÚ-पथ की सहचरी ह।ै 

आचायों ने नात्तयकाओं का अनेक प्रकार से वगीकरण ककया ह ैिैसे-  

 

              स्वरूपभेद से- कदव्य, अकदव्य व कदव्याकदव्य 

              धमा-भेद स-े स्वकीया, परकीया व सामान्य  

              आयु-भेद से- मुग्धा, मध्या व प्रगल्भा  

              प्रकृत्तत-भेद से- उिमा, मध्यमा व अधमा  

              मानवावस्था-भेद से- धीरा, अधीरा व धीराधीरा  

              तथा िात्तत-भेद से- पत्तिनी, शंत्तखनी, त्तचत्तिणी, व हत्तस्तनी आकद। 

 

            त्तवत्तभि प्रकार की लयकारी तथा लय-र्बााँट के अनुसार शब्दों एवं स्वरों के 

संयोिन द्वारा गीत में वैत्तचत्र्य एव ंचमत्कार उत्पि करना र्बोल-र्बााँट ठुमरी की त्तवशेषता ह।ै 

वाद्यों िैसे त्तसतार में ठुमरी की प्रस्तुत्तत अत्तधक होती ह।ै त्तसतार में र्बोल का अभाव होता ह ै

और लयकारी एवं लय-र्बााँट की प्रधानता रहती ह।ै इसत्तलए त्तसतारवादक र्बोल-र्बााँट की 

ठुमरी की धुनों को गत के रूप में प्रस्तुत करते हैं। र्बोल-र्बााँट की ठुमरी मध्य या रतु लय में 

गायी िाती ह।ै 

 

         काव्य तथा संगीत प्रेमी नवार्ब वात्तिदअत्तल शाह ने 'अख्तर त्तपया' के नाम से अनेक 

ठुमररयों की रचना की ह।ै वे ठुमरी के कुशल गायक, अत्तभनयकताा एवं रचनाकार थे। 

उनकी सवाात्तधक लोकत्तप्रय राग भैरवी में ठुमरी र्बार्बुल मोरा नैहर छूटो ही िाए ह।ै इस 

र्बत्तन्दश के शब्दों में अन्तरात्मा की करुण पुकार छुपी हुई ह ैऔर इसके शब्द अनेकाथी हैं। 

इस ठुमरी का प्रयोक्ता खुद भाव-त्तवहवल हो िाता ह ैसाथ ही दशाक भी इसके हृदय-स्पशी 

शब्दों तथा करुण-स्वर से सरार्बोर होकर व्याकुल हो िाते हैं। अतएव इस ठुमरी ने िन-  

---------------------------------------------------------------------------------------------- 

    1. महाराि त्तर्बन्दादीन की रचनाओं में अष्ट नात्तयकाएाँ डॉ. पुरू दाधीच संगीत कला िवहार    पृ० 118                 
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मानस के अन्त:कारण में स्थान र्बना त्तलया ह।ै यह ठुमरी नवार्ब साहर्ब के व्यत्तक्तगत िीवन 

के आक्रोश का प्रतीक ह ैककन्तु र्बत्तन्दश के र्बहुआशयों के कारण आध्यात्तत्मक पथ की पुकार 

भी ह-ै 

 

                र्बार्बुल मोरा नैहर छुटो ही िाए  

                चार कहार त्तमल मोरी डोत्तलया उठावे, 

                मोरा अपना र्बेगाना छुटो ही िाए  ।।1।। 

                अाँगना सो परवत भया और दहेरी भई त्तर्बदसे, 

                ले र्बार्बुल घर अपनो मैं त्तपया के दशे  ।।2।। 

 

         इसमें र्बार्बुल यानी अपने त्तपता अथाात् मायके से हमेशा के त्तलए त्तर्बदा होने वाली 

नववधू दसुरे शब्दों में इस दतु्तनया से सदा के त्तलए अपने परमात्मा की ओर िाने वाली 

आत्मा का क्रन्दन ह।ै इस ठुमरी में दो प्रतीकात्मक अथा त्तवद्यमान हैं इसत्तलए इसे सन्त 

कर्बीर के रहस्यवाद का सुन्दर स्वरूप माना िा सकता ह।ै सभी कोमल स्वरों के साथ ही 

मध्यम तीव्र का प्रयोग भावात्तभव्यत्तक्त के त्तलए िेि माध्यम ह ै । नवार्ब साहर्ब की राग 

त्ततलक कामोद में त्तनर्बद्ध नीर भरन कैस ेिाऊाँ  सखी री र्बहुत प्रत्तसद्ध ठुमरी ह।ै 

 

            ठुमरी काव्य का प्रथम चरण प्राय: अनेकाथी होता ह ैअथाात् उस चरण के कई अथा 

त्तनकलते हैं। इसके पहले चरण से मूल त्तवषय का त्तवधान होता ह ै और आगे आने वाली 

कत्तडयााँ उक्त त्तवधान की सत्यता के कई उदाहरण र्बता दतेी हैं। ठुमरी माि त्तवत्तशष्ट अत्तभनय 

प्रकार नहीं ह,ै वरन वह त्तवत्तशष्ट ढंग से गायी िाने वाली एक लोकत्तप्रय गायन शैली ह।ै 

           

           र्बोल-र्बनाव की ठुमरी- र्बोल र्बनाव का अथा ह ैआलाप या र्बनाव के साथ गीत के 

शब्दों का र्बढ़त करना और िो धीमी लय में गायी िाती ह।ै भाव प्रदशान हतेु उसमें  

अत्तभनय का होना आवश्यक ह।ै  

 

          आचाया र्बृहस्पत्तत1 के अनुसार ‘संगीत का प्रयोिन सांसाररक त्तचन्ताओं स ेदर्ब ेहुए 

मानव को उन त्तचन्ताओं से मुक्त कराकर अलौककक सुख की प्रात्तप्त कराना ह।ै त्तिसमें यह  

----------------------------------------------------------------------------------------------- 

   1. ठुमरी में सनातन सांगीत्ततक तत्त्व संगीत कला िवहार   1991  पृ० 107         
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गुण हो उस ेही भलीभााँत्तत गाया हुआ या संगीत (सम्यक गीत) कहना चात्तहए अन्यथा वह 

कोलाहल माि ह,ै भले ही वह कोई भी शैली या प्रकार हो। स्वर, भाषा, ताल और मागा का 

आिय लेकर गीत मानव की भावनाओं को व्यक्त करता ह।ै वादन गीत का सहायक होता ह ै

और नृत्य उस भावना को मूिारूप दतेा ह।ै गीत संगीत का प्रधान अंश ह,ै वाद्य और नृत्य 

उसके सहायक हैं परन्तु गीत सम्पूणा संगीत नहीं ह।ै गीत के भी चार अंग- राग, भाषा, ताल 

और मागा हैं, इन चारों का प्रयोिन भावना की अत्तभव्यत्तक्त ह।ै इसत्तलए ये चारों परस्पर 

सहायक या पूरक हैं। चारो त्तमलकर गीत हैं इनमें से अकेला रहकर कोई भी गीत नहीं ह।ै 

कुछ राग खात्तलस हैं तथा कुछ राग त्तवत्तभि रागों के संकर के पररणाम हैं, इन संकीणा रागों 

का अपना सौन्दया ह।ै राग भावनाओं को व्यत्तञ्जत अवश्य करते हैं, परन्तु यह व्यञ्जना गूाँगे के 

द्वारा की हुई भाव-व्यञ्जना के समान ह ैिो चीख, कराह, त्तचल्ला या त्तघत्तघया सकता ह ै

िर्बकक शब्द और वाक्य का उच्चारण करने में समथा नहीं होता। भावराग के इस गूाँगेपन को 

दरू करता ह।ै इसीत्तलए गीत का दसूरा अंग भाषा ह।ै राग और भाषा त्तमलकर ही भावना 

की अत्तभव्यत्तक्त करते हैं।’ 

 

          तात्पया यह ह ै कक आधुत्तनक संगीत त्तवद्वानों के भ्रमभरे रटप्पत्तणयों पर त्तवद्वान् 

शास्त्रज्ञ आचाया िी का तथ्यगत प्रहार ह।ै कत्ततपय शास्त्रीय संगीत के पत्तण्डत राग एवं स्वर 

का मत्तहमामण्डन करते हैं, तन्िज्ञ के पास स्वर ही सर्बकुछ ह,ै शब्द प्रधान प्रयोक्ता अपनी 

िेिाता के त्तलए उपरञ्जक या सहायक को महत्त्वहीन सात्तर्बत करने की चेष्टा करते हैं। अत: 

आचायािी ने स्पष्ट कर कदया ह ैकक न ही गीत सम्पूणा संगीत ह ैन तो राग ही। गीत के चारो 

अंग राग, भाषा, ताल और मागा का सत्तम्मत्तलत प्रयोिन में ही भावना की अत्तभव्यत्तक्त ह।ै    

          

 ठाकुर ियदवे ससह1 के अनुसार “ध्रुवपद तथा ख्याल स्वर प्रधान गायकी के अन्तगात 

आते हैं अथाात् इनमें स्वरों को अत्तधक प्रधान्य कदया िाता ह ैऔर शब्दों को कम। ठुमरी 

र्बोल प्रधान गायकी ह-ै कण्ठ संगीत का वह प्रकार त्तिसमें शब्दों का महत्त्व स्वरों से अत्तधक 

हैं। इस गान प्रकार में भाव प्रदशान हतेु स्वरों को त्तवत्तभि प्रकार के घुमाव-किराव के साथ 

प्रयोग में लाया िाता ह।ै गीत के शब्द या कत्तवता के स्वर के अनुरूप ही उसकी धुन र्बनाई 

-----------------------------------------------------------------------------------------------         

   1. ठुमरी का त्तवकास संगीत कला   िवहार 1991 पृ० 101 
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िाती ह।ै झटका, खटका, मींड, त्तगटककरी आकद का प्रयोग भाव प्रदशान के त्तलए ककया िाता 

ह।ै साधारणतया ठुमरी का भावाथा प्रकट करने के त्तलए इसी अथा से त्तमलते-िुलते दोह,े 

शेर, सवैये, कत्तवि आकद का प्रयोग ककया िाता ह।ै इस गीत प्रकार में राग शुद्धता कायम 

नहीं रखी गई थी। दसूरी र्बात यह थी कक इस गीत प्रकार में नृत्य तथा अत्तभनय दोनों 

सत्तम्मत्तलत थे। आि के ठुमरी गायक उस गीत प्रकार को त्तर्बना ककसी अत्तभनय के साथ गाते 

हैं, करीर्ब 50 वषा पूवा त्तिन्हें अत्तभनय के साथ गाते थे। मैंने िी शम्भू महाराि, िीमती 

रसूलन र्बाई, िीमती त्तसद्धशे्वरी दवेी की ठुमररयों के साथाक रूप दखेे हैं िो अत्तभनय से पूणा 

थे। र्बोल-र्बााँट की ठुमरी का चलन अर्ब नहीं के र्बरार्बर ह ैक्योंकक उसकी रचना ही नृत्य तथा 

अत्तभनय थी। त्तर्बना नृत्य के उसके भाव प्रदशान में कोई सहारा नहीं ह।ै”  

 

         ठाकुर साहर्ब के कथन का तात्पया यह ह ैकक ठुमरी का छात्तलक्य स्वरूप अथाात् गीत 

के भाव को अत्तभनय द्वारा अत्तभव्यत्तञ्जत कर दशाकों को रस त्तवभोर करने की प्रथा अर्ब नहीं 

ह।ै कारण स्पष्ट ह ै– 1. सभी नताक सुरीले नहीं ह,ै 2. सभी के पास गायन और नृत्य दोनों 

की त्तशक्षा नहीं ह।ै आधुत्तनक नृत्य में ककसी गायक द्वारा गीत प्रस्तुत कराकर नताक अत्तभनय 

द्वारा उस प्रस्तुत्तत की संगत करते हैं। प्रत्तसद्ध ठुमरी गायकों का नाम त्तसिा  इत्ततहास के पिों 

में पढ़ा िा सकता ह ैक्योंकक तकनीक के अभाव में उनकी गायकी आि अनुपलब्ध ह।ै  

 

      ठुमरी का अथा अन्तरंग सखी से अपने अन्तर की घटना की चचाा ह।ै इसका त्तवषय 

नात्तयका के अन्तर की असंख्य भावलाररयों का त्तचिण ह।ै िर्ब कैत्तशकी वृत्ति का आिय 

लेकर स्वर, भाषा, ताल और मागा का प्रयोग ककया िाता ह ैतर्ब ठुमरी नामक 'गीत' की 

सृत्तष्ट होती ह।ै िर्ब वादन के द्वारा यह गीत उपरत्तञ्जत होता ह ैऔर अत्तभनय के द्वारा इसे 

पूणा कर संगीत र्बना कदया िाता ह ैतर्ब वे भावनाएाँ मूिा होकर आ िाती हैं, त्तिनके द्वारा 

भगवान् ने मोत्तहनी रूप धारण करके योत्तगराि दवेात्तधदवे िैसे काम-ररपु को मनमाना 

नाच नचाया था या त्तिन भावनाओं के गोत्तपयों में मूिा होने पर मायापत्तत लीला-पूरुषोिम 

कन्हयैा र्बन कर छत्तछया-भर छाछ पर नाचे थे। 

 

 र्बोल से र्बात पैदा करना अथाात् तरह-तरह के र्बोलों के प्रयोग से गायन के अनेक 

प्रकारों की रचना की िाती ह।ै सौन्दया के सृिन के त्तलए भाव परक शब्दों का प्रयोग ककया 

िाता ह।ै स्वर-समहूों के त्तवत्तवध प्रयोगों से अत्तभव्यत्तञ्जत करके सुन्दर आवाि को स्वर और 
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काकू से सिाया िाता ह।ै शब्दों के वैत्तचत्र्यपूणा प्रयोग से अनेक प्रकार की अथाछटाओं का 

त्तनदशान ककया िाता ह।ै र्बनारस और उसके आस-पास के लोक संगीत िैसे- होली, चैती, 

किरी, झूला, सावन आकद का र्बोल र्बनाव की ठुमरी पर सत्तम्मत्तलत प्रभाव कदख रहा ह।ै 

लोक संगीत में त्तवद्यमान खास ग्रामीण ढंग, ग्रामीण ठसक, ग्रामीण र्बोलचाल की भाषा, 

कहन, पुकार आकद स्वभात्तवक रूप से ठुमरी में समात्तहत हैं, इसत्तलए र्बोल-र्बनाव की ठुमरी 

र्बनारस अंग का सौन्दया तत्त्व ह।ै 

  

           रस सृत्तष्ट में रस अत्तभव्यञ्जक, स्थायी भाव और सिारी भाव में सामंिस्य स्थात्तपत 

कर केन्रीय स्थायी भाव की पररत्तध में अनेक सिारी भावों की अत्तभव्यत्तक्त सम्भव ह।ै िर्ब 

स्थायी स्वर प्रवाह का त्ततरोभाव करके ककसी अंगभूत स्वरावली द्वारा ककसी सिारी भाव 

की अत्तभव्यत्तक्त की िाएगी तो केन्र से पररत्तध की ओर गत्तत र्बनेगी और िर्ब पुन: केन्रीय 

स्वर प्रवाह अथाात् स्थायी स्वर प्रवाह में लौटेंगे तो केन्र की ओर अथाात् आत्तवभााव की गत्तत 

र्बनेगी। इस प्रकार क्षण-क्षण र्बदलते हुए पद, स्वर और रस का त्तचिण भी सम्भव हो सकता 

ह ैऔर पुन: केन्रीय रूप में लौटकर स्थायी भाव का समुत्तचत पररपोष भी ककया िा सकता 

ह।ै साथ ही रसों के युग्मों की अत्तभव्यत्तक्त भी सम्भव ह,ै िैसे- एक ओर रौर तो दसूरी ओर 

करुण, एक ओर वीर तो दसूरी ओर अद्भुत, एक ओर र्बीभत्स तो दसूरी ओर भयानक, एक 

ओर oëXæÚ तो दसूरी ओर हास्य। आत्तवभााव-त्ततरोभाव की कक्रया के र्बीच में केन्रीय 

स्वरावली का पुनरावतान होना स्वाभात्तवक ह ैऔर इसमें एकरसता न आ िाए इस दतृ्तष्ट स े

इसमें कुछ वैत्तवध्य लाना आवश्यक हो िाता ह।ै 

          

            रूठा उसस ेिाता ह ैत्तिस पर त्तवश्वास हो कक वह मानाने के त्तलए नाक रगडगेा। 

मचला या इठलाया उसके सामने िाता ह ैत्तिस पर भरोसा हो कक वह एक-एक अदा पर 

िी िान से त्तनछावर हो िाएगा। त्तिद उसस ेकी िाती ह ैत्तिसमें उन्हें पूरा करने का दम 

और इरादा हो। आाँसू उनके सामने छलकाए िाते हैं िो उन्हें कोमल पंखुत्तडयों से पोछने के 

त्तलए आतुर हो िाए। रूठना, मचलना, इठलाना, हठ, आाँसू र्बहाना इत्याकद प्रेम और 

अखण्ड त्तवश्वास को अत्तभव्यक्त करते हैं। इन त्तवत्तभि भावों को व्यक्त करने में िर्ब कोई एक 

राग समथा नहीं होता तर्ब आत्तवभााव-त्ततरोभाव का आिय लेकर त्तवत्तभि भावों को व्यक्त 

ककया िाता ह।ै रूठने, मचलने, इठलाने, त्तशकवा करने, मुाँह िेरने, झूठ-मूठ आाँसू र्बहाने, 

र्बेविह तकरार करने, तरसने, तडपन,े त्तनहार के ताकने, भौंहें तरेरने और टक-टकी र्बााँधने 

के अन्दाि अनोखे तथा र्बेशुमार होते हैं। इसी प्रकार आत्तवभााव-त्ततरोभाव की छत्तवयााँ भी 
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अनन्त हैं। िरा-सा गदान आडी करके भी, मुाँह िेरके भी, पद े के पीछे त्तर्बिली की तरह 

कौन्ध के भी और ककसी की गोद में समात्तवष्ट हो के भी त्तछपा िा सकता ह।ै अतएव रात्तगनी 

िर्ब अपनी सत्तखयों में आाँखत्तमचौली करती ह ैतर्ब रात्तगनी की इस लुका-त्तछपी को सहृदय 

ही समझ सकते हैं। 

 

        इन सर्ब कक्रयाओं की एक गत्तत होती ह ै त्तिसमें न तो हडर्बडाहट होती ह ै न ही  

मररयल-पन। भव्य लय से ही इन गीत प्रकारों की व्यञ्जना होती ह।ै उनका िर्ब अत्तभनय 

होता ह ैतर्ब वह संगीत पूणाता को प्राप्त होता ह ैिो नात्तयका के वाs और अभ्यान्तर का 

दशान कराता ह।ै वृत्ति शब्द का अथा 'वरत' या 'चलन' ह।ै इस प्रयोिन की त्तसत्तद्ध के त्तलए 

कैत्तशकी वृत्ति का आिय त्तलया िाता ह।ै कैत्तशकी वृत्ति का अथा ह-ै सुन्दर केशरात्तश वाली 

प्रमदाओं का अन्दाि। ठुमरी के शब्दों में त्तस्त्रयोत्तचत एवं oëXæçÚ·  अन्दाि अत्तधक होता ह ै

अथाात् नात्तयकाओं का त्तचिण सवाात्तधक होता ह।ै  

 

        ठुमरी अपने रसीलेपन, रंगीनी और िनसामान्य की रत्तसकता को अत्तभव्यत्तञ्जत करने 

वाली अपनी काव्यात्मक प्रकृत्तत के कारण आि भी लोकत्तप्रय र्बनी हुई ह।ै ठुमरी की 

त्तवशेषता उसकी काव्यात्मक, कोमल और रसभरी प्रकृत्तत में ह।ै ठुमरी में काव्य, त्तवषय और 

उसकी सूचकता का अत्तधक महत्त्व ह।ै मानव माि में स्थायी रूप से रहने वाला oëXæÚ भाव 

तथा उसका आकषाक प्रकटीकरण ठुमरी में त्तवशेष रूप स े कदखाई दतेा ह।ै स्त्री भाव को 

व्यत्तञ्जत करने के त्तलए कोमल, मधुर, भावदशी और लचीली आवाि आवश्यक ह।ै ठुमरी के 

मूल काव्य में हााँ, हााँ रे, हाय, हायराम, अर्ब, अरे, आकद स्तोभाक्षर शब्द िोडकर आकषाक 

एवं प्रभावशाली र्बनाया िाता ह।ै 

        

         ठुमरी वषों नृत्य की पररत्तध में रहने के कारण नृत्य से तत्काल पृथक् नहीं हो सकी 

थी उसका पररवतान कई चरणों में हुआ था त्तिसमें कािी समय लगा था। पहल ेनताक या 

नर्ततका गाते हुए भावात्तभनय ककया करते थे। किर गाने वाला कोई और हुआ करता था 

तथा अत्तभनय करने वाला कोई और क्योंकक र्बहुत अच्छे नताक का कण्ठ भी सुरीला हो 

िरूरी नहीं ह।ै नतान, कण्ठ और सौन्दया तीनों ककसी एक व्यत्तक्त में हो त्तवरले त्तमलता ह।ै 

र्बैठकर गाने वाले कलाकारों ने ठुमरी के भाव अंग-हस्त संचालन एवं भाव-भçXमा द्वारा 

प्रदर्तशत ककया था। त्तर्बच-त्तर्बच में तर्बला एवं सारंगी वादक को अवसर द ेकर उसके र्बोल-

र्बााँट एवं लग्गी के साथ हस्त संचाल ककया िाता था। 
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 र्बाद में ठुमरी की एक नई यािा प्रारम्भ हुई त्तिसमें ठुमरी के र्बोलों का 

भावात्तभव्यञ्जना स्वर-सत्तिवेश तथा काकू प्रयोग द्वारा प्रस्तुत ककया िाने लगा। यहााँ ठुमरी 

के दो रूप अत्तस्तत्व में आये हैं- नृत्य प्रधान ठुमरी, गान प्रधान ठुमरी। र्बत्तन्दशों की रचना 

भी दो रूप यानी- नृत्य प्रधान या गान प्रधान में होने लगीं। ठुमरी शब्द का मूल भले ही 

कुछ भी हो उसका सम्र्बन्ध नृत्य तथा अत्तभनय से रहा ह।ै  

 

ठुमरी दो प्रकार की ह-ै 1. र्बोल-र्बााँट की ठुमरी 2. र्बोल र्बनाव की ठुमरी। र्बोल-र्बााँट 

की ठुमरी गीत प्रधान ह ैऔर र्बोल-र्बनाव की ठुमरी भाव प्रधान। र्बााँट शब्द का अथा ह ैखण्ड 

या त्तवभाग और र्बनाव शब्द का अथा ह ैसिाना या oëXæçÚ·  रूप से अलंकृत करना। र्बोल-

र्बााँट की ठुमरी को र्बत्तन्दश की ठुमरी भी कहते हैं। र्बोल-र्बााँट की ठुमरी की रचना त्तवशेष 

रूप से नृत्य तथा उसके सौन्दया, लय वैत्तवध्य एवं स्वरों के अलंकाररक प्रयोग के अनुकूल ह।ै  

 

एक या अनेक गायक मध्य या रतु गत्तत में इस ठुमरी का गायन नृत्य के साथ करते हैं 

और कलाकार अपने अत्तभनय द्वारा उस गीत के भाव को प्रगट करते हैं, उदाहरण स्वरूप- 

राग खमाि की ठुमरी कोयत्तलया कूक सनुाए। अत्तभनय की दतृ्तष्ट से इसे 5 भागों मे 

त्तवभात्तित ककया िा सकता ह-ै नताक कल्पना करता ह ैकक कोयल पेड की डाल पर र्बैठी ह ै

और कूक रही ह,ै उसी भाव को वह अत्तभनय द्वारा प्रगट करता ह।ै ठुमरी की दसूरी पंत्तक्त ह ै

सखी री मोह ेत्तवरहा सताय ेनताक अपने त्तप्रय व्यत्तक्त के त्तवरह से त्तमली वेदना को अत्तभनय 

द्वारा प्रगट करता ह।ै तीसरी पंत्तक्त ह,ै त्तपया त्तर्बन कुछ ना सहुाय  अत्तभनय के द्वारा इन 

शब्दों में त्तछपी हुई त्तनराशा भाव को व्यक्त ककया िाता ह।ै चौथी पंत्तक्त ह,ै अत्तन्धयारी कारी 

त्तर्बिरी चमके इन भावों को अत्तभनय द्वारा व्यक्त ककया िाता ह।ै त्तविली की कडक को उन 

स्वरों के माध्यम से व्यक्त ककया िाता ह ै त्तिनमें ये शब्द र्बन्ध िायाँ। अत्तन्तम पंत्तक्त ह,ै 

त्तियरा मोरा डरपाव ेउसकी स्वर रचना भी इस ढंग की गयी ह ैत्तिसमें भय का भाव स्वतः 

प्रदर्तशत हो और उस ेर्बार-र्बार अत्तभनय के सहारे व्यक्त ककया िा सके। इस ढंग की ठुमरी में 

मुख्य रूप से लय का प्रभाव कदखता ह।ै 

 

         तत्कालीन कुछ प्रत्तसद्ध कलाकारों ने ठुमरी पर गहन त्तचन्तन ककया और उनकी 

त्तवशेषताओं को आत्मसात ककया। उन्हें त्तवश्वास था कक त्तर्बना नृत्य की सहायता के केवल 

गायन से भी भाव दशान एवं रस त्तनष्पत्ति हो सकती ह।ै किर नृत्य या आंत्तगक अत्तभनय 

रत्तहत ठुमरी का गायन प्रारम्भ हुआ और उन त्तवद्वानों ने त्तसद्ध कर कदया कक अपनी आवाि 

की प्रस्तुत्तत में भी भाव दशान सम्भव ह।ै वहीं से र्बोल-र्बनाव की एक लोकत्तप्रय परम्परा चल 

पडी।  
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           शास्त्रीय संगीत के प्रत्तसद्ध त्तवद्वानों- पत्तण्डत िगदीप त्तमि, भैयािी गणपत राव, 

उस्ताद मौिूद्दीन खााँ, पत्तण्डत त्तमठाईलाल त्तमि, र्बड े रामदासिी, छोटे रामदासिी,  

उस्ताद िैयाि खााँ, उस्ताद अब्दलु करीम खााँ, उस्ताद र्बड े गुलामअली खााँ, त्तवदषुी 

त्तसद्धशे्वरी दवेी, त्तवदषुी रसूलन र्बाई, त्तवदषुी िानकी र्बाई, पत्तण्डत रामुिी, पत्तण्डत महादवे 

त्तमि आकद ने ठुमरी, चैती, होली, किरी आकद के भाव पूणा गायन को अपनाया ककन्तु राग 

त्तसद्धान्त एव ंत्तनयम शास्त्रीय ही र्बने रह।े उन्होंने इन शैत्तलयों का शास्त्रीयकरण कर कदया ह ै

इसत्तलए इन्हें अत्तभिातवगा ने भी स्वीकार कर त्तलया ह।ै र्बड ेसंगीतज्ञों के प्रयोग से इनकी 

अश्लीलता भी िाती रही ह ैऔर शास्त्रीय मंचों पर इन्हें सम्पूणाता से ग्रहण ककया गया ह।ै 

इन शैलीयों की त्तवशेषताओं के अनुरूप इन्हें सुन्दर ढंग से सिाते हुए इनके मार्तमक एवं 

लात्तलत्यपूणा सन्दभों को प्रत्ततक्षण नये-नय ेतरीके स ेर्बोल र्बनाकर दशाकों के समक्ष परोसा 

िाता रहा ह।ै इनके सरल एवं सरस अत्तभव्यत्तक्त स े िन-िन का रञ्जन हुआ अथाात् य े

शैत्तलयााँ शास्त्रीय स्वरूप में सवाात्तधक लोकत्तप्रय हैं। इनके गीत में लोक सन्दभों का सुन्दर 

त्तचिण त्तमलता ह ैइसत्तलए रत्तसक स्रोताओं के त्तलए सुग्राs एवं र्बोधगम्य ह।ै  

 

          शास्त्रीय संगीत, उपशास्त्रीय संगीत, लोक संगीत, गज़ल, भिन आकद सभी गायन 

शैत्तलयों में नावीन्यपूणा चमत्कार की सृत्तष्ट हते ुत्तवद्वानों ने अन्य रागों की छाया भी ली हैं। 

यह स्वर-सत्तिवेश तथा स्वरान्तरालों की प्रत्यक्ष त्तसत्तद्ध पर त्तनभार करता ह।ै यकद प्रयोक्ता 

शास्त्रीय संगीत का साधक ह ैतो उसके त्तलए उपशास्त्रीय या लोक संगीत सरल अनुभव र्बन 

िाता ह।ै वह उपशास्त्रीय संगीत या लोक संगीत को शास्त्रीय संगीत की पररत्तध में ले आता 

ह।ै कुशल ज्ञाता के त्तलए स्वर-सत्तिवेश एवं स्वरान्तराल द्वारा आत्तवभााव-त्ततरोभाव की 

सौन्दयाात्मक प्रस्तुत्तत भी सम्भव ह।ै  

 

         आचाया वृहस्पत्तत के अनुसार “सौन्दया1 वहीं ह ैिहााँ प्रत्ततक्षण नवीनता हो। िैसे नदी 

वही होती ह ैककन्तु उसमें प्रत्ततक्षण मचलती हुई लहररयााँ नवीन होती हैं इसीत्तलए सहृदयों 

का मन उसमें सदा रमता ह।ै संगमरमर की र्बनी हुई नारीमूर्ति में ककसी एक भावना को 

उभारकर कलाकार पारत्तखयों की प्रशंसा का पाि भले ही र्बन िाए परन्तु उस नारीमूर्ति 

----------------------------------------------------------------------------------------------- 

   1. ठुमरी में सनातन सांगीत्ततक तत्त्व संगीत कला िवहार   1991  पृ० 107         
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के त्तवयोग में कोई 'प्रेमी' तडप नहीं सकता क्योंकक मूर्ति िड ह।ै अन्धा, काना, लूला, 

लंगडा, कृपण, उदार चाह ेकैसा भी दशाक क्यों न हो ? मूर्ति तो उसी त्तस्थत्तत में खडी रहती 

ह ैउसमें न तो अनुराग ह ैन त्तवराग। इसत्तलए सौन्दया अनन्तता में ह।ै प्रकृत्तत त्तचरसुन्दर ह,ै 

क्योंकक उसके सौन्दया में प्रत्ततक्षण नवीनता ह।ै त्तप्रयतमा का प्रत्येक त्तवलास त्तभि 

पररत्तस्थत्ततयों एवं पृिभूत्तमयों के कारण नया होता ह।ै त्तवत्तभि भावों को व्यक्त करने वाली 

दतृ्तष्ट-तरंगे सवाथा नवीन होती हैं। उसका रूठना, मचलना, इठलाना, उमडना नया-नया 

होता ह।ै इसीत्तलए त्तिनके पास दतृ्तष्ट ह ैउन्हें प्रत्ततक्षण सौन्दया नवीन कदखाई दतेा ह”ै।  

 

          सौन्दया अनन्त ह,ै उसकी अत्तभव्यत्तक्त के साधन अनन्त हैं। सौन्दया र्बोध से प्राप्त होने 

वाला आनन्द अनन्त ह।ै अत: सौन्दया और उसकी अनुभूत्तत से प्राप्त होने वाले आनन्द के 

रूपों एवं प्रकारों पर त्तवचार करने वाला शास्त्र भी अनन्त ह।ै शास्त्र हमें त्तचन्तन करने में 

समथा र्बनाता ह।ै त्तिस प्रकार र्बड-ेर्बूढे़ हमें अंगुली पकडकर चलना त्तसखाते हैं और चलने का 

सामथ्या आने पर त्तनत्तिन्त होकर हमें चलने के त्तलए स्वतन्ि छोड दतेे हैं, उसी प्रकार शास्त्र 

कह े िाने वाले पूवािों के वचन हमें त्तवचार करना त्तसखाते हैं हमारे त्तचन्तन-शत्तक्त को 

पररपक्व र्बनाते हैं और हमें स्वतन्ि अनुशीलता के त्तलए प्रेररत करते हैं।   

 

          यह सवात्तवकदत ह ैकक ठुमरी, चैती, होरी, किरी आकद में राग के त्तनयमों का र्बन्धन 

नहीं होता ककन्तु ककसके त्तलए िो राग या राग के त्तनयम से अनत्तभज्ञ हैं। इन शैत्तलयों के 

कुशल प्रयोक्ता स्वर-सत्तिवेश एवं स्वरान्तराल के ज्ञाता भी हैं, उनकी परम्परागत प्रत्तशक्षण 

पद्धत्तत भी सुनकर अनुकरण करने की ह।ै वे स्वतन्ि रूप से स्वरों की साधना नहीं करते, 

गीत के र्बोल के साथ ही स्वर त्तवस्तार करते हैं। उनके सरल एवं स्वच्छन्द प्रस्तुत्तत के त्तलए 

अवसर अत्तधक त्तमलता ह ैऔर उनके स्रोता भी अलग एव ंअत्तधक हैं। 
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      ठुमरी, चैती एव ंहोरी की तथ्यगत त्तवशेषताएाँ        

 

         नटराि र्बार्बा त्तवश्वनाथ ने काशी को आकद-अन्तहीन, अत्तवमुक्त एवं नादमयी स्वरूप 

प्रदान ककया ह।ै िर्ब दवेों को पता चला तो सभी दवे काशी में ही अपना त्तनवास र्बनाए। 

पररणामस्वरूप काशी धरा पर प्राचीनतम नगरी ह ैिहााँ सवाि प्रणव मन्ि ॐ प्रत्ततध्वत्तनत होती 

रहती ह।ै   

  

            ब्रrææिी ने काशी में ही सवाप्रथम साम-गान ककया होगा। त्तशविी ने ताण्डव ककया होगा 

और डमरू से ताल और स्वर की उत्पत्ति की होगी। भगवान् त्तशव के त्तिशूल पर त्तस्थत तीनों लोक 

से न्यारी काशी में सर्ब कुछ न्यारा ह।ै त्तिस वस्तु के सामने र्बनारसी त्तवशेषण लग गया, वह अनूठी 

एवं र्बेिोड र्बन गयी। र्बनारसी संगीत, र्बनारसी लीला, र्बनारसी नाट्य, र्बनारसी साडी, र्बनारसी 

पान, र्बनारसी लंगडा आम, र्बनारसी ठण्ढाई और र्बनारसी मस्ती अपने आप में त्तवख्यात ह।ै 

 

           काशी संगीत की िन्मभूत्तम ह ैक्योंकक त्तर्बना संगीत के नृत्य अथवा नाट्य सम्भव नहीं ह।ै 

वेदों का मन्िोचारण, भिन एव ंकीतान गायन स्वाभात्तवक रूप से संगीतमय हैं। सृत्तष्ट में राग और 

गीत अत्तवष्कृत हुए, रस का संचार हुआ। ब्रrææिी ने संगीत का प्रणयन ककया, त्तशविी का डमरू 

र्बिा, लीलाधर की मुरली र्बिी और गंगा की धारा के साथ संगीत की अिस्र धारा प्रवात्तहत हुई। 

इस नाद गंगा में मााँ सरस्वती, महर्तष नारद एवं दवेताओं ने अवगाहन ककया। नारद ने संगीत का 

प्रचार-प्रसार ककया । इनस े ऋत्तष-मुत्तनयों, गन्धवों, ककिरों और अप्सराओं ने संगीत सीखा। 

पृथ्वी के मानवों के हृदय में संगीत का संचार हुआ और समूची सृत्तष्ट संगीतमय हो गयी। 

       

          वषों से र्बनारस में मौि मस्ती का एक रंगीला दौर चलता चला आ रहा ह ैऔर र्बनारसी 

संगीत रत्तसकों का मनभावन र्बनता गया। दालमण्डी में र्बनारसी संगीत का 'रूपहाट' था िो 

चौक थाने से पत्तिम, उिर और दत्तक्षण में र्बहुत र्बडे क्षेि में िैला हुआ था। नवार्बों के काल में 

यहााँ अदालतें एव ंरईसों के मकान थे। इमारतें अभी भी हैं पर लोग त्तर्बखर गये हैं। पूरे दशे में 

दालमण्डी गाने-र्बिाने के त्तलए त्तवख्यात था। यहााँ की गात्तयकाएाँ रईसों की शान थीं। वे संगीत में 

त्तनष्णात थीं और ककसी एक रईस की पात्तलता होकर रहती थीं। यहााँ शरीर का सौदा नहीं होता 

था। गाने-र्बिाने की महकिलें भी मयााकदत ढंग से होती थीं। कोठे के पास खाने-पीने, पान या 

इि-िूलेल की दकुानें साि-सुथरी होती थीं। कोठे के र्बारिों पर पत्तक्षयों के रंग-त्तर्बरंगे सपिरे 
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लटकते रहते थे। ररवाि था कक रईसों के एक दल को कोठे पर पहुाँचते ही परदा त्तगर िाता था 

और दसूरे लोगों का प्रवेश र्बन्द हो िाता था। र्बड ेआदर से लोग र्बैठाए िाते थे। र्बड ेअदर्ब के 

साथ र्बाई आदार्ब र्बोलती थीं। रईस मंिीरे वाले के पास नोट िें कते और पान लाने का आदशे 

दतेे थे। रईस की और से गाना सुनाने हतेु पेशगी दी िाती थी। किर सात्तिन्द-े तर्बला वादक तथा 

सारंगी वादक र्बुलाए िाते थे। सवाप्रथम पूवारंग के रूप में सारंगी वादक लहरा र्बिाता था और 

तर्बला वादक संत्तक्षप्त स्वतन्ि तर्बला वादन प्रस्तुत करता था। तर्बतक र्बाई िी गाने की तैयारी 

कर लेती थीं और संगीत शुरू हो िाता था। उस समय सीधे-साद ेराग और एक से र्बढ़कर एक 

ठुमररयााँ गायी िाती थीं। ख्याल से प्रारम्भ करके तराना, ठुमरी, दादरा, चैती, होली, टप्पा 

आकद सर्ब कुछ गा दतेी थीं और िर्ब भोर होती तो भैरवी राग से कायाक्रम सम्पि हो िाता था।  

 

       िर्ब महकिल होती तो गाने र्बिाने की प्रत्ततयोत्तगता हो िाती थी। रईस की िरमाइश र्बाई 

के त्तलए चुनौती भी र्बन िाती थी। एक से एक चीिें प्रस्तुत की िाती थीं- िूलगने्दवा न मारो हो 

रािा लगत करेिवा में चोट, चैत की त्तनत्तन्दया त्तिया अलसाने हो रामा, होरी खेलो हो नन्दलाल 

और अनेक भिन। महात्मा गााँधी के स्वदशेी आन्दोलन में- औतार महात्मा गााँधी हैं भारत का 

भार उतारन को, हम गरीर्बों के गले का हार वन्द ेमातरम् या मेरी माता के त्तसर पर ताि रह े

आकद दशेभत्तक्त एवं स्वदशेी गान भी होते थे। oëXæÚ हाट कहा अवश्य गया ह ैककन्तु oëXæÚ का 

तात्पया रूप का सौन्दया नहीं था, गुण और संगीत के सुरीले स्वरों का oëXæÚ था। काशी को गौरव 

कदलाने वाली ऐसी अनेक सम्मात्तनत संगीत सेत्तवयों को तवायि न कहकर गात्तयका कहना 

उत्तचत होगा। 

 

          पुरानी दालमण्डी- रािा दरवािे की त्तिमुहानी िहााँ इस समय कन्हयैालाल सरााि की 

कोठी ह ैहुिा र्बाई रहती थीं। हुिा र्बाई गुणी, सलीकेदार गात्तयका थीं तथा अच्छी शायर भी 

थीं। पास में ही छोटे रामदास िी भी रहते थे। नाररयल र्बािार में िहााँ ियशंकर प्रसाद िी की 

दकुान ह ैवहीं त्तनरर्बन र्बाई रहती थीं। िहााँ नारायण के० दास की कोठी ह ैवहीं र्बनारस की 

त्तसरताि गात्तयका त्तवद्याधरी र्बाई रहती थीं। चौक थाने के त्तपछवाडे लालता र्बाई रहती थीं 

त्तिनके त्तपतािी अच्छे तर्बला वादक थे। मशहर नाटककार आगाहि के िाटक पर भंटा र्बाई और 

कमला र्बाई रहती थीं। सिरीवालों के मकान में धनेशरा र्बाई रहती थीं िहााँ क्रात्तन्तकाररयों का 

अड्डा था। थाने के पीछे र्बदनाम कोठा स्वतन्िता सेनात्तनयों का अड्डा था। यहीं भगोती र्बाई, 

मुश्तरी र्बाई, मलका र्बाई और अत्तत त्तवख्यात गात्तयका रािेश्वरी दवेी रहती थीं। वहीं  र्बगल में 

गुलार्बो र्बाई, र्बर ेमुनीर र्बाई त्तिनका असली नाम मुिन र्बाई था। मुिन र्बाई कुर्बेर िी की र्बेटी 
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और प्रत्तसद्ध तर्बला वादक वासुदवे िी की र्बहन थीं। त्तवशेष र्बात यह ह ै कक तवायि के यहााँ 

लडका पैदा होने पर त्तहन्द ूनाम और लडकी पैदा होने पर मुत्तस्लम नाम दतेे थे। कुर्बेर िी के 

मकान में राष्ट्रीय सम्मान प्राप्त रसूलन र्बाई और उनकी छोटी र्बहन र्बतूलन र्बाई रहती थीं। इसी 

मकान में िानकी र्बाई भी रहती थीं त्तिन पर एक सवार ने 56 वार ककया और एक शेख ने 

उनकी िान र्बचाई। किर िानकी र्बाई इलाहार्बाद चली गयी तथा छप्पन छुरी के नाम से संगीत 

िगत में त्तवख्यात हुईं।  

 

          आगे मुसाकिर खाना था, वहीं पास में मशहर 'कव्वाल' चााँद पुतली रहते थे। उस्ताद 

मौिूद्दीन खााँ छिातले रहते थे। रािादरवािे पर छोटीमोती र्बाई, त्तसद्धशे्वरी दवेी िी, त्तगरिा 

दवेी िी रहती थीं। ियशंकर प्रसाद िी की कहानी ‘गुण्डा’ की गात्तयका दलुारी र्बाई मंसाराम 

िाटक पर रहती थीं। आगाहि के मकान के पास ही त्तशवकुाँ वर र्बाई और मनकुाँ वर र्बाई रहती 

थीं। आगा के पीछे के मकान में दगुेश नत्तन्दनी र्बाई रहती थीं। पास ही मलका र्बाई का आवास 

था। छिातले ही मोत्तहनी र्बाई और र्बडी मैना र्बाई रहती थीं। चौक में िौवारे के पास गौहर 

िान रहती थीं। पास में ही नरत्तगस दि की मााँ िद्दन र्बाई रहती थीं । केवल रईस और 

गात्तयकाएाँ ही नहीं इस क्षेि में संगीत के अच्छे उस्ताद भी थ े त्तिनमें मुिे खााँ (टप्पा गायक), 

खैरातू खााँ (तर्बला वादक), नब्िू खााँ, शम्भू खााँ, मंिूर खााँ और आत्तशर्ब खााँ (सारंगी वादक) थे।  

 

        अर्ब अत्तधकतर गात्तयकाएाँ अन्य क्षेि में िाकर सामान्य गृत्तहणी की त्तिन्दगी िी रही हैं। 

उनके र्बच्चे अच्छी त्तशक्षा पाकर पाक-साि त्तिन्दगी त्तर्बता रह ेहैं। दालमण्डी अर्ब भी ह ै ककन्तु 

गीत-संगीत का र्बािार उठ चुका ह।ै   

                

          र्बत्तन्दश की ठुमरी या र्बोलर्बााँट की ठुमरी सवाप्रथम प्रचार में आयी। गायक, वादक एवं 

नताक सभी ने इसे हृदय स ेअपनाया। कुछ प्रत्तसद्ध ठुमरी त्तवद्वानों िैसे- चााँदत्तपया, त्तर्बन्दादीन 

महाराि, कदरत्तपया, लल्लनत्तपया, कुाँ वर श्याम, सरसत्तपया, अख्तरत्तपया, निरत्तपया आकद ने 

अनेक रत्तसली ठुमररयों की रचना की ह।ै लल्लनत्तपया की रचनाएाँ काव्यगत गुणों एवं 

लयकाररयों के त्तलए प्रत्तसद्ध हैं। ठुमरी के पद एव ंस्वर सत्तिवेश को सरल, सुग्राs एवं हृदयस्पशी 

होने के कारण सवाि प्रत्तसत्तद्ध त्तमली ह।ै र्बत्तन्दशें oëXæçÚ·  एव ंआध्यात्तत्मक दोनों धाराओं में हैं। 

oëXæÚ के दवेता के रूप भगवान् िीकृष्ण को तथा अध्यात्म के दवेता के रूप में भगवान् िीराम, 

महादवे आकद को स्थान कदया गया ह।ै भत्तक्त संगीत की समर्तपत परम्परा चलती चली आ रही 

ह।ै स्वामी वल्लभाचाया ने िीकृष्ण की भत्तक्त में डूर्बकर oëXæÚ का आिय त्तलया। oëXæÚ के संयोग 
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एवं त्तवयोग दोनों त्तस्थत्ततयों के त्तनरूपण के त्तलए प्रेमी और प्रेत्तमका-भाव ग्रहण ककया गया ह।ै 

अपनी भावना को सात्तहत्य एव ंस्वर के माध्यम स ेठुमरी, चैती, होरी तथा किरी में समात्तहत 

कर िन-िन में त्तर्बखेर कदया गया ह।ै  

 

         र्बत्तन्दश की ठुमरी में गीत का भावत्तभनय नृत्य द्वारा ककया िाता था और उसका उपरञ्जन 

तर्बला, सारंगी, हारमोत्तनयम आकद वाद्यों स ेककया िाता था। ठुमरी त्तवधा को साँवारने, सिाने, 

सुधारने और लात्तलत्यपूणा ढंग से त्तनखारने में गायक, वादक एवं नताक सभी का त्तवशेष योगदान 

रहा ह।ै ठुमरी के स्वतन्ि त्तवकास में संगीत त्तवद्वानों का अपूवा योगदान ह।ै ठुमरी का मूल उद्देश्य 

गीत के र्बोलों में त्तनत्तहत अथा की अत्तभव्यञ्जना ह।ै नताक और नर्ततका वात्तचक एवं आंत्तगक 

अत्तभनय द्वारा भावात्तभव्यत्तक्त करते हैं। र्बत्तन्दश र्बडी होती ह ैऔर मध्य या रतु लय में प्रस्तुत 

ककया िाता ह।ै ठुमरी तीन ताल, अद्धा ताल, ित ताल, कदपचन्दी ताल, कहरवा ताल, दादरा 

ताल आकद में सुन्दर ढंग से प्रस्तुत की िाती ह।ै 

 

        गायकों द्वारा अपनाए िाने पर ठुमरी के र्बोलों में अन्तर्तनत्तहत भावों की अत्तभव्यत्तक्त 

स्वरसन्दभों एव ंकाकू प्रयोग द्वारा ककया िाने लगा। वाद्यों में भाषा प्रयोग की असमथाता के 

र्बाद भी कुशल वादकों ने स्वर-सन्दभों के माध्यम से ही भावात्तभव्यत्तक्त प्रस्तुत ककया ह।ै 

पररणाम स्वरूप नताक-नर्ततकाओं की ठुमरी में भाव-भंत्तगमाओं की प्रधानता, गायक-गात्तयकाओं 

की ठुमरी में स्वर-सन्दभों तथा काकू प्रयोग की प्रधानता और वादकों की ठुमरी में स्वर-समूहों 

के त्तवत्तवध एव ंवैत्तचत्र्यमय प्रयोगों की प्रधानता कदखाई पडती ह।ै 

 

         गायन की ककसी भी त्तवधा की मूलभूत आधार तत्त्व र्बत्तन्दश और गायन शैली होती हैं। 

स्वर-तालर्बद्ध पद-रचना को र्बत्तन्दश कहा िाता ह ैऔर र्बत्तन्दश की प्रस्तुत्तत का त्तवशेष ढंग उस 

गायन त्तवधा की गायन शैली कहलाती ह।ै समय के साथ-साथ प्रत्येक गायन शैत्तलयााँ त्तवकत्तसत 

होकर िनसमाि में प्रचत्तलत एवं लोकत्तप्रय होती रही हैं। उपशास्त्रीय गायन त्तवधा ठुमरी के 

वतामान स्वरूप को समझने के त्तलए उसकी प्रचत्तलत गायन शैत्तलयों का त्तववेचना आवश्यक ह।ै  

 

          ठुमरी की रूपरेखा प्राय: ख्याल, टप्पा आकद त्तवधाओं के अनुरूप ही ह,ै अथाात् ठुमरी 

गायन में पहले र्बत्तन्दश के स्थायी भाग में त्तनत्तहत र्बोल, धुन, राग एवं ताल की प्रकृत्तत के अनुरूप 

स्वकल्पनानुसार आलाप करते हैं। गीत के र्बोलों को स्वर-सन्दभों के सहयोग से प्रकात्तशत ककया 
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िाता ह ै साथ ही मुखड े का र्बार-र्बार प्रयोग कर रञ्जक र्बनाया िाता ह।ै स्वरावत्तलयों का 

वैत्तचत्र्यपूणा प्रयोग कर रोचक र्बनाया िाता ह।ै  

 

          राग के वर्तित स्वरों का महत्त्व ठुमरी में सवाात्तधक ह।ै शास्त्रीय त्तवधाओं के चलन के 

अनुसार राग के वादी, सम्वादी और अनुवादी स्वरों का सवाात्तधक प्रयोग ककया िाता ह,ै कभी-

कभी रञ्जकता र्बढ़ाने के त्तलए त्तववादी स्वरों का प्रयोग भी ककया िाता ह।ै ठुमरी में त्तववादी या 

वर्तित स्वर अत्तधक प्रयोग ककये िाते हैं। त्तवत्तभि रागों की छाया अथाात् आत्तवभााव एव ं

त्ततरोभाव का खुलकर प्रयोग ककया िाता ह।ै इसीत्तलए इसे राग त्तनयमों के अनुपालन में त्तशत्तथल 

कहा िाता ह।ै गीत के र्बोलों को अलंकृत करने के त्तलए कण, खटका, मुकी, त्तगटककरी, मींड, 

कहन, पुकार आकद अलंकरणों का सधे ढंग से प्रयोग ककया िाता ह।ै ये अलंकरण गीत के 

भावात्तभव्यञ्जना में चार-चााँद लगा दतेे हैं। उपयुाक्त सम्पूणा प्रकक्रयाएाँ अन्तरे में भी अपनायी िाती 

हैं। 

 

          ठुमरी गायन में गीत के र्बोलों का महत्त्वपूणा स्थान ह।ै इसत्तलए र्बोल को ठुमरी की 

आत्मा और िीवन दोनों कहा िाता ह।ै मुख्यत: गीत के र्बोलों पर आधाररत होने के कारण 

ठुमरी र्बोल प्रधान गायकी के रूप में त्तवकत्तसत हुई ह ैऔर त्तवकास में ठुमरी के र्बोलों और स्वरों 

के साथ उनके र्बोल त्तवस्तार की प्रमुख भूत्तमका रही ह।ै 

 

         वतामान उिर भारतीय संगीत में त्तनर्बद्ध रचनाओं के त्तलए उदूा भाषा का 'र्बत्तन्दश' शब्द 

प्रचत्तलत ह ैिो त्तनर्बद्ध का शब्दश: अनुवाद ह।ै संगीत रचना की दतृ्तष्ट से प्रत्येक र्बत्तन्दश में दो 

खण्ड स्थायी और अन्तरा अवश्य होते हैं। कुछ र्बत्तन्दशों में इनके अत्ततररक्त दो खण्ड संचारी और 

आभोग भी होते हैं। ध्रुवपद शैली में स्थायी, अन्तरा, संचारी और आभोग चारो खण्ड होते हैं। 

इनके अत्ततररक्त धमार, सादरा आकद त्तवधाओं में दो खण्ड की र्बत्तन्दशें अथाात् स्थायी एवं अन्तरा 

होते हैं और कहीं-कहीं चार खण्ड की र्बत्तन्दशें अथाात् स्थायी, अन्तरा, संचारी तथा आभोग 

त्तमलते हैं। 

 

          ख्याल, तराना, टप्पा, ठुमरी, दादरा, भिन, गज़ल तथा सभी लोक गीतों की र्बत्तन्दशों में 

प्राय: स्थायी और अन्तरा दो खण्ड ही होते हैं। ख्याल, ठुमरी, तराना, टप्पा और दादरा गीतों में 

प्राय: अन्तरा भी एक ही होता ह।ै कभी-कभी इन गीत-भेदों की र्बत्तन्दशों में एक से अत्तधक अन्तरे 

भी त्तमलते हैं। ख्याल और र्बोल र्बनाव की ठुमरी की र्बत्तन्दश छोटी अथाात् शब्द कम होते हैं। 

वतामान में गीतों के स्थायी भाग के प्रथम अंश को 'मुखडा' या 'टेक' कहा िाता ह ैिो प्राचीन 
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उद्ग्राह धातु के स्थान पर ह।ै ध्रुव और स्थायी  दोनों ही शब्दों के मूल में आधार, दढृ़ता और 

अटलता का भाव त्तवद्यमान ह ैअथाात् ध्रुवत्व तथा स्थात्तयत्व को प्राचीन त्तनर्बद्धगान का ध्रुव धातु 

और वतामान गीत-भेदों का आधारभूत एवं सवाात्तधक महत्त्वपूणा अंश माना गया ह।ै 

 

कला के त्तनयमर्बद्ध शास्त्रीय रूपों के प्रत्तत कलात्तवज्ञ एव ं कलाममाज्ञ सचेत भी हैं और 

सचेत रहने की अपेक्षा भी रखते हैं। िनसाधारण की अत्तभरुत्तच सदवै ही कला के सरल, 

स्वाभात्तवक एवं संत्तक्षप्त रूपों के प्रत्तत अत्तधक रही ह।ै पररणाम स्वरूप ध्रुवपद एवं धमार में भी 

संत्तक्षप्तीकरण हुई ह।ै इन शैत्तलयों में भी स्थायी अन्तरा दो खण्डों पर रुझान र्बढ़ा ह।ै गठन और 

स्वर-सीमा की दतृ्तष्ट से र्बत्तन्दशों में स्थायी व संचारी का क्षेि मध्यस्थान तथा अन्तरा एवं आभोग 

का क्षेि तारस्थान माना िाता ह।ै इससे स्पष्ट ह ैकक स्थायी एवं संचारी तथा अन्तरा एव ंआभोग 

की स्वर रचना की रूपरेखा में पुनरुत्तक्त-सी कदखती ह।ै सम्भवत: इस पुनरुत्तक्त को दरू करने के 

त्तलए ही लोक प्रचत्तलत गीतों में संचारी और आभोग अनावश्यक समझे िाने लगे तथा इनके 

प्रयोग में कमी आई ह।ै 

 

         र्बत्तन्दश को गाते समय र्बीच-र्बीच में आलाप, तान एवं गीत के र्बोलों का त्तवस्तार करते 

हुए अलंकृत करना ख्याल, तराना, टप्पा, भिन, गज़ल आकद सभी की त्तवशेषता ह ैककन्तु ठुमरी 

में इसके अत्ततररक्त गीत के र्बोलों का भावात्तभव्यञ्जन आवश्यक ह।ै ठुमरी के प्रस्तुतीकरण में 

समय के सन्तुलन के त्तलए र्बत्तन्दश की लघुता स्वीकार हो सकती ह ैककन्तु आलाप, छोटी-तान, 

र्बोल-त्तवस्तार, र्बोल-र्बनाव, र्बोल-र्बााँट आकद का पररत्याग करके प्रस्तुत करना सम्भव नहीं ह।ै 

इसत्तलए प्रचलन के अनुसार ठुमरी गीतों में स्थायी और अन्तरा केवल दो ही खण्ड प्रयोग में ह।ै 

ठुमरी गीत के स्थायी के दो अंश हैं- टेक और मध्य। गीत के स्थायी खण्ड का वह प्रारत्तम्भक स्थान 

िहााँ से गीत का उठान होता ह ै 'मुखडा' या 'टेक' कहते हैं। ठुमरी का त्तवस्तार करते समय र्बार-

र्बार मुखडा या टेक की पुनरावृत्ति की िाती ह।ै मुखडा के आगे का शेष भाग 'मध्य' या 'मंझा' 

कहलाता ह।ै स्थायी भाग का त्तवस्तार क्षेि प्राय: मन्र सप्तक से मध्य सप्तक तक रहता ह।ै एक 

उदाहरण से स्पष्ट हो िाएगा- 

 

                           प्रत्तसद्ध ठुमरी राग खमाि, तीन ताल (त्तसतार खानी)  

 मुखडा:-  

                 ग  ग  म  म     मग  सारे  सा स     ग  सा  सा  सा          सारे  पध  धग  प मग 

 टेक        रा  ऽ  त  त्तप     या    ऽ    त्तर्ब  ना   नीं  ऽ    द   न            आ     ई     रे    ऽ       

              0                   3                                                 2      
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मध्यभाग    प  प  प  प       प  प  रे   रेग         रेग  पध  त्तनसा  त्तनध       ध ग  पम  मग  सध़सा   

(मंझा)      त  र  ि  त      र  ि  सा  री         रै     ऽ     न       ग           वााँ   ई    रे     ऽ         

               0                  3                                                         2              

      "तै: स्वरै: पदसै्तालैमाागैरेवं चतुर्तभरXñरुपेतं ध्रु वाकदसंज्ञकं गीतत्तमत्तत ।। 31।।" 

 

        अथाात् आचाया कत्तल्लनाथ ने कलात्तनत्तध टीका में संगीतरत्नाकार के त्तद्वतीय राग 

त्तववेकाध्याय के 31 वें श्लोक के टीका में गीत के 4 अंग र्बताया ह।ै 

 

      स्वर के धुन एवं राग, पद के शब्द व काव्य, ताल का लय और मागा की रचना तथा शैली ह।ै 

इसत्तलए ठुमरी का त्तवश्लेषण गीत के इन्हीं 4 अंगों के अनुसार करना समुत्तचत होगा। संगीत के 

मूल तत्त्व ध्वत्तन और काल हैं। ध्वत्तन प्रधान तत्त्व एवं काल उसका सहायक ह।ै ध्वत्तन का उपयोग 

स्वर, पद और ताल के रूप में होता ह।ै स्वर मधुर ध्वत्तन की अत्तभव्यत्तक्त तथा पद काव्य के अथा 

की अत्तभव्यत्तक्त के साधन हैं। अथारत्तहत, अमूिा एवं भावनात्मक होने के कारण स्वर अनुभूत्ततगम्य 

और अथायुक्त, मूिा एवं त्तवश्लेषणात्मक होने के कारण पद र्बोधगम्य होते हैं। अस्तु संगीत में  

मनोभावों की अत्तभव्यत्तक्त स्वरों से होती ह ैऔर स्वर से ही भारतीय संगीत के धुन एवं राग र्बने 

हैं। संगीतोपयोगी ध्वत्तन को नाद कहा गया ह ै और नाद के तारत्व गुण के अनुसार मूल 22 

िुत्ततयों में से 7 शुद्ध  सा  रे  ग  म प  ध  नी एव ं5 त्तवकृत  रे  ग  म  ध  नी स्वर त्तनर्तमत हुए हैं। 

वतामान त्तहन्दसु्तानी संगीत में यद्यत्तप 7 स्वरों के शुद्ध त्तवकृत भेदों के अचल, तीव्र, कोमल आकद 

कुल 12 रूप ही प्रचत्तलत हैं किर भी धुनों एवं रागों में उपयकु्त भावात्तभव्यञ्जना के त्तलए स्वरों के 

अनेक सूक्ष्म भेद भी पाये िाते हैं। भारतीय संगीत में स्वर और वणा के योग से र्बनी त्तवत्तशष्ट 

रचना को राग कहा गया ह।ै  

 

                      'योऽसौ ध्वत्तनत्तवशेषस्तु  स्वरवणात्तवभूत्तषत: । 

                       रञ्जको िनत्तचिानां स राग: कत्तथतो र्बुध:ै ।'  

                                                                           र्बृहद्देशी, 3 . 264 

           

          अथाात् स्वर एव ंवणा से त्तवभूत्तषत एवं लोगों के त्तचि को आनन्द दनेे वाली ध्वत्तन त्तवशेष 

रचना को प्रर्बुद्धिन राग कहते हैं। यहााँ वणा का तात्पया स्वरों के प्रत्यक्ष कक्रयात्मक प्रयोग की 

स्थायी, आरोही, अवरोही और संचारी त्तवत्तधयों से ह।ै एक ही स्वर का र्बार-र्बार प्रयोग स्थायी 
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वणा ह ैिैसे- सा सा, ग  ग  ग, म  म  म  म आकद। राग के चलन के अनुसार स्वरों का चढ़ता हुआ 

क्रम आरोह ह ैिैसे- सा  रे  ग  म  प  ध  नी  सा।ं राग के चलन के अनुसार स्वरों के उतरते हुए 

क्रम को अवरोह कहते हैं िैसे- सा ं नी  ध  प  म  ग  रे  सा। त्तभि-त्तभि प्रकार से स्वरों के संचार 

को संचारी वणा कहते हैंिैसे- नी  रे  सा,  नी  रेग  रे  सा,  नी  रेग  नीरे  ग  म  नी  रे।   

 

           स्वरों में गत्ततशीलता हो यात्तन- चढ़ाव भी हो, उतार भी हो और त्तभि-त्तभि ढंग से स्वर 

गत्ततशील हों। स्वरों में अनेक प्रकार के संचरण होते हुए भी इन्हें राग नहीं कह सकते क्योंकक 

राग के त्तलए आचाया मतंग की पररभाषा ह-ै 'रञ्जको िन त्तचिानाम' अथाात् िो िन के त्तचि को 

रञ्जन कर सके। यह भी तकासंगत नहीं ह ैक्योंकक अपाि या िो समझदार नहीं हैं उनके समक्ष 

राग प्रस्तुत की िाय और उनका रञ्जन नहीं हुआ तो उसमें राग का क्या दोष ह ै? राग केवल 

समझदार और रत्तसक लोगों का रञ्जन करता ह।ै लोक धुन थोडा सरल अवश्य ह ैककन्तु वह भी 

संगीत ह ै और संगीत गूढ़ त्तवषय ह।ै संगीत का रस या आनन्द रत्तसक ही ले सकते हैं। इसमें 

तल्लीनता, तन्मयता आवश्यक ह ैइसत्तलए पररभाषा में थोडा पररष्कार एवं संशोधन ककया गया 

ह ै िैसे- 'रञ्जको सत्तचिानाम'। ध्वत्तन हृदय के सुक्ष्म भावों को व्यक्त करने में सवाात्तधक सक्षम 

माध्यम ह।ै  

 

         सात्तहत्य में भाव व्यक्त करने की सीत्तमत शत्तक्त ह ैिैसे संस्कृत के अनत्तभज्ञ को आचाया 

कात्तलदास की कत्तवता या अंग्रेिी के अत्तनभज्ञ को शेक्सत्तपयर की कृत्तत का असर नहीं पडगेा। 

तात्पया यह ह ै कक संसार के हर प्रदशे एव ं िात्तत की भाषाएाँ अलग-अलग हैं। भाषाएाँ 

भावात्तभव्यत्तक्त में सवाात्तधक सहायक तत्त्व हैं ककन्तु उनकी भी एक सीमा ह।ै स्वर मानव माि की 

भाषा ह।ै पािात्य संगीत की भाषा हम नहीं समझते ककन्तु उनके सुरीले प्रवाह आसानी से 

समझे िा सकते हैं। इतना ही नहीं पश-ुपक्षी एवं र्बालक त्तिन्हें भाषा का ज्ञान नहीं होता वे भी 

संगीत के सुरीले प्रवाह से प्रभात्तवत हो िाते हैं। 

 

          राग का ध्वत्तन-माधुया भारतीय संगीत की िेि त्तवशेषता ह।ै शास्त्रीय संगीत में िो स्थान 

राग का ह ैलोक संगीत में वही स्थान धुन का ह।ै धुन संस्कृत शब्द ध्वत्तन का अपभ्रंश ह-ै ध्वत्तन-

धुत्तन-धुन।1 मधुर ध्वत्तन की अत्तभव्यत्तक्त धुन ह।ै धुन और राग ध्वत्तन की स्वर-वणायुक्त रचनाएाँ हैं 

िो परस्पर आदान-प्रदान करके समृद्ध हैं, किर भी दोनों में मूलभूत अन्तर भी ह।ै धुन मूलत: 

ककसी त्तनर्बद्ध गीत या र्बत्तन्दश को कहा िाता ह ैिैसे- होरी, चैती, किरी, त्तर्बरहा आकद। 

--------------------------------------------------------------------------------------------------- 

   1. त्तहन्दी शब्दसागर, श्यामसुन्दरदास  पृ० 2467  
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          राग का अत्तस्तत्व और स्वरूप स्वतन्ि होता ह।ै गीत-भेदों की त्तनर्बद्ध रचनाएाँ और 

आलाप आकद अत्तनर्बद्ध गायन राग के स्वरूप पर आधाररत होते हैं िैसे- भैरव का ध्रुवपद, 

मालकोस का ख्याल, भैरवी की ठुमरी आकद। गीत पर त्तनभार होने से धुन का स्वरूप सरल एव ं

सीत्तमत होता ह ैिर्बकक त्तवत्तशष्ट लक्षणों से युक्त होने स ेरागों का स्वरूप त्तवस्तृत होता ह।ै धुन में 

लोकतत्त्व होता ह ैऔर धुन स्वच्छन्द होती ह ैिर्बकक राग में शास्त्रीय-तत्त्व की प्रधानता होती ह ै

इसत्तलए राग में त्तनयम और क्रमर्बद्धता अत्तधक ह।ै  

 

 धुन और राग में अन्तर र्बोली और भाषा िैसा ही ह ै:-  

1.  साधारण िनसमुदाय में र्बोली िाने वाली भाषा को र्बोली और त्तवत्तशष्ट सात्तहत्तत्यक 

र्बोली को भाषा कहते हैं।  

2.  िनसामान्य में गायी िाने वाली स्वर-वणायुक्त त्तवत्तशष्ट रचना ‘धुन’ ह ै और प्रर्बुद्ध 

संगीतज्ञों द्वारा शास्त्रीय त्तनयमों के अनुरूप त्तनर्तमत स्वर-वणा त्तवभूत्तषत त्तवत्तशष्ट रचना को 

‘राग’ कहा िाता ह।ै  

3.  त्तिस प्रकार भाषा र्बोली की अपेक्षा अत्तधक सक्षम, oë¢खलार्बद्ध एवं त्तवस्तृत होती ह,ै उसी 

प्रकार राग सौन्दयाात्तभव्यत्तक्त में धुन से अत्तधक क्रमर्बद्ध, त्तवस्तीणा और सशक्त होता ह।ै  

 

दोनों में अन्तर होत ेहुए भी इनमें अटूट सम्र्बन्ध भी ह ै:-  

1. राग का लोक रूप धुन ह ैऔर धुन का पररष्कृत शास्त्रीय रूप राग ह।ै  

2.  िैसे िनर्बोत्तलयााँ पररष्कृत एवं लोकत्तप्रय होने के पिात् सात्तहत्तत्यक अत्तभव्यत्तक्त में सक्षम 

होकर भाषा र्बन िाती हैं वैसे ही प्रचत्तलत धुनें पररष्कृत एव ंलोकत्तप्रय होकर राग र्बन 

िाती हैं।  

 

          पीलू, र्बरवा, गारा, सझझोटी, मााँड, िंगला आकद लोक धुनों से ही पररष्कृत राग हैं। इन 

रागों के अंश आि भी पूर्बी, चैती, किरी, होरी, लावनी, झूमर, भरटयाली, मााँड आकद धुनों में 

त्तवद्यमान हैं। धुनों का रागों में अन्तभााव 4  प्रकार  से  होते  हैं  :-   
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1.  िर्ब ककसी धुन के स्वरूप का ककसी राग के स्वरूप में सामंिस्य स्थात्तपत हो तो उस धुन 

का उस राग में अन्तभााव हो िाता ह ैिैसे- होली धुन का कािी राग तथा रत्तसया धुन का 

वृन्दावनी-सारंग राग में।  

 

2.  िर्ब दो रागों की छाया ककसी एक धुन में उपलब्ध हो तो दोनों रागों का संयुक्त नाम हो 

िाता ह,ै िैसे- पहाडी-सझझोटी, मााँड-पहाडी, सझझोटी-गारा आकद।  

 

3.  िर्ब दो से अत्तधक रागों की छाया ककसी एक धुन में त्तमलती ह ैतो प्रमुख राग के पूवा त्तमि 

िोड कदया िाता ह,ै िैसे- त्तमि खमाि, त्तमि भैरव आकद।  

 

4.  धुन में परम्परागत राग की छाया नहीं त्तमलने पर उस ेस्वतन्ि नाम द ेकदया िाता ह,ै 

िैसे- मााँड, पहाडी आकद।  

                                                                                                                                      

  एक लोकत्तप्रय तीनताल की ठुमरी1 :-  

                                                                                                                                  

                                             स्थायी  

 

_   रे    रे    ग     सा   रे   त्तन ध    त्तन           सा    
_    _

       सा      (सा)   
_
     त्तन       ध    

۰       ۰                                                                 ۰        ۰                                                                

ऽ    च ु   रर   यााँ     क    र       की     ऽ       िा     ऽ     ऽ     याँ       हााँ     ऽ      मो     री   

0                        3                                                        2   

                                                                                                  

त्तन  रे  रे 
 _

  रे      रे    
_
    ग      रे       ग    सा    रे    म       रे    ग      सा    

_  
  ۰   

 
ना  ज़़ु  क्  ऽ   क     ल ै   ऽ     यााँ      ऽ        ऽ     छो    ऽ     ड़ो       रै्ब     ऽ       यां     ऽ   
_  

0                       3                                                           2                
   
                

--------------------------------------------------------------------------------------------------- 

   1.  ठुमरी की उत्पत्ति त्तवकास एव ंशैत्तलयााँ- शिुघ्न शुक्ल  पृ० 177   
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                           त्तमिाापरु की प्रत्तसद्ध किरी (ताल-कहरवा)  

                                          स्थायी 

                                                                                                   

 (सा)     _   त्तन    ध    त्तन   रे    _   रे       रे    ग    (म)   _       रे     _    ग      _   
                                                                               ۰       ۰     ۰                                                            
  झू      ऽ    ला    ऽ      प   डा    ऽ   क      द    म    की    ऽ      डा    ऽ     री     ऽ   
 
  0                                               0                          

 

  रे    ग    सा    _        _    रे    रे    ग     सा    रे     ध      त्तन      सा   _    _      _     
 

           ۰        ۰                                                                                                            
   

  झू    ऽ     लें    ऽ        ऽ     कृ  ष्ण   मु      रा      ऽ      री     ऽ       ना     ऽ      ऽ       ऽ       
     
     0                                                      0                             

 

          कुछ शास्त्रीय परम्परा के रागों में भी ठुमरी गायी िाती हैं और इनमें ठुमरी रचनाएाँ भी 

त्तमलती हैं िैसे- त्तसन्दरुा, त्तर्बहाग, खम्भावती, खमाि, त्ततलक कामोद, परि, िोत्तगया, िैिैवन्ती, 

आसावरी, िौनपुरी, शहाना, र्बहार, कान्हडा आकद। इनमें स ेकई राग प्राचीन नहीं हैं, ककन्तु 

ध्रुवपद एव ंख्याल गायकों द्वारा अपना त्तलए िाने के कारण ये सभी शास्त्रीय परम्परा के राग 

मान त्तलए गए हैं। इन शस्त्रीय रागों में ठुमरी गायन के दो कारण स्वत: स्पष्ट हो रह ेहैं-  

 

1.  कुछ लोक धुनों में परम्परागत शास्त्रीय रागों के गेय तत्त्व त्तवद्यमान हैं त्तिन्हें लक्ष्य करके 

संगीतज्ञ उनमें ठुमरी की रचना करने एव ंगाने लगे हैं।  

 

2.  संगीतज्ञ ठुमरी शैली के oëXæरात्मक, लात्तलत्यपूणा एवं सुकुमार प्रकृत्तत से प्रभात्तवत होकर 

शास्त्रीय परम्परा के रागों के अनुकूल ठुमरी की रचना कर गायन की ओर प्रवृत हुए हैं 

क्योंकक लोक संगीत में प्रयुक्त होने वाली धुनों ने समय-समय पर अपनी भावात्मकता, 

सरलता और माधुया के कारण िनसाधारण के साथ-साथ प्रर्बुद्ध संगीतज्ञों को भी 

प्रभात्तवत ककया ह।ै  

 

   त्तपतृगृह से त्तवदाई के अवसर का एक गीत प्रस्तुत ह,ै त्तिसे हिरत अमीर खुसरो ने लोक गीतों 

की शैली पर रचा ह।ै उिर भारत में यह गीत र्बहुत प्रत्तसद्ध ह-ै                        
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                      काह ेको ब्याही त्तर्बदसे रे, लत्तक्ख र्बार्बुल मोरे ।  

                      भइया को दीनो महल दमुहले, हम को कदयो परदसे रे ।  

                      हम तोरे र्बार्बुल र्बेले की कत्तलयााँ, घर घर मााँगी िायाँ रे ।।  

                      हम तोरे अाँगना की भोरी रे त्तचरैयााँ, चुग्गी पायें उड िायाँ रे ।।  

                      हम तोरे खूंटे की भोली रे गैयााँ, हााँके त्तिधर हाँक िायाँ रे ।।  

                      ताख भरी मैंने गुडयााँ िो छोड़ीं, छूटा सहलेी का साथ रे ।।  

                      सोना भी दीनो रूपा भी दीनो, दीनो रतन िडाव रे ।।  

                      एक न दी मोरे सर की रे कंघी, सास ननद तानें मारे रे ।।  

                      नंगे नंग ेपाव मेरा र्बार्बुल दौडे, समधी डोला थाम रे ।।  

                      डोली का पदाा उठाकर िो दखेा आया त्तपया का गाम रे ।।  

                      अमीर खुसरो यूाँ कह ेतेरा धन धन भाग सुहाग रे ।।  

 

    
त्तवदषुी रसूलन

  
र्बाई-

        

              ठुमरी- राग-िोत्तगया, ताल-दीपचन्दी ।      

स्थायी - कौन गली गयो श्याम                  

                     र्बंत्तसया र्बिाय मन हर त्तलनो ।   

अन्तरा - वही पनघटवा पत्तनया भरन गयी  

                     दखे के श्याम लौट भाग ेरी ।    

 

                                                          स्थायी                                                           

 

1       2       3         4       5        6       7       8           9            10             11      12      13       14    

                                                                                                              सा-    रेम-     पम     पध 

                                                                                                              कौऽ    न ग    त्तलऽ    गयो   

सा ं    ￚ      सां      सा ं    ध     मप      ध       म           -रे           सा            सा-     रेम-    पम     पध 

श्या   ऽ       म       ऽ       ऽ     श्याऽ      ऽ       ऽ             ऽऽ            ऽ             कौऽ      नग    त्तलऽ    गयो   

सा ं     ￚ     सां    ध ध   ध ध  प त्तनध   म-    म मप ध   पम   गरे गरेसा   

श्या    ऽ      म     र्बंत्तस  यार्ब   िाऽ     यऽ        मन       हर     त्तलऽ नोऽ      
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                                                   अन्तरा 

                                                                

                                                                                                                               मपऽ     पप धध    

                                                                                                                               वहीऽ     पनघट      

सा ं    त्तन     त्तन       सा-ं     सारेत्तन     सा-    धप     ध ध प   मगमग-   रेसा   

वा -   प      त्तन       याऽ     भरन       गयी      ￚ       दखेके    श्याऽ मऽ  लौट   

 

        पत्तनया       भरन      गयी-      दखे      केऽ      श्यामऽ   लौट  भाग ेरी     कौऽ   नग    त्तलऽ      गयो       

 

          यह स्पष्ट ह ैकक लोक धुनों का माधुया समय-समय पर प्रत्ततत्तित संगीतज्ञों को आकर्तषत 

एवं अत्तवभूत करता रहा ह।ै पररणाम स्वरूप इन धुनों को संगीतज्ञों ने सुधार, साँवार एवं त्तनखार 

कर शास्त्रीय रूप द ेकदया ह।ै अतएव ठुमरी को लोकत्तप्रय र्बनाने में लोक गायक-गात्तयकाओं के 

साथ-साथ शास्त्रीय संगीतज्ञों का र्बहुत र्बडा योगदान ह।ै िलत: ठुमरी गायन में त्तवस्तार, 

वैत्तचत्र्य एवं भावात्तभव्यत्तक्त के त्तलए रागों के संकीणा प्रयोग की प्रथा चल पडी ह ै िैसे- त्तमि 

पहाडी, त्तिला कािी, मााँझ खमाि आकद।  

          

महाराि सोमेश्वर 'भूमल्ल' कृत मानसोल्लस से अपभ्रंश भाषा में त्तवरत्तचत चच्चरी का एक गेयपद 

प्रस्तुत ह ै:-  

                        मधुरर पुनायकु पहुतरसाहारककसलयलककवउ: ।  

                        त्तवचककलपररमालाग्रोषुम्यौ ।  

                        अत्तलकुलझVæर र्बहुकुसुमै:  

                        कोइल कउ रउ करइ ।  

                                                                     गीतत्तवनोद, 16. 302  

 

          इस गीत की भाषा में संस्कृत अपभ्रंश के साथ-साथ क्षेिीय लोक भाषा भी त्तमली हुई ह।ै 

इससे त्तवकदत होता ह ैकक गेयपदों की रचना में भाषा की शुद्धता से अत्तधक उसकी संगीतात्मकता 

पर र्बल कदया िाता रहा ह।ै उक्त चच्चरी गीत और ठुमररयों की कुछ पंत्तक्तयों की समीक्षा करने 

पर उनके त्तवषय, भाव और शब्दचयन में परस्पर समता कदखती ह।ै गीत की çÙEÙ पंत्तक्त कोइल 

कउ रउ करइ से सनदत्तपया कृत राग खमाि की ठुमरी कोयत्तलया कूक सुनाव ेया र्बेगम अख्तर 
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द्वारा प्रस्तुत ठुमरी कोयत्तलया मत करे पकुार में अत्तधक समानता कदखती ह।ै गीत की अन्य पंत्तक्त 

अत्तलकुलझVæर र्बहुकुसमुै: से िी लाल गोस्वामी कुाँ वर श्याम कृत राग र्बहार की ठुमरी कत्तलयन 

कत्तलयन करत खेल मदमाते भाँवरा या अन्य ठुमरी की पंत्तक्त कत्तलयन कत्तलयन गूाँित भाँवरा 

समतुल्य हैं।  
      

           िन परम्परा से सम्र्बद्ध होने के कारण ठुमरी गीतों में िनर्बोत्तलओं का प्रयोग होता आ 

रहा ह।ै िनभाषा सरल एव ं स्वच्छन्द होती हैं इसत्तलए हृदयगत भावों की स्वाभात्तवक 

अत्तभव्यत्तक्त और माधुया की लक्ष्यपूर्तत में सक्षम होती हैं। वाग्येयकारों द्वारा रत्तचत ठुमरी गीतों 

पर वहााँ के क्षेिीय भाषाओं का प्रभाव स्वभात्तवक रूप से पडता ह।ै आि ठुमरी की रचना में 

भाषा का व्यापक प्रभाव ह ैऔर त्तहन्दी की िनभाषाओं िैसे- ब्रिभाषा, अवधी, पूर्बी, भोिपुरी 

आकद का दशान ठुमरी, चैती, होरी, किरी आकद गीतों में अत्तधक होता ह।ै 
 

वात्तिदअली शाह 'अख्तर' कृत राग कािी में 'ब्रिभाषा' की ठुमरी1:-  

 

         स्थायी-  मोरी आली, मैं पत्तनयााँ कैसे िाऊाँ  री । 

                        सखी री, नागर नटखट मुकुट वारौ, 

                        मोसों करत कढठाई र्बंसी र्बट िमुना तट,  

                        पत्तनयााँ कैसे लाऊाँ  री ।।  

        अन्तरा-  उझक उझक और उचक उचक झााँके री 'अखतर',  

                        तट पनघट र्बंसीर्बट िमुना तट,  

                        पत्तनयााँ कैसे िाऊाँ  री ।।  

 

राग भरैवी में र्बनारस अंग की प्रत्तसद्ध ठुमरी:-  
  

        स्थायी-  र्बारे र्बलम िुलगेन्दवा न मारो,  

                         लगत करेिवा में चोट ।।  

        अन्तरा-  साँइया त्तनरमोत्तहया दरकदया न िाने,  

                         रखत पलककया की ओट ।।  

--------------------------------------------------------------------------------------------------- 

1.  इश्क चमन पहला भाग पृ० 06            
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           ठुमरी मुख्य रूप से ब्रिभाषा, त्तहन्दी, अवधी, भोिपुरी आकद भाषाओं में त्तनर्तमत हैं। 

ठुमरी रचत्तयताओं का प्रमुख उद्देश्य ठुमरी गीतों में oëXæçÚ·  भावनाओं की अत्तभव्यञ्जना होती ह।ै 

भावना की दतृ्तष्ट से ठुमरी गीतों में प्रेम, भत्तक्त, अनुराग, हषा, शोक, आकद अनेक स्थायी एव ं

अस्थायी मनोभावों की अत्तभव्यत्तक्त कदखाई पडती ह।ै इन मनोभावों के मूल में सुख या द:ुख की 

अनुभूत्तत अन्तर्तनत्तहत होती ह।ै ठुमरी में oëXæÚ रस की प्रधानता रहती ह।ै त्तवयोग oëXæÚ में करुण 

रस का प्रभाव अवश्य कदखता ह ैककन्तु oëXæÚ रस की ही प्रधानता ह।ै 

 

         ठुमरी की कलात्मक अत्तभवृत्ति एक स्वच्छ एवं सापेक्ष मानत्तसक अत्तभवृत्ति ह ैिो अन्य गेय 

त्तवधाओं से त्तभि ह।ै इसमें एक अलौकककता ह।ै यह न तो प्रत्यक्ष प्रमाण ह,ै न अनुमान ही और न 

ही स्मृत्तत ह ैत्तसिा  अलौककक अनुभूत्ततयााँ हैं। लोक में शोक से केवल द:ुख होता ह ैककन्तु कला में 

शोक में भी आनन्द की अनुभूत्तत होती ह।ै स्वरावत्तलयों के लचीलेपन में इतनी शत्तक्त ह ैकक काव्य 

में त्तनत्तहत तप्त हृदय के सूक्ष्मतम भाव सरलता से व्यक्त हो िाते हैं। ठाकुर ियदवे ससह ने अपने 

व्याख्यान में काव्य के सूक्ष्मतम भाव को सुन्दर ढंग से व्यक्त ककया ह-ै 

                              

                         त्तिया तो मानत नाहीं1 

 

        ‘यह सीधा-सा ह।ै अर्ब काव्य का प्रयोग नाहीं में आएगा। त्तिया तो मानत नाहीं उस नाहीं 

में र्बेचैनी, नैराश्य, भ्रात्तन्त आकद न िाने ककतने भाव उस काव्य में व्यक्त हो रह ेहैं। त्तिया तो 

मानत नाहीं, ना….हीं, नाहीं, नाहीं......, नाहीं….., त्तिया तो मानत नाहीं।’   

 

           गीत को ककसी ऐसे धुन या राग में त्तनर्बद्ध ककया िाता ह ैताकक उसके गायन में स्वयं को 

भी आनन्द प्राप्त हो। प्रस्तुत और अप्रस्तुत का समन्वय कलाकार की कल्पना शत्तक्त पर त्तनभार 

करता ह ैऔर इसी आधार पर अलंकरणों का त्तवधान ककया िाता ह।ै अलंकरण अमूिा भावों को 

मूिा स्वरूप प्रदान कर उन्हें अत्तधक लोचपूणा एव ंसुग्राs र्बना दतेे हैं। कल्पना कलाकार की सूक्ष्म 

एवं पैनी अन्तदृात्तष्ट ह ैत्तिससे र्बाs िगत् से सम्पका  स्थात्तपत करने पर मानस में भाव तरंगे उठने 

लगती हैं, उनकी काव्यमय अत्तभव्यत्तक्त में कलाकार की कल्पना का सवाात्तधक योगदान होता ह।ै      

--------------------------------------------------------------------------------------------------- 

  1. संगीत-रस, परम्परा और त्तवचार, संकलन ओमप्रकाश चौरत्तसया  पृ० 40  
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गीत काव्य भाव प्रधान रचना होती ही ह ैऔर कलाकार की कल्पना से उसकी अत्तभव्यत्तक्त भी 

अतीव मनोरम हो उठती ह।ै  

 

            एक करुण रस अनेक रागों से व्यक्त हो सकता ह ै ककन्तु ककस राग में करुण रस की 

मािा ककतनी ह-ै वागेश्वरी राग में करुण रस की एक ठण्डी आह ह,ै दशे राग में अलत्तसत एवं 

मूर्तच्छत त्तस्थत्तत ह ैऔर पीलू राग में वेदना के गमा-गमा आाँसू हैं। कत्तव सूरदास के पद में करुण रस 

की मािा दखेने से र्बात स्पष्ट हो िाएगी  त्तपया त्तर्बन नात्तगन कारी रात1  प्रीतम के त्तर्बना नात्तगन 

कारी ह ैऔर रात भी कारी ह,ै यह कारी रात नात्तगन के समान ह।ै ककस राग में करुण रस की 

ककतनी मािा ह,ै संगीत में यह रस की एक त्तवशेषता ह।ै दसूरी त्तवशेषता ह ैउसी भाव की त्तभि-

त्तभि प्रकार से अत्तभव्यत्तक्त ककस प्रकार से हो सकती ह।ै हर राग में एक केन्र त्तर्बन्द ुहोता ह ैिो 

उस राग का प्राण होता ह ैऔर उस स्वर को छेडते ही पद में त्तछपे ददा के भावा स्वत: उिागर हो 

िाते हैं। 

 

          स्वर सारे संसार में हो या न हो पर हमारा सम्पूणा िीवन लय में लीन अवश्य ह।ै 

भारतीय संगीत में लय का लक्षण कदया गया ह,ै 'कक्रया के साथ िुडी हुई ठीक कक्रया के अनन्तर 

अथाात् ठीक उसके र्बाद िो त्तविात्तन्त उसस ेिुडी रहती ह,ै वह लय ह।ै कक्रया छोटी हो या र्बडी 

त्तविात्तन्त अवश्य होगी लय के तीन प्रकार हैं- रतु, मध्य और त्तवलत्तम्र्बत। पहले त्तविात्तन्त कम 

होने पर लय रतु होता था और आि त्तविात्तन्त का स्थान गत्तत ने ले त्तलया ह ैइसत्तलए गत्तत र्बढे़गी 

तो लय रतु होगा। िर्ब कक्रया की िा रही ह ैतो उसमें गत्तत भी ह ैऔर त्तविात्तन्त भी। गत्तत की 

दतृ्तष्ट से तेि होने पर लय र्बढ़ िाएगी और त्तविात्तन्त की दतृ्तष्ट से त्तविात्तन्त अत्तधक होने से लय घट 

िाएगी। पहले र्बोला िाता था रतु का दगुुना मध्य और मध्य का दगुुना त्तवलत्तम्र्बत और आि 

र्बोलते हैं त्तवलत्तम्र्बत का दगुुना मध्य और मध्य का दगुुना रतु।  

         

     आचाया भरत ने नाट्यशास्त्र के 32वें अध्याय में त्तवयोग oëXæÚ के त्तलए त्तवलत्तम्र्बत लय तथा 

संयोग oëXæÚ के त्तलए मध्य लय उपयुक्त माना ह ै– 

 

                            यि प्रत्यक्षिं द:ुखं मृतात्तभहतदशानात्  ।  

                            त्तस्थता ति प्रयोक्तव्या करुणे तु रसे र्बुध:ै  ।। 376 ।।  

 
------------------------------------------------------------------------------------------------------ 

  1. संगीत-रस, परम्परा और त्तवचार, संकलन ओमप्रकाश चौरत्तसया  पृ० 41  
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     अथाात् िहााँ ककसी मृत या घायल पुरुष के प्रत्यक्ष दशान से द:ुख की दशा हो तो ऐसे स्थान 

पर करुण रस में त्तस्थत या त्तवलत्तम्र्बत (त्तस्थत) लय में ध्रुवाओं का गान ककया िाए।  

 

                            हषेऽथ प्राथाने चैव oëXæराद्भुतदशाने  ।  

                            ध्रुवा प्रासाकदकी कायाा तज्ज्ञैमाध्यलयािया  ।। 380 ।।  

 

         अथाात् आनन्द की ककसी वस्तु की मांग करने तथा oëXæर या अद्भुत रस के अवलोकन 

करने में प्रासाकदकी ध्रुवा का मध्यलय में गान रखा िाता ह।ै इस सन्दभा में ठाकुर ियदवे ससह के 

व्याख्यान का एक प्रसंग प्रस्तुत ह1ै:-  

 

         'एक िगह मैं गाना मण्डली में गाना सुनने गया था, वहााँ गायक गा रहा था- कौन गत 

धेली त्तपया न पूछे एक र्बात िर्ब गायन समाप्त हुआ तो मेरे पूवा पररत्तचत उस कलाकार ने आकर 

मुझसे पूछा कैसा लगा आपको। मैंने कहा उसकी गत्तत िो हुई होगी वह तो हुई होगी, आपने तो 

गत र्बना दी ह।ै अर्ब आप दखेें यह त्तवप्रलम्भ oëXæÚ का काव्य ह,ै इसमें मध्य या रतु लय नहीं चल 

सकता, त्तवलत्तम्र्बत लय होना चात्तहए।'  

  

             त्तवयोग oëXæÚ में त्तवलत्तम्र्बत लय रखने का अत्तभप्राय यह ह ै कक र्बनारस अंग में र्बोल 

र्बनाव के त्तलए त्तवलत्तम्र्बत लय ही चात्तहए। करुण रस की भावात्तभव्यत्तक्त प्राय: त्तवलत्तम्र्बत लय में 

ही सम्भव ह ैताल चाह ेिो भी हो। गीत के एक-एक शब्द में त्तछपे ददा को व्यक्त करने के त्तलए 

स्वर-सन्दभों के साथ-साथ कण, मींड, खटका, पुकार, कहन आकद अलंकरणों का उत्तचत प्रयोग 

त्तवलत्तम्र्बत लय में ही सम्भव ह।ै हर त्तवधा में अलग-अलग लय अथाात् त्तवलत्तम्र्बत, मध्य और रतु 

की र्बत्तन्दशें र्बनी हुई हैं और र्बनाई भी िा रही हैं। सर्बका अपना महत्त्व ह,ै सभी के अपने प्रयोक्ता 

एवं िोता हैं, सभी समदृ्ध भी हैं। इनके प्रदशान में अलग-अलग लय एव ंग्रह हैं, ग्रह का अथा उठान 

ह।ै एक ही ताल में कोई र्बत्तन्दश चौथी मािा से, कोई पााँचवीं से, कोई छठीं से, सातवीं से भी 

उठती हैं। (यहााँ तीन ताल की र्बात चल रही ह)ै आठवीं से भी र्बत्तन्दशें उठती हैं, किर नवीं, 

दसवीं, ग्यारहवीं, र्बारहवीं से उठने वाली र्बत्तन्दशें र्बहुत हैं। संगीत कला में कलात्मक सौन्दया  

---------------------------------------------------------------------------------------------------         

  1. संगीतरस परम्परा एवं त्तवचार - ओम प्रकाश चौरत्तसया   पृ०  43  
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और भावात्तभव्यत्तक्त दोनों ही अंग सदवै र्बने रहते हैं, िहााँ कलात्मक सौन्दया होता ह ैवहााँ वाह ! 

और िहााँ भावात्तभव्यत्तक्त होती ह,ै वहााँ आह ! स्वत: त्तनकल िाता ह।ै          

           

            प्रकृत्तत के साथ हमारे संगीत का त्तनयत्तमत तादात्म्य रहा ह ै ऋतुओं का चक्र सदवै 

गत्ततशील रहता ह ैसाथ ही उनमें आने वाले सामात्तिक उत्सव। ऋतु को उत्सव से िोडकर धुन 

एवं र्बत्तन्दशें र्बनी हुई  हैं। भारतीय परम्परा में प्रथाओं एवं प्रसंगों का चक्र होता ह ैिो संगीत को 

पोषण भी दतेा ह ैऔर उसस ेपोत्तषत भी हुई ह।ै इससे स्पष्ट ह ैकक हर ऋतु में उत्सव हैं, उनके 

संगीत हैं, र्बत्तन्दशें हैं, सर्ब कुछ पूवा त्तनधााररत हैं। हर ऋतु के अपने गेय पद हैं, उन्हें स्वर, धुन या 

राग के सहयोग से अत्तभव्यक्त ककया िाता ह।ै वषाा ऋतु में सााँवरे घुाँघराले र्बादल हतेु त्तवत्तभि 

प्रकार के मेघ और राग र्बने हुए हैं। लोक संगीत में ठुमरी की एक सखी किरी के अनेक प्रकार 

र्बने हुए हैं। र्बसन्त ऋतु में वृक्ष पुष्पों स ेoëXæÚ कर मादक वातावरण र्बना दतेे ह।ै उनका प्रभाव 

मानव, पशु, पक्षी, कीट-पतंग ेआकद सभी पर पडता ह।ै ऐसे अवसर पर नाना प्रकार के होरी और 

चैती के गीत गाय ेिाते हैं। ठुमरी हर ऋतु में गायी िाती ह ैऔ उसकी त्तप्रय सत्तखयााँ होरी, चैती, 

किरी आकद ऋतु के अनुसार गाई िाती हैं। काशी के लोक संगीत की सरस त्तवधा र्बारहमासा 

और त्तर्बरहा हर मौसम में गायी िाती हैं।  

 

          कलाकारों की एक त्तवत्तचि धारणा यह र्बन गई ह ैकक स्वर सर्ब कुछ ह,ै शब्द की कोई 

त्तवशेषता नहीं होती ह।ै त्तन:संदहे स्वर प्रधान हो सकता ह ैककन्तु गायन और वादन में किर कोई 

अन्तर नहीं रह िायगा। वादन के पास केवल स्वर हैं और गायन के पास स्वर और सात्तहत्य 

दोनों का सुन्दर समन्वय ह।ै स्वर को सात्तहत्य से प्रेरणा त्तमलती ह ै और सात्तहत्य स्वर द्वारा 

अनुप्रात्तणत होता ह।ै  

 

         गीत रचना में तीसरा महत्त्वपूणा अंग ताल ह ैिो संगीत में लय व्यक्त करने का माध्यम ह ै

और काल मापने का साधन ह।ै स्वर के साथ ताल का प्रयोग महत्त्वपूणा ह ैक्योंकक गायन, वादन 

और नृि की प्रत्ततिा ताल पर हुई ह।ै ताल संगीत को अनुशात्तसत एवं व्यवत्तस्थत रूप प्रदान 

करता ह।ै काल प्रवाह की अत्तभव्यत्तक्त लय द्वारा होती ह।ै इसीत्तलए संगीत में समय की समान 

गत्तत को लय कहा िाता ह ैऔर लय मापने की इकाई मािा ह।ै कई मािाएाँ त्तमलकर ताल का 

त्तनमााण करती हैं। ताल भरी और खाली के अनुसार छोटे-छोटे मािा समूह में र्बाँटा होता ह ैत्तिन्हें 

त्तवभाग कहते हैं। इन त्तवभागों से त्तवत्तभि स्थानों पर त्तनत्तित क्रम में पडने वाले विन स्पष्ट होते  
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हैं। िैसे दादरा ताल में 1  2  3    4  5  6  , रूपक ताल में 1  2  3   4  5  6  7 आकद।                                           

                                      0                                  0            1       2  

 

         हर त्तवभाग के प्रथम मािा पर ताली या खाली होती ह।ै प्राचीन भारतीय संगीत में प्रथम 

ताल के रूप में एक लघ ु( l ) मान का सर्बसे सरल ताल 'आकदताल आया ह ैिो कनााटक संगीत 

में एकताल एवं त्तहन्दसु्तानी संगीत में कहरवा ताल के नाम से प्रचत्तलत हुआ ह।ै इसीत्तलए 

आचाया àææXü¼ðß ने दशेी तालों में सवाप्रथम आकदताल की गणना की ह।ै सरलतम् होने के कारण 

'रास नृत्य-गीत' में इसका अत्तधक प्रयोग हुआ ह।ै किर आकदताल को 'रासताल' कहा िाने लगा। 

यह ताल मनुष्य के त्तलए सरल एव ंस्वाभात्तवक ह ैइसत्तलए आकदकाल से ही इस ताल का प्रयोग 

लोक में होता चला आ रहा ह।ै आि भी त्तवश्व के सभी दशेों के लोक संगीत में इस ताल का 

प्रयोग ककसी न ककसी रूप में अवश्य त्तमलता ह।ै  

 

           प्राचीन एकताल का मान एक ( 0 ) और आकदताल का एक ( l ) अथाात् एकताल का दो 

आवृत्ति आकदताल के एक आवृत्ति के र्बरार्बर थी। र्बाद में कनााटक संगीत के एकताल को लघु ( l ) 

मान दकेर आकदताल को ही एकताल कहा िाने लगा। कहरवा ताल प्राचीन आकदताल का ही 

वतामान संस्करण ह।ै चार मािे का चतुरस्र िात्तत का दशेी कहरवा ताल आि आठ मािे के ताल 

के रूप में सवाात्तधक प्रचत्तलत एव ंलोकत्तप्रय र्बन गया ह।ै  

 

               1. आकद या रासताल -   1   2   3   4  =     एक लघु                                 

               2. कहरवा ताल         -   1   2   3   4  =     एक लघु                                 

               3. एकताल (कनााटक)  -   1   2   3   4  =     एक लघु  

 

उिर भारतीय लोकत्तप्रय तालों में दसूरा स्थान 'दादरा' का ह।ै यह छ: मािे वाला त्र्यस्रिातीय 

दशेी ताल ह ैत्तिसका मूल प्राचीन क्रीडाताल में ह।ै क्रीडाताल का मान दो        

            त्तवरामान्त रतु ( ο ο ) ह,ै अथाात्  ο ￨ ο  या  

                               1    2    3      4   5   6  

                                               0  

            दादरा ताल-   1    2    3      4    5    6 

                                               0  

अतएव दादरा को क्रीडाताल का वतामान संस्करण कहा िा सकता ह।ै 
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         कहरवा और दादरा ताल, सरल एवं िनत्तप्रय होने के कारण उपशास्त्रीय संगीत, लोक 

संगीत, भिन, गिल, कव्वाली, किल्म संगीत, नाट्य संगीत आकद त्तवधाओं में सवाात्तधक प्रयोग 

ककए िाते हैं। उिर भारत के लोकत्तप्रय तालों के त्तनमााण में इन दोनों तालों की आधारभूत 

भूत्तमका ह।ै  
 

         ठुमरी और ठुमरी शैली के अन्य गीतों में प्रयोग ककए िाने वाले ताल- तीनताल, 

त्तसतारखानीताल, अद्धाताल, पंिार्बीताल, ितताल, दीपचन्दीताल, धमारताल, झपताल, 

रूपकताल, एकताल, आकद प्रमुख हैं। तीनताल, त्तसतारखानीताल, अद्धाताल, पंिार्बीताल और 

ितताल सभी 16 मािा, 4 त्तवभाग एवं चुतरस्र िात्तत के ताल हैं और तीनताल के भेद के रूप में 

प्रचत्तलत हैं ।  

 

         ठुमरी की प्रमुख त्तवधाओं- ठुमरी, दादरा, होरी, चैती, किरी आकद में उपयुाक्त तालें प्रयुक्त 

की िाती हैं। उपयुाक्त सभी तालों में र्बढ़त करते समय चंचल प्रकृत्तत के तालों- दादरा और  

कहरवा की लग्गी-लडी र्बिाई िाती ह।ै तीनताल का रतु ठेका लग्गी और लडी दोनों रूप में 

र्बिाया िाता ह।ै लग्गी का त्तवस्तार नहीं ककया िाता वरन् इनके र्बोलों को उलट-पलट कर 

र्बिाया िाता ह,ै त्तिस े 'पलट' कहा िाता ह।ै लग्गी लोक ताल वाद्यों का त्तवशेष वादन सामग्री 

ह।ै ठुमरी गायन की प्रगत्तत के साथ-साथ लग्गी वादन में भी त्तवशेष प्रगत्तत हुई ह।ै र्बनारस में 

oëXæçÚ·  गायन शैत्तलयों अथाात् ठुमरी की सभी त्तवधाओं, लोक संगीत, भिन, गिल आकद में 

लग्गी का प्रयोग अत्तधक होता ह,ै र्बनारस र्बाि में कहरवा ताल की  कुछ लोकत्तप्रय लत्तग्गयााँ 

प्रस्तुत हैं :-  

 

                 धात्तग    नधा    गेती   नाडा      धात्तग     नधा      गेत्तध    नाडा     

                                                                  0  

                 धागे    नात्तध    गेत्तत    नाडा      धागे       नधी     गेत्तध    नाडा    

                                                         0   

                धाऽत्ततर  ककटत्तध  नाधी  गेती      ताऽत्ततर  ककरटत्तध  नाधी   गेधी   

                                                         0          

                धाड    धात्तत    नत्तत    नाड        धाड      धात्तध     नत्तध    नाड    

                                                                  0 
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            लग्गी के ककसी एक भाग को लगातार धारा प्रवाह में र्बिाने को लडी कहते ह।ै त्तिन 

त्तवधाओं में लत्तग्गयााँ र्बिाई िाती हैं उन सभी में लत्तडयााँ भी र्बिाई िाती हैं। िैसे- धात्तधधाडा, 

धात्ततधाडा, धातीत्तगना आकद र्बोलों का लगातार वादन करें तो वह लडी र्बन िाएगी और ऐसे 

र्बोलों में खाली कदखाना आवश्यक नहीं ह,ै केवल भरी रूप में ही लडी र्बिाना चात्तहए। र्बनारस 

र्बाि के कहरवा में त्तवशेष लोकत्तप्रय लग्गी- धा  त्तध  ग े त्तध ￨ ग े त्तध  ना  डा  ह।ै 

                                                                     

         इसमें लोकवाद्य नगाडे का र्बोल 'नाडा' प्रयुक्त हुआ ह।ै र्बनारस घराने में तर्बले पर नाडा 

दो प्रकार से र्बिाया िाता ह-ै 1. तिानी स ेचााँटी पर 'ना ना' वणा और 2. तिानी से और तीनों 

अंगुली मध्यमा, अनात्तमका एवं कत्तनिा को त्तमलाकर हाथ पीछे करके चााँटी पर र्बिाया िाता 

ह।ै लत्तग्गयों के प्रयोग में र्बनारस र्बाि सवाात्तधक प्रत्तसद्ध ह।ै र्बनारस र्बाि में अनेक प्रकार के 

र्बोलों में स्वतन्ि र्बााँट की र्बत्तन्दशें ह ैत्तिनके प्रत्येक खण्ड या त्तवभाग स ेएक लग्गी र्बन िाती ह ै

त्तिसका चलन र्बााँट के त्तवस्तार से स्वत: त्तनधााररत हो िाता ह।ै र्बहुत ही सुन्दर प्रवाह के साथ 

र्बााँए-दाएाँ के र्बोलों का सन्तुत्तलत स्वरूप कायम हो िाता ह।ै ठुमरी आकद के साथ लग्गी की 

प्रस्तुत्तत अद्भुत एवं आकषाक होती ह,ै िोता झूम-झूम के 'दाद' दतेे हैं।  

 

र्बनारस र्बाि में दादरा ताल की अनेक लोकत्तप्रय लत्तग्गयााँ हैं:-  

 

1. धागे           त्तधत्तत      त्तगना   ताके        त्तधत्तत         त्तगना    

 X      0    

 2.     धाऽतेटे      त्तघडनग   त्ततनतक             ताऽतेटे     त्तघडनग     कदनतक   

  X      0   

 3. धाऽत्ततर     ककटतक   त्ततरककट     ताऽत्ततर    ककटतक    त्ततरककट  

  X      0    

 4. धागे         सधना      त्तगना      ताके          सधन         त्तगन    

  X      0          

 5. धाती        धाधा        सतना    ताती         धाध         सधना              

  X      0 

         6. धागेतेटे   धातीधागे   सतनाककन      ताकेतेटे   धातीधागे   सधनात्तगना 

           X      0 
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        उपयुाक्त लत्तग्गयों के वताने का ढंग र्बेिोड होता ह।ै इनके भरी-खाली ठेके का स्वरूप कायम 

हो िाता ह।ै पररणामस्वरूप कलाकार एव ंिोता दोनों ही आनन्द की अनुभूत्तत में अकण्ठ डूर्ब 

िाते हैं। ककसी भी ताल में गायन हो रहा होता ह ैपर िर्ब लग्गी की र्बारी आती ह ैतो कहरवा, 

दादरा या तीनताल के ठेके की ही लत्तग्गयााँ र्बिाई िाती हैं। चतुरस्र िात्तत में प्रायः कहरवाताल 

की लत्तग्गयााँ या तीनताल के ठेके की लत्तग्गयााँ प्रयुक्त की िाती हैं कभी-कभी चार में तीन की 

लयकारी के अनुसार दादरे की लत्तग्गयााँ भी प्रस्तुत की िाती हैं। त्र्यस्र, खण्ड, त्तमि आकद 

िात्ततयों के र्बढ़त में भी तीनों प्रकार की लत्तग्गयााँ प्रयुक्त होती हैं िर्बकक कहरवा या तीनताल के 

ठेके की लत्तग्गयााँ तीन में चार की लयकारी अनुसार प्रयुक्त होती ह।ै खण्ड एव ंत्तमि िात्ततयों को 

पहले कहरवा ताल में पररवर्ततत करके किर कहरवा ताल की लत्तग्गयााँ आकषाक ढंग से प्रस्तुत की 

िाती हैं।  

 

ठुमरी के उपरञ्जन हतेु आवश्यक महत्त्वपूणा तालों की सचूी:-   

 

1. दादरा ताल, मािा 6, त्तवभाग 2, ताली 1, खाली 1,  

  ठेका-          धा   धी   ना       धा   ती   ना    

                                                             0  

र्बनारस में दादरा का ठेका त्तनम्न प्रकार हैं :-  

   ठेका-          धा   धी   ना       धा   तू   ना    

                                                   0  

2. कहरवा ताल, मािा 8, त्तवभाग 2, ताली 1, खाली 1,  

   ठेका-          धा   गे   ना   ती     ना   के   धी   ना   

                                                       0  

3. रूपक ताल, मािा 7, त्तवभाग 3, ताली 2, खाली 1,  

          ठेका-          ती   ती   ना     धी   ना     धी   ना    

                           0                       1                2  

   र्बनारस में प्रयुक्त होन ेवाला रूपक ताल का ठेका के र्बोल त्तनम्न प्रकार ह:ै-  

ठेका-         सत   ना   त्ततरककट      सध   सध      धा   धा    

                           0                                1                 2   
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4. झपताल, मािा 10, त्तवभाग 4, ताली 3, खाली 1,  

   ठेका-  धी  ना      धी  धी  ना    ती   ना    धी  धी  ना   

                                    2                    0                 3 

5.  एकताल, मािा 12, त्तवभाग 6, ताली 4, खाली 2,  

        ठेका-  सध  सध  धागे  त्ततरककट  तू  ना    कत्  ता  धागे  त्ततरककट   सध  ना  

                                        0                      2           0             3                     4  

6. दीपचन्दी ताल, मािा 14, त्तवभाग 4, ताली 3, खाली 1,  

  ठेका-  धा   सध   ऽ     धा   धा   सत   ऽ     ता   सत   ऽ    धा   धा   सध   ऽ   

                                         2                            0                   3   

7. धमार ताल, मािा 14, त्तवभाग 4, ताली 3, खाली 1,  

  ठेका-  क   धे   टे   धे   टे    धा   ऽ     ग   ते   टे     ते   टे   ता   ऽ    

                                                2             0                 3                                          

  

र्बनारस में धमार ताल का प्रचत्तलत ठेका त्तनम्न प्रकार ह ै:-  

  ठेका-  क   धे   टे   धे   टे    धा   ऽ     ग   कद   न    कद   न   ता   ऽ    

                                                 2            0                   3  

8. त्ततलवाडा ताल, मािा 16, त्तवभाग 4, ताली 3, खाली 1,  

         ठेका-    धा   त्ततरककट   सध   सध      धा   धा   सत   सत   

                                                             2                   

            ता   त्ततरककट   सत   सत      धा   धा   सध   सध   

            0                                      3 

9. ित ताल, मािा 16, त्तवभाग 4, ताली 3, खाली 1,  

         ठेका-  धा  ऽ  सध  ऽ     धा  धा  सत  ऽ     ता  ऽ  सत  ऽ     धा  धा  सध  ऽ   

                                                   2                        0                      3  

10.    अद्धा या त्तसतारखानी ताल, मािा 16, त्तवभाग 4, ताली 3, खाली 1,  

           ठेका- धा  ऽधी  ऽग  धा   धा  ऽधी  ऽग  धा   धा  ऽती  ऽक  ता   ता  ऽधी  ऽग  धा     

                                               2                       0                       3   
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  12. पंिार्बी ताल, मािा 16, त्तवभाग 4, खाली 1,  

           ठेका-  धा  ऽसध  नक  धा    धा ऽसध  नक  धा    धा  ऽसत  नक  ता   ता  ऽसध  नक  धा   

                                            2                         0                        3  

13. तीनताल, मािा 16, त्तवभाग 4, ताली 3, खाली 1, 

          ठेका- धा  सध  सध  धा    धा  सध  सध  धा    धा  सत  सत  ता    ता  सध  सध  धा   

                                           2                      0                      3  

 

          ब्रि को भगवान् िीकृष्ण का िन्म स्थान, कमा-स्थान एवं लीला स्थान कहा िाता ह।ै 

वहााँ सकदयों से िीकृष्ण भक्त, िीकृष्ण चररत का गायन करते आ रह ेहैं। वैष्णव परम्परा के 

अनुयायी उनके कीतान-भिन में ही समर्तपत रहते हैं। कुछ मत्तन्दर- िैसे वृन्दावन में, राधा वल्लभ 

मत्तन्दर, नन्दगााँव में िी कृष्ण मत्तन्दर, र्बरसाना में राधा-कृष्ण मत्तन्दर, उदयपुर में नाथद्वारा 

मत्तन्दर आकद हवेली संगीत की परम्परा के त्तलए त्तवख्यात हैं। कुछ मुसलमान शासक मत्तन्दर के 

त्तवरोधी थ ेत्तिनसे र्बचने के त्तलए भगवान् िीकृष्ण के भक्त उनके मत्तन्दर को एक हवेली या भवन 

का रूप द ेकदया था और वहााँ होने वाले कीतान-भिन एवं भाव नृत्य को हवेली संगीत की संज्ञा 

दी गयी ह।ै वैष्णव परम्परा के सन्त वल्लभाचाया ने पुत्तष्टमागीय परम्परा प्रारम्भ की। हवेली एक 

प्रकार से मत्तन्दर ह ैिहााँ राधाकृष्ण को स्थात्तपत ककया गया ह ैऔर उनके दतै्तनक पूिन प्रकारों के 

साथ-साथ संगीत के भी अलग-अलग स्वरूप होते हैं।  

 

हवेली संगीत पूणारूप से ध्रुवपद परम्परा ह ैत्तिसे त्तहन्दसु्तानी उपशास्त्रीय गायन परम्परा 

कहा िाता ह ैऔर लोक संगीत का त्तमत्तित रूप ह।ै ध्रुवपद का लोकरूप धमार ही हवेली संगीत 

ह।ै पुत्तष्टमागीय धमार, गीत-भेद धमार या धमार ताल से अलग ह।ै पुत्तष्टमागीय धमार में होरी, 

धमार के अलावा, तीनताल, चारताल, एकताल, झपताल, सूलताल, रूपकताल, तीव्राताल, 

कहरवाताल, दादराताल आकद  प्रयोग ककए िाते हैं।  

  

         पुत्तष्टमागीय परम्परा में भगवान् िीकृष्ण की आराधना के चार दशान प्रात: स ेशुरु होकर 

मध्याO तक अलग-अलग त्तनधााररत समय पर ककया िाता ह ै त्तिन्हें मंगला, oëXæÚ, ग्वाल और 

रािभोग कहा िाता ह।ै संध्या समय के चार दशान-उत्थापन, भोग, संध्या आरती एवं शयन 

आरती कहते हैं त्तिनका समय त्तनत्तित होता ह।ै प्रत्येक दशान में अलग-अलग राग एव ंर्बत्तन्दश  

गाए िाते हैं।  
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हवेली संगीत को वृन्दावन के स्वामी हररदास िी ने समृद्ध ककया था। हवेली संगीत के 

गीत ब्रिभाषा में ही प्राप्त होते हैं त्तिनकी रचना अष्टछाप कत्तवयों द्वारा की गयी हैं। आठ 

कत्तवयों1 ‘(अष्टछाप कत्तवयों) के ये गीत भगवान् के आठ दशानों के समय गाय े िाते हैं िैसे-         

िी परमानन्द दास (मंगल), िी नन्द दास (oëXæÚ), िी गोत्तवन्द दास (ग्वाल), िी कंुभनदास 

(रािभोग), िी सूरदास (उत्थावन), िी चतुभुािदास (भोग), िी त्तचत्स्वामी (सन्ध्या आरती) 

तथा िी कृष्णदास (शयन आरती)’। 

 

          भाव संगीत भारतीय संगीत का मधुर एव ंप्रभावशाली प्रकार र्बनकर सकदयों से चलता 

चला आ रहा ह ैककन्तु उसका आधुत्तनक स्वरूप सवाात्तधक लोकत्तप्रय हुआ ह।ै पहले ध्वत्तन-मुरण 

यन्ि उपलब्ध नहीं था अतएव उनका गेय स्वरूप अप्राप्य ह।ै त्तवगत् सौ-वषों में भारतीय संगीत 

में अद्भुत उत्थान हुआ ह।ै ध्वत्तन-मुरण यंि के आने से हम अपने अग्रिों का गायन सुन पा रह ेहैं 

िो आि के पररवेश में अमूल्य हैं। ध्वत्तन-मुरण यन्ि के आन ेके र्बाद भी हमारे उपशास्त्रीय संगीत 

एवं लोक संगीत का ध्वन्यांकन नहीं हो सका ह।ै सरल, सुग्राs एव ंलोकत्तप्रय होने के र्बाद भी 

इनके प्रयोक्ताओं की सामात्तिक, आर्तथक त्तस्थत्तत अच्छी नही थी। प्रत्ततभाओं को तारीि और  

सामात्तिक त्तनन्दा दोनों त्तमलती थी। िो रािािय प्राप्त कलाकार थ ेवे ही सम्पि थ ेऔर उनके 

ही कुछ ररकाड्ग्सा उपलब्ध हो सके हैं।  

 

        समाि में कुछ त्तनन्दनीय कुरीत्ततयााँ भी व्याप्त थी। इन्हें हये दतृ्तष्ट से दखेा िाता था। इनके 

संगीत को तुच्छ एव ंअश्लील कहा िाता था। सम्भ्रान्त लोगों में िो कंिूस एवं कठोर प्रकृत्तत के थे 

वे इन्हें र्बदाास्त नहीं कर पाते थ ेिर्बकक ‘मानव गन्धवा’ के रूप में इन्हें प्रत्ततिा भी त्तमली हुई थी। 

रािाओं, रइसों में भी सहृदय रत्तसकों ने ही इन्हें आिय कदया था तथा सम्मान भी कदलाई थी। ये 

लोग पीकढ़यों से संगीत सेवी हैं और नृत्य-गीत के माध्यम से भगवान् िीकृष्ण के परम भक्त भी 

हैं। रािािय में रािा के अनुकूल गीत के शब्दों को हल्का ककया गया ककन्तु प्रेम और भत्तक्त का 

सन्तुलन वहााँ भी र्बना रहा। रािदरर्बार में भी भाव और शब्द oëXæÚ के दवेता िीकृष्ण को ही 

समर्तपत थे। छत्तलत भाव में उनके कहन और पुकार आध्यात्तत्मक होते थे। िोता छल भाव के 

वशीभूत होकर छला िाता था। सामूत्तहक महकिलों में िर्ब गात्तयकाएाँ त्तपया, रािा, साँइया, 

गुइयााँ आकद सम्र्बोधन र्बोलती हैं तो हर िोता रसा-स्वादन में त्तवभोर होकर स्वयं को ही त्तपया, 

--------------------------------------------------------------------------------------------------- 
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रािा आकद समझ लेता ह ैककन्तु वे तो अपने आराध्य िीकृष्ण का आवाहन करती हैं। कभी-कभी 

ऐसे अथा के पद गाने से कुछ मत्तहला कलाकार परहिे भी करती रही हैं। परन्तु िर्ब गीत के 

भावात्तित शब्दों में इनके आराध्य का त्तचि खीचकर इनके गुरु अन्त:करण में स्थात्तपत कर दतेे थ े

तर्ब ऐसे शब्दों को वे हृदय से पुकार उठती थीं।  

 

           नृत्य के साथ ठुमरी की भावात्तभव्यञ्जना अत्तधक प्रभावशाली होती ह ैक्योंकक गीत के 

शब्दों के साथ भंत्तगमाएाँ, मुराएाँ, अंग संचालन एव ंअत्तभनय सभी का सन्तुत्तलत सहयोग होता ह।ै 

ध्रुवपद अंग में एक रसता से र्बचने के त्तलए भाव संगीत के एक महत्त्वपूणा प्रकार धमार को स्थान 

कदया गया ह।ै ध्रुवपद के र्बड-ेर्बड ेकलावन्त एवं घरानों ने धमार को अपनाया ह।ै ध्रुवपद की 

चार वात्तणयााँ त्तवख्यात हैं। इन वात्तणयों के धमार में होरी और िाग का वणान एवं ताल धमार 

ही होता ह ैऔर उस ेहोरी भी कहा िाता ह।ै  

 

उिर भारतीय गायन शैत्तलयााँ :- 

1. ध्रुवपद:-   

i. एक त्तनयत्तमत एवं त्तनयत्तन्ित शैली ह।ै  

ii. सर्बसे प्राचीन एवं प्रभावशाली गीत प्रकार ह।ै  

iii. प्रयोिन ईश-स्तुत्तत ह,ै प्रकृत्तत गम्भीर एव ंरस शान्त होता ह।ै  

 

2. धमार:-  

i. ध्रुवपद की एकरसता कम करने के त्तलए धमार अपनाया गया ह।ै  

ii. ध्रुवपद अंग के त्तनयमों एवं त्तवशेषताओं को अपनाते हुए oëXæçÚ· एवं लात्तलत्यपूणा 

गायन शैली ह।ै  

iii. धमार में उछल-कूद अथाात् चंचल प्रकृत्तत होती ह।ै  

iv. धमार में होली का वणान एव ंधमार ताल आवश्यक ह ैऔर उस ेहोरी भी कहा 

िाता ह।ै  

v. होरी के अलावा के प्रसंग अथाात् नायक-नात्तयका आकद का वणान होता ह ै ककन्तु   

पखावि पर धमार ताल  आवश्यक होता ह।ै   

vi. होरी, वृन्दावन, यमुना तट, गोत्तपयों आकद के वणान होने पर भी कोई भी ताल 

प्रयुक्त ककया िाता ह।ै    
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          ठुमरी त्तहन्दसु्तानी संगीत की लोकत्तप्रय गायन शैली ह ैिो oëXæÚ रस से ओत-प्रोत ह।ै 

इसमें शब्दों और स्वरों के माध्यम से अन्त:करण के उदग्ार सहिता से अत्तभव्यक्त ककए िाते हैं। 

oëXæÚ के दोनों स्वरूपों संयोग एवं त्तवयोग के अवतारणा में त्तप्रयतम और प्रेयसी भाव का अद्भुत 

कल्पना-त्तचि प्रस्तुत ककया िाता ह ैिो न तो अकेले शब्दों स ेसम्भव ह ैन केवल स्वरों से ही ह।ै 

ध्रुवपद गायन में नायक के प्रत्तत नात्तयका प्रेम र्बहुत कम ह,ै ख्याल में उसस ेअत्तधक ह,ै धमार 

यानी होरी ठुमरी की सहोदर र्बहन ह ैइसत्तलए इसमें प्रेम-भाव सवाात्तधक पाया िाता ह।ै ध्रुवपद 

पुरुष प्रधान त्तवधा ह,ै ख्याल पुरुष-स्त्री दोनों के त्तलए समभाव सुलभ ह,ै िर्बकक ठुमरी को स्त्री 

प्रधान त्तवधा कहा िाय तो अनुत्तचत नहीं होगा।   

 

 उिर भारतीय संगीत की दो धाराएाँ चलती चली आ रही ह ै:- 

1. वैष्णव भक्तों की समर्तपत परम्परा ह ैिहााँ ईश आराधना से मोक्ष प्रात्तप्त ही प्रयोिन ह।ै 

2. रािमहलों में रािा को प्रसि कर पाररतोत्तषक प्राप्त करना ही प्रयोिन था। 

3. दोनों परम्पराओं में शास्त्रीय और उपशास्त्रीय दोनों त्तवधाएाँ अपनायी गई थीं।         

4. मत्तन्दरों एवं रािदरर्बारों दोनों ही स्थानों पर नृत्य-गीत की प्रथा थी।  

5. मत्तन्दरों में रास और भिन ठुमरी शैली में गाए िाते थे।  

6. कृष्णचररत पर आधाररत अनेक ठुमररयााँ हैं त्तिनमें अपने आराध्य के प्रत्तत प्रेमभाव 

प्रदर्तशत ककया गया ह।ै  

7. राधा-कृष्ण को नायक-नात्तयका के रूप में स्थात्तपत कर अनेक प्रकार की ठुमररयााँ गायी 

िाती हैं त्तिन्हें रास कहा िाता ह।ै  

8. नृत्य हमारे संगीत का अत्तभि अंग ह।ै हमारा भाव संगीत 19वीं सदी तक नृत्य पर 

आत्तित था।  

9. उस समय रास मत्तन्दरों और ठुमरी नवार्बों के दरर्बार की सवात्तप्रय संगीत र्बन गई थी। 

आि दोनों ही धाराएाँ िनमानस में िलिूल रही हैं। 

 

        ध्रुवपद और ख्याल को शास्त्रीय संगीत अथाात् अत्तभिात संगीत कहा िाता ह।ै ध्रुवपद 

लोकत्तप्रय ह ैककन्तु ताल के साथ िर्बरदस्त लडन्त के कारण उस ेत्तसिा  संगीतज्ञ ही समझ पाते हैं। 

ध्रुवपद का वह भाग आम रत्तसकों के त्तलए नीरस होता ह।ै ख्याल शैली में आलाप का सुन्दर काम 
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होता रहा ह।ै स्वरों का त्तनयत्तमत एवं सौन्दयापूणा सामञ्जस्य स्थात्तपत कर मधुर एवं आकषाक 

प्रस्तुत्तत दी िाती रही ह।ै शीर ही ख्याल शैली में शुष्कता आने लगी और दरुूह तानों से र्बोत्तझल 

होती गई ह।ै ख्याल में गीत के शब्द पर कोई ध्यान नहीं कदया िाता ह।ै ख्याल गायक सवाात्तधक 

महत्त्व स्वर को दतेे हैं सात्तहत्य को नहीं। यही कारण ह ैकक ख्याल शैली आमिन की चहतेी नहीं 

र्बन सकी क्योंकक वह केवल मानत्तसक रञ्जन करती ह,ै हृदय तक पहुाँच ही नहीं पाती।   

 

         उस समय र्बोल-र्बााँट या र्बत्तन्दश की ठुमरी सवाात्तधक लोकत्तप्रय थी। र्बाइयााँ महकिलों की 

oëXæÚ र्बन गई थीं। मध्य लय में छोटे ख्याल की तरह ठुमरी गाई िाती थी। सुन्दर सात्तहत्य की 

र्बत्तन्दशों में लय के काम, छोटे-छोटे तान, मुकी आकद का प्रयोग होता था। शब्द के भाव को नृत्य 

द्वारा अत्तभव्यत्तञ्जत ककया िाता था। रािदरर्बारों में इसकी धूम मच गई थी और दरर्बारी गायक 

इसे अपनाने लगे थे।   

             

        घरानेदार ख्याल गायकों ने ठुमरी को कोई महत्त्व नहीं कदया र्बत्तल्क इसे तुच्छ, अश्लील, 

त्तनम्नकोरट की, मयाादाहीन, र्बाइयों का गीत, छोटी चीि, वासनात्मक गीत आकद अनेक नाम द े

कदया ह।ै वे लोग ठुमरी गायन को अपनी प्रत्ततिा के त्तवरूद्ध समझते थे। उनकी उपेक्षात्मक 

प्रत्ततकक्रया की विह से र्बहुत से संगीत-प्रेमी या रईस इसे त्तनम्नकोरट का समझने लग ेथे। पेशेवर 

कलाकारों द्वारा गायन एवं नृत्य की संयुक्त प्रस्तुत्तत होती थी।    

  

            रास मूलत: एक लोक नृत्य ह ै िो ब्रि में सवाात्तधक प्रचत्तलत था। र्बाद में रास के 

स्वरूपों का सम्पूणा भारत में व्यापक प्रचार हुआ। िलस्वरूप आि गुिरात में गरर्बा तथा डांत्तडय 

रासनृत्य, िगिाथ पूरी में दवे-प्रत्ततमा के समक्ष ियदवे कत्तव के पदों पर आधाररत ओडसीनृत्य, 

त्तमत्तथला तथा र्बंगाल में वैष्णव पदावली और ककतानों में रास तथा आसाम एवं मात्तणपुरी 

नृत्यशैली में रासनृत्य अध्यात्तत्मक त्तवचार-धाराओं से भरे हुए हैं। नवार्ब वात्तिद अत्तल शाह ने 

रहस (रास) की प्रेरणा ब्रि से ली। वे खुद कन्हयैा र्बनते थ ेऔर र्बेगमें गोत्तपयााँ र्बनती थीं। रास 

मण्डलाकार नृत्य का स्वरूप ह ैऔर नाट्यरासक के रूप में त्तवकत्तसत ह।ै इसमें गीत भी ह ैककन्त ु

नृत्य ही प्रधान ह।ै अतएव रास में ठुमरी, भिन, िीकृष्ण चररि आकद के पद गाए िाते हैं ककन्त ु

नृत्य समान रूप से चलता रहगेा। रास में शब्दों को अत्तभनय द्वारा व्यक्त करने का अवसर अल्प 

होता ह।ै 
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         हमारे भारतीय संगीत का मूल स्रोत लोक संगीत ह ै त्तिसका अपना मूल वेदों में ह।ै 

हमारी परम्परा ने उन्हें सींचा, साँवारा एवं पररष्कृत कर ऊिाावान र्बनाया ह।ै इसत्तलए अत्तभिात 

संगीत या शास्त्रीय संगीत का अिस्र स्रोत हमारा लोक संगीत ह।ै सामवदे के संगीत को साम-

गान कहा गया ह।ै साम संगीत, स्वरूप संगीत, गान्धवा संगीत, अत्तभिात संगीत एवं मागा संगीत 

आधुत्तनक शास्त्रीय संगीत के प्राचीन नाम हैं। गान संगीत, रूपान्तर संगीत, दशेी संगीत आधुत्तनक 

लोक संगीत के प्राचीन नाम ह 

      

         हमारी भारतीय संस्कृत्तत के त्तवश्वकोष के रूप में प्रत्ततत्तित नाट्यशास्त्र ने आचाया भरत की 

प्रखर कला चेतना को अनुप्रात्तणत ककया ह।ै आचायों ने नाट्यशास्त्र को उपवेद का सम्मान दकेर 

नाट्यवेद के रूप में प्रत्ततिा कदलाई ह।ै आचाया भरत ने ऋग्वेद से पाठ्य अंश, सामवेद से संगीत, 

यिुवेद से अत्तभनय तथा अथवावेद से रसों को लेकर नाट्यवेद का प्रणयन कर मागा संगीत का 

त्तनरूपण ककया ह।ै मागा संगीत-  ब्रrææ द्वारा मार्तगत ककया गया ह ैत्तिसका भरताकद ने दवेताओं 

के सम्मुख प्रयोग ककया ह ैिो त्तनत्तित अभ्युदय को दनेे वाला ह ैअथाात् मुत्तक्त दनेे वाला ह।ै  

 

          आचाया मतंग ने दशेी संगीत का त्तनरुपण ककया ह।ै दशेी संगीत- िो त्तभि-त्तभि प्रदशेों में 

वहााँ के लोगों की रुत्तच के अनुसार अथवा उस दशे की रीत्तत के अनुसार गाया िाता ह ैऔर वहााँ 

के लोगों का मनोरंिन करने वाला ह।ै  

 

           ठुमरी नृत्य संगीत का एक प्रकार ह ैत्तिसका अत्तभनय एक अत्तभि अंग ह ैिो मानव हृदय 

की त्तमत्तित एवं िरटल भावनाओं का सहि अत्तभव्यञ्जना ह।ै नृि, नृत्य और नाट्य में अन्तर स्पष्ट 

करने हतेु यहााँ नृत्य शब्द का प्रयोग ककया गया ह-ै नृि में केवल त्तवत्तशष्ट भंत्तगमाएाँ, मुराएाँ तथा 

लय पर आधाररत अंग संचालन का समावेश होता ह।ै भाव तथा रस की सृत्तष्ट के त्तलए िर्ब उसमें 

अत्तभनय का संयोग होता ह ैतर्ब उस ेनृत्य कहते हैं।                    

 

          नाट्य में केवल अत्तभनय होता ह ैिो लय और ताल त्तवहीन होता ह।ै नाट्य और नृत्य दोनों 

में अत्तभनय होता ह ैककन्तु दोनों अत्तभनय में स्पष्ट अन्तर ह।ै नाट्य में गीत आवश्यक नहीं होता पर 

सम्वाद अत्यन्त आवश्यक ह।ै नृत्य के अत्तभनय में भंत्तगमाएाँ तथा अंग संचालन, लय, ताल, गीत 

अत्यन्त आवश्यक हैं।  
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           नृत्य के दो भेद- उद्धत एव ंसुकुमार ककया गया त्तिसे क्रमश: ताण्डव एवं लास्य कहा 

गया ह।ै लास्य नृत्य भगवान् िीकृष्ण के पास पहुाँचकर हल्लीसक- समूह नृत्य-गीत या रासनृत्य 

एवं छात्तलक्य- एकल नृत्य-गीत  के रूप में त्तवख्यात हैं। हल्लीसक धम्माली के रूप में तथा 

छात्तलक्य चचारी के रूप में प्रत्तसद्ध हैं।   

 

धम्माली:- धम्माली के तीन भेद हुए संगीत प्रधान रासक, काव्य प्रधान रासक एवं नाट्य रासक। 

संगीत प्रधान रासक- संगीतक यानी नृत्य-गीत के साथ अत्तभनय ह ै त्तिसे पािात्य संगीत में 

ओपेरा (Opera) कहा िाता ह।ै काव्य प्रधान रासक की दो धाराएाँ- वैष्णव एव ं शाक्त 

परम्पराओं के रूप में प्रचत्तलत हैं। नाट्य रासक ने नृत्य नाटक या नृत्यरूपकम् का रूप ले त्तलया ह ै 

त्तिसे पािात्य संगीत में र्बैले (Ballet) कहा िाता ह।ै   

 

चचारी:- चचारी मधुर एवं रंगीन गायन शैली के रूप में प्रत्तसद्ध ह ै त्तिसके दो भेद- ठुमरी ब्रि 

शैली और ठुमरी लोक शैली हैं। ठुमरी ब्रि शैली में भगवान् िीकृष्ण से सम्र्बत्तन्धत होली, किरी, 

र्बारहमासा आकद त्तवधाएाँ हैं। ठुमरी लोक शैली में टप्पा, होली, चैती, किरी, र्बारहमासा आकद 

सभी त्तवधाएाँ सत्तम्मत्तलत हैं। उपयुाक्त सभी त्तवधाओं का सत्तम्मत्तलत रूप ठुमरी ह।ै     

 

धमार:- धमार धम्माली के सत्तम्मत्तलत स्वरूप का आधुत्तनक रूप ह ै त्तिसके दो भेद- 1. धमार 

ध्रुवपद अंग, 2. धमार लोक अंग के रूप में त्तवकत्तसत हुए हैं। यह ईशस्तुत्तत की उत्कृष्ट परम्परा ह ै

इसमें होरी के अत्ततररक्त भी वणान होता ह ै ककन्तु धमार ताल आवश्यक ह।ै हवेली संगीत या 

पुत्तष्टमागीय परम्परा राधा-कृष्ण की स्तुत्तत की परम्परा ह ै त्तिसमें होरी, ब्रि, र्बसन्त, वषाा, 

वृन्दावन, यमुना आकद का वणान त्तमलता ह ैऔर धमार ताल के साथ-साथ ठुमरी में प्रयुक्त होने 

वाले सभी तालों का प्रयोग ककया  िाता ह।ै   
 

चचारी का लोक स्वरूप सवाप्रथम ब्रि में ही अपनाया गया और वह ठुमरी ब्रि शैली के 

रूप में प्रत्तसद्ध हुई। ठुमरी ब्रि शैली ध्रुवपद शैली से त्तवशेष प्रभात्तवत थी। ठुमरी ब्रि से 

त्तनकलकर नवार्ब वात्तिद अली शाह के दरर्बार में लखनऊ पहुाँची। वहााँ नृत्य-गीत के रूप में 

ठुमरी अत्तधक लोकत्तप्रय हुई। लखनऊ में ब्रि भाषा के साथ-साथ अवधी एव ंउदूा का त्तमलन हुआ। 

नवार्बों को प्रसिकर अत्तधक पुरस्कार प्राप्त करने की चाह में ठुमरी अश्लील भी हुई ह।ै लखनऊ में 

र्बोल-र्बााँट या र्बत्तन्दश की ठुमरी का आत्तवभााव हुआ। लखनऊ की ठुमरी पर छोटे ख्याल के गायन  
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का अत्तधक प्रभाव पडा। लखनऊ की ठुमरी में मध्य या रतु लय, एक से अत्तधक अन्तरे, घनाक्षरी 

र्बोल तथा तानों का अत्तधक प्रयोग त्तमलता ह।ै  

 

र्बोल-र्बााँट या र्बत्तन्दश की ठुमरी अपने उसी स्वरूप में लखनऊ से र्बनारस पहुाँची। र्बनारस 

के रंगीलेपन में गोता लगाते ही वह रसीली र्बन गई। र्बनारस में पहले से ही संगीत की अनेक 

त्तवधाएाँ त्तवद्यमान थीं। उनके प्रयोक्ताओं की परम्परा भी पुरानी थी। र्बनारस के कलाकारों ने 

र्बोल-र्बााँट की ठुमरी को अपनी परम्परागत लोक शैत्तलयों- दादरा, टप्पा, चैती, होरी, किरी, 

र्बारहमासा आकद की रंगीन परम्परा में अकण्ठ डुर्बो कदया। भाषाओं में भोिपुरी एवं मागधी भी 

िुड गईं। लय त्तवलत्तम्र्बत हो गया और ठुमरी त्तवत्तभि अलंकरणों, काकू, कहन, पुकार आकद से 

सि- धि कर नवीन स्वरूप में प्रकट हुई। अंतःकरण की भावनाओं की अत्तभव्यत्तक्त के नये-नय े

तरीके अपनाए गए। किर ठुमरी का मधुर एवं हृदयस्पशी स्वरूप “र्बोल र्बनाव” प्रकट हुआ। 

र्बनारस के त्तवद्वान् गायक-गात्तयकाओं ने इन्हें नृत्य से अलग कर स्वतन्ि स्वरूप में स्थात्तपत कर 

कदया िो आि उपशास्त्रीय संगीत की प्रमुख त्तवधा के रूप में सवाात्तधक लोकत्तप्रय एव ंत्तवख्यात ह।ै  

 

र्बनारस अंग ही पूरर्ब अंग ह ैऔर र्बोल र्बनाव र्बनारस अंग की अद्भुत दने ह।ै ठुमरी के 

सम्र्बन्ध में र्बहुत सारी त्तनराधार भ्रात्तन्तयााँ भी पाली गई हैं। कुछ लोग लखनऊ को पत्तिम अंग 

तथा र्बनारस को पूरर्ब अंग मानते हैं। कुछ लोग लखनऊ-र्बनारस को पूरर्ब अंग तथा पंिार्ब को 

पत्तिम अंग मानते हैं। कुछ लोग र्बनारस को पूरर्ब अंग तथा लखनऊ, वृन्दावन तथा पंिार्ब को 

पत्तिम अंग मानते हैं। इन र्बातों में कोई तथ्य नहीं ह।ै आि िो हमारी उपशास्त्रीय संगीत की 

परम्परागत शैली ठुमरी ह ैवह र्बोल-र्बााँट या र्बत्तन्दश की ठुमरी के रूप में लखनऊ में त्तवकत्तसत 

हुई और र्बोल र्बनाव के रूप में र्बनारस में। ठुमरी की दोनों ही त्तवधाएाँ र्बोल-र्बााँट एव ंर्बोल र्बनाव 

पूरे दशे में लोकत्तप्रय हैं। कहीं-कहीं लोक भाषाओं तथा उच्चारण का हल्का असर ह ैककन्तु ठुमरी 

का स्वरूप यथावत ह।ै र्बोल-र्बााँट में सवाि लखनऊ का दशान होता ह ैऔर र्बोल र्बनाव में र्बनारस 

का। इनके अत्ततररक्त ठुमरी का कोई तीसरा मुकाम ह ैही नहीं।  

 

पंिार्ब के त्तलए परटयाला घराने के सर्बसे प्रत्तसद्ध ठुमरी गायक उस्ताद र्बड ेगुलाम अली 

खााँ के त्तपता उस्ताद अली र्बख्श खााँ और चाचा उस्ताद काले खााँ ने पंिार्ब में ठुमरी गायन 

प्रारम्भ ककया था। उस्ताद र्बड ेगुलाम अली खााँ ने एक साक्षात्कार में स्पष्ट रूप से कहा ह ैकक 
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“पंिार्ब में पहले से ठुमरी िैसी कोई र्बत्तन्दश नहीं थी और पंिार्ब में  ठुमरी का कोई अंग नहीं ह ै

र्बोल र्बनाव की ठुमरी पूरर्ब अंग की दने ह ैऔर हम भी पूरर्ब अंग ही गाते हैं”।    

 

गया के त्तलए भी कई भ्रात्तन्तयााँ िैलाई गईं हैं। गया में पाठक त्तवरादरी ह ैत्तिन्हें अपनी 

परम्परा का ज्ञान नहीं ह।ै अगर वहााँ कोई िानकारी के त्तलए चला िाय तो वे लोग उस ेअपनी 

अत्तत पुरानी परम्परा की कहानी र्बताकर भ्रत्तमत करते हैं। गया को उस्ताद मौिूद्दीन खााँ साहर्ब 

की अलग परम्परा र्बतायी िाती ह ैिर्बकक मौिूद्दीन खााँ साहर्ब त्तसिा  कायाक्रम के त्तलए गया िाते 

थ,े वहााँ के त्तनवासी नहीं थे। मौिूद्दीन खााँ साहर्ब र्बहुत अत्तधक लोकत्तप्रय थे। गया के रईस लोग  

र्बार-र्बार उनको आमत्तन्ित करते रहते थे। पत्तण्डत राम प्रसाद त्तमि (रामूिी) र्बनारस घराने के 

प्रत्तसद्ध शास्त्रीय गायक थे। गया के रईसों ने उन्हें गया त्तनवासी र्बना कदया ककन्तु उनकी गायन  

परम्परा र्बनारस घराने से िुडी हुई ह।ै वे र्बनारस घराने के वंशि एव ंत्तशष्य हैं इसत्तलए गया को 

र्बनारस से अलग करना उत्तचत नहीं ह।ै  

 

र्बनारस अंग की र्बोल र्बनाव की ठुमरी पूरर्ब अंग की ठुमरी के रूप में पूरे दशे में लोकत्तप्रय 

हुई ह।ै पूरर्ब अंग या र्बोल र्बनाव की ठुमरी की धारा उिर प्रदशे, त्तर्बहार, र्बंगाल, महाराष्ट्र, 

रािस्थान, मध्य प्रदशे, ब्रिक्षेि, कदल्ली, पंिार्ब, गुिरात आकद क्षेिों अथाात् पुरे भारतवषा में 

पल्लत्तवत-पुत्तष्पत हो रही ह।ै हर तरि सहृदयों ने कदल खोलकर स्वागत ककया ह।ै हर क्षेि के 

र्बड ेकलाकारों ने अपनी क्षमतानुकूल नये-नये स्वर-सन्दभों स ेसिाया ह ैतथा ठुमरी की रुह या 

आत्मा को उसी स्वरूप में रखते हुए अपने उपिों एवं अनुभवों से और रसीला र्बनाया ह।ै उस्ताद 

अब्दलु करीम खााँ, उस्ताद िैयाि खााँ, उस्ताद र्बड े गुलाम अली खााँ, त्तवदषुी र्बेगम अख्तर, 

पत्तण्डत भीमसेन िोशी आकद महान् गायकों ने र्बनारस अंग के र्बोल र्बनाव को उसी स्वरूप में 

ग्रहण ककया एवं अपने िीवन पयान्त कायम रखा।       

  

ठुमरी की परम्परा त्तनम्न तात्तलका से स्वत: स्पष्ट हो िाएगी- 
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                            र्बीसवीं शताब्दी में ठुमरी 
 

र्बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ में र्बनारसी संगीत की परम्परा में एक अद्भुत नक्षि 

के रूप में उस्ताद मौिूद्दीन खााँ का प्रवेश हुआ साथ ही साथ संगीत सम्मेलनों का दौर भी 

चल पडा। दशे भर में संगीत सम्मेलन होने लगे और कायाक्रमों में ठुमरी को स्थान त्तमलने 

लगा। र्बनारस पहल ेसे ही ठुमरी में अकण्ठ डुर्बा हुआ था। र्बत्तन्दश की ठुमरी में होरी, 

चैती, किरी, र्बारहमासा, त्तर्बरहा आकद लोक शैत्तलयों को समात्तवष्ट ककया गया। उस्ताद 

मौिूद्दीन खााँ अद्भुत स्मरण शत्तक्त के कलाकार थे। त्तिस प्रकार र्बाली को वरदान त्तमला 

था कक िो कोई भी सामने से युद्ध करेगा उसकी आधी शत्तक्त र्बाली में चली िाएगी। उसी 

प्रकार उस्ताद मौिूद्दीन खााँ को पूवा िन्म के संस्कारों से कुछ त्तवलक्षण शत्तक्त त्तमली रही 

होगी। वे ककसी भी कलाकार का गायन सुनकर उस ेसदा के त्तलए याद कर लेते थ ेऔर 

तत्काल उनसे अत्तधक पररष्कृत रूप में प्रस्तुत करते थे। 

 

 र्बोल र्बनाव की ठुमरी के प्रवताक पत्तण्डत िगदीप त्तमि हैं। उनके त्तशष्य उस्ताद 

मौिूद्दीन खााँ ने पूरे दशे के संगीत सम्मेलनों में र्बोल र्बनाव की ठुमरी का आकषाक स्वरूप 

प्रदर्तशत ककया ह।ै अभी तक शब्द के भाव की अत्तभव्यञ्जना नृत्य मुराओं, भंत्तगमाओं एव ं

अंग संचालन द्वारा की िाती थी। उन्होंने स्वर-सन्दभों के लात्तलत्यपूणा एवं वैत्तचत्र्य 

प्रयोग द्वारा शब्द के भाव की भावात्तभव्यत्तक्त शुरू की त्तिसका र्बहुत दरूगामी प्रभाव पडा। 

पररणामस्वरूप पूरे दशे के सहृदय गायकों ने ठुमरी का स्वागत ककया। दशे के मुधान्य 

गायक उस्ताद अब्दलु करीम खााँ, उस्ताद िैयाि खााँ, उस्ताद र्बड ेगुलाम अली खााँ को 

ठुमरी त्तवशेष त्तप्रय लगी और उन्होंने तत्काल अपनाया भी। दखेते-दखेते पूरे दशे में ठुमरी 

लोकत्तप्रय हो गयी। कुछ ख्याल गायक इसके लत्तलत एवं त्तचिाकषाक गायन से अपना 

मानत्तसक तनाव दरू करते रह ेहैं और कुछ आि भी ठुमरी गाने से परहिे करते रह ेहैं। 

आि आत्तधकांश संगीतज्ञ एवं संगीत प्रेमी ठुमरी को र्बड ेआदर से दखेते हैं।  

 

गीत में त्तनत्तहत भाव को अत्तभव्यक्त करन ेमें सहायक तत्त्वों का त्तवश्लेषण:-   

1. स्वर सत्तिवेश का सौन्दया:-  

i. उिर भारतीय संगीत के हर राग में एक केन्रीय त्तर्बन्द ु (Focal Point) 

होता ह ैत्तिसे उस राग का प्राण कहा िाता ह।ै  
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ii. राग के चलन के अनुसार उक्त प्राण-स्वर को सवाात्तधक प्रयोग ककया िाता 

ह।ै  

iii. स्वर-सन्दभों के प्रयोग में उक्त स्वर को अनेक प्रकार की कल्पनाओं के साथ 

छेडा िाता ह ैत्तिसका सीधा असर िोता के हृदय पर होता ह।ै  

iv. आरोह, अवरोह, पकड, चलन आकद सभी में उस प्राण-स्वर की प्रधानता 

रहती ह।ै   

v. वह प्राण-स्वर ककसी राग का वादी, ककसी का सम्वादी, ककसी का अनुवादी 

और ककसी का त्तववादी होता ह।ै   

 vi. ठुमरी गायन में त्तववादी या वर्तित स्वर का त्तवशेष महत्त्व ह।ै उस ेछेडने पर 

रञ्जकता र्बढ़ िाती ह ैऔर उसका सीधा असर हृदय पर पडता ह।ै  

 vii. वादी प्राण-स्वर वाले राग में सम्वादी प्राण-स्वर के राग की छाया ली 

िाती ह ैिो सौन्दया वृत्तद्ध में सहायक होती ह।ै   

 
2. आत्तवभााव-त्ततरोभाव

 
का

 
सौन्दया:-

  

i. राग को एकदम स े उघाड कर रख दनेे में सौन्दया नहीं ह ै अत: राग को 

ढाँकने और उघाडने की लुका-त्तछपी में सहृदयों को आनन्द त्तमलता ह।ै   

ii. प्रत्येक राग में कुछ संचार उस राग के त्तनिी होते हैं अथाात् िो ककसी अन्य 

राग में नहीं आते त्तिस ेआत्तवभााव और कुछ ऐस ेहोते हैं िो अन्य रागों में 

भी आते हैं त्ततरोभाव कहा िाता ह।ै  

iii. रत्तसकों ने ठुमरी के राग और सात्तहत्य का प्रकटीकरण इसी आाँख-त्तमचौली 

से माना ह ैिो आि के ठुमरी शैली के शब्दालाप के समकक्ष ह ैत्तिसे कण्ठ 

एवं स्वर वाद्यों द्वारा प्रस्ततु ककया िाता ह।ै 

 
3. ध्वत्तन

 
का

 
उतार-चढ़ाव:-

  

i. र्बत्तन्दश में त्तनत्तहत भावों को आकषाक ढंग स ेप्रकट करने के त्तलए ध्वत्तन का 

उतार-चढ़ाव ककया िाता ह।ै   

 ii. ध्वत्तन का उतार-चढ़ाव प्राय: स्वरों पर त्तनभार करता ह।ै  
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iii. ठुमरी में लात्तलत्यपूणा प्रवाह और लोच उत्पि करने के त्तलए काकू भेदों का 

प्रयोग ककया िाता ह ैिो पूणा रूप से स्वर पर ही आत्तित होते हैं।   

iv. कलाकार आन्तररक कल्पनाओं को मूिारूप दनेे के त्तलए स्वर, शब्द और 

काकू का त्तनरन्तर प्रयोग करता ह।ै   

        

        आि ठुमरी त्तवकत्तसत स्वरूप में ह ै ककन्तु यहााँ तक पहुाँचने के त्तलए अनेक 

अवस्थाओं स ेगुिरना पडा ह:ै-   

प्रथम अवस्था:-    

i. ठुमरी एक प्रकार की नृत्य-संगीत थी क्योंकक नृत्य द्वारा गीत के भाव को 

सुगमता से समझा एवं समझाया िा सकता था।   

ii. र्बत्तन्दश सरल और लय-र्बााँट युक्त होती थी।   

iii. प्राय: तीन ताल और कहरवा ताल में गायी िाती थी।   

iv. एक ही कलाकार गायन और नतान द्वारा गीत के भाव प्रदर्तशत करता था।   

v. ठुमरी-नृत्य की यह अवस्था स्वाभात्तवक रूप से त्तवकत्तसत एक धुन थी।    

 

दसूरी अवस्था:-   

i. इस अवस्था में ठुमरी छोटे ख्याल की तरह गायी िाती थी ककन्तु ख्याल की 

तरह तान नहीं होती थी, इसमें छोटी-छोटी तानों का प्रयोग ककया िाता 

था।   

ii. र्बोल-र्बााँट और लय का काम अत्तधक ककया िाता था। नृत्य द्वारा इनके भाव 

को त्तवत्तभि भंत्तगमाओं एव ंआंत्तगक चेष्टाओं द्वारा अत्तभव्यक्त ककया िाता था।   

iii. एक ही व्यत्तक्त एक साथ गाता एवं नाचता था अथाात् पहले ठुमरी के र्बोल 

को गाता था किर र्बोल के भाव को व्यक्त करने के त्तलए नाचता था।   

iv. र्बत्तन्दश तीन ताल और कहरवा ताल में त्तनर्बद्ध होती थी तथा ताल की गत्तत 

के अनुरूप शब्दों पर र्बल कदया िाता था।   

v.  छोटी-छोटी मुर्ककयों के प्रयोग से प्रस्तुत्तत को रञ्जक र्बनाया िाता था और 

यह शैली धुन से पररष्कृत होकर लोक रागों में त्तवकत्तसत होती गयीं त्तिसे 

र्बोल-र्बााँट या र्बत्तन्दश की ठुमरी कहा िाता था।   
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तीसरी

 
अवस्था:-

   

i. र्बोल र्बनाव की ठुमरी की र्बारीककयााँ र्बनारस में त्तवकत्तसत हुईं।   

ii. यहााँ खटका, मुकी, कहन, पुकार आकद पर अत्तधक र्बल कदया गया।   

iii. र्बनारस के कलाकारों ने स्थानीय लोक धुनों होरी, चैती, किरी, र्बारहमासा 

का समावेश र्बोल र्बनाव ठुमरी में ककया, इसत्तलए र्बनारस की ठुमरी ग्रामीण 

सौन्दया स ेत्तवकत्तसत एक लोकत्तप्रय गायन शैली र्बन गयी।   

iv. र्बनारस में ठुमरी की र्बोल-र्बााँट और र्बोल र्बनाव दोनों ही त्तवधाएाँ त्तवकत्तसत 

त्तस्थत्तत में थीं और इनके प्रयोक्ता अत्तधकांश पेशेवर गात्तयकाएाँ थीं।   

v. गात्तयकाएाँ पहले गाती थीं और किर नृत्य द्वारा उनके भाव व्यक्त करती थी।     

vi. र्बत्तन्दशों में लोक भाषाओं के रंगीन शब्द होते थे। त्तवलत्तम्र्बत लय होता था। 

दीपचन्दी ताल के प्रकार- चााँचर ताल 14 मािा एवं ित ताल 16 मािा, 

तीन ताल के प्रकार- अद्धा ताल या त्तसतारखानी ताल,                     

कहरवा ताल, दादरा ताल आकद का प्रयोग ककया िाता था।   

 
चौथी

 
अवस्था:-

   

i. उस्ताद मौिूद्दीन खााँ ने ठुमरी के र्बोल र्बनाव को एक स्वतन्ि प्रभुत्त्व एवं 

लोकत्तप्रय परम्परा दी ह।ै उन्होंन ेसवाप्रथम ठुमरी को नृत्य से अलग कर 

कदया और भाव व्यक्त करने के त्तलए अंग सिालन के स्थान पर स्वर-

वैत्तवध्य का सहारा त्तलया साथ ही र्बैठ कर गायन की प्रथा शुरू कर दी।   

ii. उनके समकालीन गात्तयकाएाँ िो ठुमरी के साथ नृत्य करती थीं वे र्बैठकर 

ही अंग संचालन एवं भंत्तगमाओं द्वारा भाव प्रदर्तशत करने लगीं ककन्तु यह 

परम्परा भी शीर ही समाप्त हो गयी।   

iii. र्बड-ेर्बड े कलाकारों ने िर्ब ठुमरी गायन प्रारम्भ ककया तो ठुमरी और 

अत्तधक पररष्कृत होती गयी।  

iv. आि की हमारी र्बोल र्बनाव की ठुमरी उसी कडी का आधुत्तनक स्वरूप ह ै

िो सवाात्तधक लोकत्तप्रय एवं र्बोधगम्य ह।ै  
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v. किर ठुमरी दो भागों में त्तवभक्त की गयी- पूरर्ब अंग की ठुमरी और पत्तिम 

अंग की ठुमरी। पूरर्ब अंग को र्बोल र्बनाव की ठुमरी तथा पत्तिम अंग को 

र्बोल-र्बााँट की ठुमरी कहा गया ह।ै  

vi. िर्ब ठुमरी र्बड ेकलाकारों के पास पहुाँची तो र्बोल र्बनाव का दायरा र्बढ़ 

गया। शास्त्रीय गायकों ने र्बोल-र्बााँट की ठुमरी में भी र्बोल र्बनाना प्रारम्भ 

कर कदया ककन्तु सीत्तमत दायरे में। र्बड ेगुलाम अली खााँ साहर्ब ने स्पष्ट रूप 

से कहा ह ैकी “त्तर्बना र्बोल र्बनाए ठुमरी हो ही नहीं सकती”।   

vii. र्बत्तन्दश की ठुमरी तथा दादरा में सीत्तमत दायरे में र्बोल र्बनाया िाता ह ै

और र्बोल र्बनाव की ठुमरी तो र्बोल र्बनाने के त्तलए र्बनी ही ह।ै  

viii. र्बोल र्बनाव में लय त्तवलत्तम्र्बत होता ह ै इसत्तलए स्वरों में उतार-चढ़ाव के 

साथ-साथ काकू का त्तवशेष प्रयोग ककया िता ह।ै   

 

5. ठुमरी के परूर्ब अंग और पत्तिम अंग के र्बोल र्बनाव में अन्तर:-  

   

i. लखनऊ की र्बत्तन्दशों में ब्रिभाषा, अवधी एवं उदूा का त्तवशेष असर ह।ै 

त्तवदषुी र्बेगम अख्तर िी की गायन में गिल, सूिी संगीत एव ंर्बनारस के 

र्बोल र्बनाव का अत्तधक प्रभाव ह।ै   

ii. पंिार्ब में उस्ताद र्बड े गुलाम अली खााँ ने र्बनारस की पारम्पररक र्बोल 

र्बनाव की ठुमरी में पंिार्ब की लोक धुनों एवं अपने घराने की शैलीगत 

त्तवशेषताओं को समात्तवष्ट ककया ह।ै उन्होंने प्रस्तुत्तत को रंिक र्बनाने के त्तलए 

छोटी-छोटी तानों, खटके एवं मुर्ककयों का अत्तधक प्रयोग ककया ह।ै   

iii. महाराष्ट्र में उस्ताद अब्दलु करीम खााँ ने र्बनारस की र्बोल र्बनाव की ठुमरी 

में स्थानीय गायन त्तवधा लावनी को सत्तम्मत्तलत कर सुन्दर स्वरूप द ेकदया 

ह।ै उनकी परम्परा की ठुमरी में ख्याल अंग का वचास्व कदख रहा ह।ै  

iv. आगरा घराने के महान् गायक उस्ताद िैयाि खााँ ने ध्रुवपद के आलाप को 

िोडकर र्बनारस अंग की र्बोल र्बनाव की ठुमरी को मदााना स्वरूप द ेकदया 

ह।ै   

v. र्बनारस के घरानेदार गायकों एवं पेशेवर र्बाइयों में सदा आदान-प्रदान 

होता रहा ह।ै घरानेदार संगीतज्ञ ध्रुवपद, ख्याल, र्बीन, सारंगी, टप्पा, 
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ठुमरी आकद सभी में पारंगत थ ेऔर र्बाइयों के गुरु थे। इसत्तलए सभी गायकी 

की र्बारीककयााँ अपने त्तशष्य एवं त्तशष्याओं को त्तसखाते रहते थे। र्बनारसी 

ठुमरी में तान का अल्प प्रयोग त्तमलता ह।ै सौन्दया वृत्तद्ध के त्तलए त्तगटककरी 

का प्रयोग अवश्य ककया िाता ह।ै   

vi. गया और र्बनारस में कोई अन्तर नहीं ह ैक्योंकक गया में भी र्बनारस अंग की 

ठुमरी गाई िाती ह।ै गया के प्रमुख गायक पत्तण्डत रामप्रसाद त्तमि उिा  

‘रामूिी’ र्बनारस घराने की परम्परा के उत्कृष्ट गायक थे। वहााँ की लोक 

भाषा एवं लोक त्तवधाओं का मामूली-सा असर त्तमलता ह।ै   

 

          र्बनारस घराने के प्रत्तसद्ध ठुमरी गायक पत्तण्डत िगदीप त्तमि ने सवाप्रथम र्बोल 

र्बनाव की ठुमरी का गायन प्रारम्भ ककया तथा अपने त्तशष्य, त्तशष्याओं को त्तसखाया। 

उनके त्तप्रय त्तशष्य उस्ताद मौिूद्दीन खााँ ने उस ेअत्ततशीर ग्रहण कर पूरे दशे में िैलाया। 

आि ठुमरी में र्बोल र्बनाव का िो सुन्दर स्वरूप प्रस्तुत ककया िा रहा ह ैउसका िेय 

उस्ताद मौिूद्दीन खााँ एवं भइया गनपत राव को िाता ह।ै भइया गनपत राव, उस्ताद 

िैयाि खााँ, उस्ताद अब्दलु करीम खााँ, उस्ताद र्बड ेगुलाम अली खााँ के त्तपता अली र्बख्स 

एवं चाचा काले खााँ आकद उस्ताद मौिूद्दीन खााँ को हृदय से मानते थ ेऔर उनकी गायकी 

से प्रभात्तवत होकर वे लोग भी र्बनारस अंग की ठुमरी की र्बारीककयों को अपने-अपने 

अन्दाि से सिाकर प्रस्तुत करने लगे। दशे के प्रत्तसद्ध गायकों ने ठुमरी गीत के भावत्तचिों 

का अद्भुत स्वरूप िनमास के समक्ष प्रस्तुत कर ठुमरी को संगीत िगत् में त्तवशेष  

प्रत्ततिा कदलाई ह।ै   

          

           ठुमरी गायन में दोष भी ह ैक्योंकक यह ककसी क्रम या त्तवत्तध पर आत्तित नहीं ह:ै- 

शास्त्रीय गायन में राग के स्वरों का क्रत्तमक त्तवस्तार ककया िाता ह ैिर्बकक ठुमरी में शब्द 

के भाव-त्तचिों के अनुरूप स्वरों का त्तवस्तार ककया िाता ह ै अथाात् राग के शास्त्रीय 

त्तनयमों के स्थान पर कल्पना द्वारा गीत के भाव-त्तचिों का भावपूणा त्तनरूपण ककया िाता 

ह।ै ठुमरी का छत्तलत रूप मुिरा ह ैिो र्बहुत समय तक छोटी चीि या धुन मानी िाती 

रही ह।ै यह रंगीन गायन त्तवधाएाँ र्बहुत काल तक रािाओं और नवार्बों के दरर्बारों में   

िली-िूली हैं और सामात्तिक त्तनन्दा या त्तवरोध का भािन र्बनती रही हैं।    
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         आि ठुमरी त्तवकास की अत्तन्तम अवस्था में शास्त्रीय संगीत की पररत्तध में ह।ै 

सामात्तिक त्तस्थत्तत में भी र्बहुत अत्तधक सुधार हुआ ह।ै अर्ब समाि के हर वगा के लोग इसे 

पसन्द कर रह ेहैं ककन्तु शास्त्रीय संगीत का एक वगा आि भी इसे तुच्छ एवं अश्लील त्तसद्ध 

कर सुकून प्राप्त करता रहता ह।ै किर भी ठुमरी के सहृदय प्रशंसकों का एक र्बडा वगा 

ठुमरी के प्रत्तत अत्तत आकृष्ट त्तस्थत्तत में ह ैिो सदा ठुमरी में ही अपना सुख-चैन ढूाँढ़ते रहता 

ह।ै   

 

उपयुाक्त त्तवश्लेषण को सुत्तनत्तित करते हुए लय के आधार पर ठुमरी को दो भागों में 

त्तवभक्त ककया गया ह-ै 1. त्तवलत्तम्र्बत ठुमरी, 2. रतु ठुमरी।  

 

1 . त्तवलत्तम्र्बत ठुमरी:- 

 

i. त्तवलत्तम्र्बत ठुमरी का लय धीमा होता ह।ै ये प्राय: ित, दीपचन्दी या अद्धा 

तालों में गायी िाती हैं।    

ii. र्बत्तन्दश के दोनों भाग स्थायी और अन्तरा एक ही ताल में त्तनर्बद्ध होते हैं 

तथा ठुमरी में दोनों ही भाग महत्त्वपूणा होते हैं। र्बढ़त होने पर तीन ताल, 

कहरवा या दादरा तालों की लत्तग्गयााँ र्बिाई िाती हैं।    

iii. गायन कला की दतृ्तष्ट स ेत्तवलत्तम्र्बत ठुमरी को 4 भागों में त्तवभक्त ककया गया 

ह ै:-   

क. पकड एक-छोटा सा आलाप ह ैिो सवाप्रथम प्रस्तुत ककया िाता ह।ै   

  ख. स्वर और शब्द का सत्तम्मत्तलत त्तवस्तार ककया िाता ह।ै कलाकार अपनी 

योग्यता एव ंकल्पनानुसार शब्दालाप करता ह ैऔर सदवै प्रयास करता ह ै

कक त्तवस्तार की पुनरावृत्ति न हो।   

  ग. स्थायी और अन्तरे में शब्दों के भाव-त्तचिों के अनुरूप स्वर भरे िाते हैं। 

र्बत्तन्दश में त्तितने प्रकार के शब्द-भाव होते हैं उन्हें अत्तभव्यत्तञ्जत करने के 

त्तलए उतने प्रकार के राग, स्वर-सन्दभा एवं रागों की छाया प्रस्तुत की िाती 

ह।ै इसे उपि कहा िाता ह ै त्तिसकी क्षमता हर कलाकार में अलग-अलग 

होती ह।ै  



109 
 

  घ. र्बीच-र्बीच में रञ्जकता र्बढ़ाने के त्तलए र्बत्तन्दश के भाव के सदशृ श्लोक, दोहा, 

कत्तवि, शेर आकद का प्रयोग ककया िाता ह।ै    

 

स्थायी:-         सिन तुम काह ेको नेहा लगाए,  

                       अाँत्तखयााँ तरसे तुम्हरो दरस को ।  

                अन्तरा:-          दखेो सखी त्तपया रूठ गए हैं, 

                        एरी कोई सखी िाओ-लाओ मनाए । 

   

 

गीत के र्बोलों में त्तनत्तहत भावों की वस्त-ुत्तस्थत्तत इस प्रकार ह:ै-    

          

नायक-नात्तयका के र्बीच अटूट प्रेम ह।ै नायक नात्तयका से दरू ह।ै नात्तयका पूवा के 

संयोग स्मृत्ततयों के स्मरण से द:ुखी ह।ै त्तप्रयतम की अनुपत्तस्थत्तत त्तवरत्तहन को असहनीय 

प्रतीत होती ह।ै उस ेलगता ह ैकक त्तप्रयतम उसस ेरूठ गए हैं इसत्तलए नहीं आ रह ेहैं। वो 

अपने त्तप्रयतम को र्बार-र्बार कोसती ह ैसिन तुम काह ेको नेहा लगाए । इस स्थायी को 

पत्तण्डत छिूलाल त्तमि राग तैलंग में अवतारणा करते हैं। पहल े तैलंग राग के स्वर-

सन्दभों के सहयोग से स्थायी के पूरे र्बोलों का स्वरूप खडा करते हैं। किर स्थाय भंिनी 

और रूपक भंिनी के सहयोग से उनके खण्डों को सिाते हैं। स्थायी की पंत्तक्त को तीन 

भागों में त्तवभक्त करते हैं- 1. सिन तुम, 2. काह ेको, 3. नेहा लगाए। तीनों वाक्यखण्ड 

महत्त्वपूणा हैं ककन्तु दसूरा वाक्यखण्ड सवाात्तधक महत्त्वपूणा ह ै क्योंकक वह अन्य दोनों 

वाक्यखण्डों के र्बीच की कडी ह।ै वह पहले एवं तीसरे वाक्यखण्डों के भाव-त्तचिों को 

अत्तभव्यक्त करने में प्रमुख भुत्तमका त्तनभाता ह।ै कहन और पुकार को सिाने के त्तलए 

उपयुक्त रागों की छाया ली िाती ह।ै स्थायी भाग का भाव-पूणा र्बोल र्बनाव िर्ब पूणा हो 

िाता ह ैतर्ब गीत के अन्तरा भाग को त्तलया िाता ह।ै र्बोल र्बनाव की उपयुाक्त प्रकक्रया 

लगभग दहुराई िाती ह ै ककन्तु उपि का काम हर र्बार अलग करने का प्रयास ककया 

िाता ह।ै पााँच प्रमुख अलंकरणों खटका, मुकी, त्तगटककरी, कहन और पुकार का त्तवशेष 

रूप से प्रयोग ककया िाता ह।ै  
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          स्थायी-अन्तरा समाप्त होने पर दगुुन और चौगुन लय में लग्गी-लडी र्बिाई िाती 

ह ै और उसके साथ-साथ गायक अपनी कल्पना को अनेक प्रकार से सिाते रहता ह।ै 

तर्बला वादक को वहााँ पूणा स्वतन्िता त्तमल िाती ह ैइसत्तलए वह र्बदल-र्बदल कर अनेक 

प्रकार की लत्तग्गयााँ एव ंउनके पलट र्बिाते रहता ह।ै कहीं-कहीं लग्गी के साथ गायक मौन 

हो िाते हैं उस त्तस्थत्तत में सारंगी या हारमोत्तनयम वादकों को लग्गी के साथ खुलकर 

अपनी प्रत्ततभा कदखाने का अवसर त्तमल िाता ह।ै  

 
2. रतु

 
ठुमरी:-

 

           लखनऊ में रतु या र्बोल-र्बााँट की ठुमरी त्तवकत्तसत की गयी िो रतु ख्याल के 

अनुरूप तीनताल में गायी िाती रही ह।ै यह ठुमरी पूरे दशे में गायी िाती ह।ै इसमें भी 

गीत के दो भाग होते हैं, स्थायी और अन्तरा। परन्तु अन्तरे एक से अत्तधक होते हैं। इनके 

गीत में भी शब्द अत्तधक होते हैं। इसमें शब्दों पर अत्तधक र्बल कदया िाता ह ैताकक उनका 

भाव स्पष्ट हो सके ककन्तु र्बहुत अल्प-मािा में र्बोल र्बनाव ककया िाता ह।ै   

 

         र्बनारस में र्बोल-र्बााँट या र्बत्तन्दश की ठुमरी भी गायी िाती ह।ै र्बीसवीं शताब्दी में  

नृत्य से पृथक होकर ठुमरी गुणी गायकों के पास अपने पुराने स्वरूप र्बोल-र्बााँट में आयी। 

र्बनारस के त्तवद्वान् कलाकारों ने लय कम करके उसमें भी र्बोल र्बनाना प्रारम्भ कर कदया। 

उसकी र्बत्तन्दशों में आवश्यकतानुसार शब्द कम कर कदए गए ताकक र्बोल र्बनाने में 

असुत्तवधा न हो। र्बत्तन्दश की ठुमरी प्राय: तीनताल में त्तनर्बद्ध होती ह।ै इसकी एक 

सहोदरी 'दादरा' ह ैिो दादरा या कहरवा ताल में त्तनर्बद्ध होती ह।ै यह ठुमरी से अत्तधक 

लत्तलत एवं लोचदार होती ह।ै इसमें लय धीमा रखकर सुन्दर ढंग से र्बोल र्बनाए िाते हैं।   

 

         पहले र्बनारस के कलाकार भी ठुमरी में तान का प्रयोग करते हुए पाये िाते थे। 

र्बाद में र्बनारस अंग में ठुमरी से तान को त्तनकाल कदया गया। अन्य घरानों में आि भी 

ठुमरी में तान का प्रयोग करते हैं। ठुमरी एक रंगीन गायन शैली ह ै त्तिसके र्बोलों का 

oëXæÚ स्वरों से ककया िाता ह।ै शुष्क एव ंनीरस तानों से ठुमरी का सौन्दया नष्ट होता 

हुआ त्तमलता ह।ै इसीत्तलए र्बनारस के त्तवद्वान् कलाकारों ने ठुमरी को तान से पृथक् रखा 

ह ैिो त्तनम्न प्रकार से प्रस्तुत ह:ै- 
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1.  तान ख्याल का अंग ह,ै ठुमरी का नहीं।  

2.  ख्याल स्वर प्रधान गायन ह ैऔर ठुमरी शब्द प्रधान गायन ह।ै  

3. ख्याल में स्वर-त्तवस्तार ककया िाता ह ैिर्बकक ठुमरी में शब्दों को स्वर-सन्दभों में  

त्तपरोकर त्तवस्तार ककया िाता ह।ै  

4.  ख्याल का असर मत्तस्तष्क पर पडता ह ैऔर ठुमरी का सीधे हृदय पर।  

5. ख्याल में कुछ अच्छा सुनने पर वाह ! (शब्द) त्तनकलता ह ैिर्बकक ठुमरी में अच्छा 

होने  पर आह ! (शब्द) त्तनकलता ह ैया वाणी मूक हो िाती ह।ै  

6. ख्याल और ठुमरी दो पृथक् गायन शैत्तलयााँ हैं, इनका एक दसूरे से आदान-प्रदान 

उत्तचत ह ैककन्तु एक दसुरे में सत्तम्मलन अनुत्तचत ह।ै   

 

        ख्याल ककसी एक राग में त्तनर्बद्ध होता ह ैऔर प्रत्येक राग का अपना रसमय स्वरूप 

होता ह।ै वह अपने त्तनधााररत रस को ही व्यक्त करने में सक्षम होता ह ैअथाात् प्रत्येक राग 

अपने स्वर एवं गीत द्वारा एक ही रस को प्रकट करता ह।ै ठुमरी अनेक रसों वाली त्तवधा 

ह ैअथाात् एक ही गीत में अनेक भावों को व्यक्त करती ह।ै इसत्तलए ठुमरी ककसी एक राग 

पर आत्तित नहीं हो सकती ह ैर्बत्तल्क अन्य उपयुक्त राग के प्रयोग से ही गीत के भावों की 

अत्तभव्यञ्जना हो सकेगी। िर्ब गीत के भाव एक दसूरे के अनुकूल होते हैं तो एक ही थाट 

के अन्य रागों की छाया से त्तवत्तभि भावों की अत्तभव्यंिन की िाती ह ैऔर यकद गीत के 

भाव एक-दसूरे से प्रत्ततकूल हों तो दसूरे थाटों के उपयुक्त रागों की छाया से 

भावात्तभव्यञ्जना की िाती ह।ै      

 

        भावात्तभव्यञ्जना का तात्पया केवल रत्ततभाव नहीं ह ैत्तिसे नात्तयका अपने नायक के 

त्तलए प्रकट करती ह ैर्बत्तल्क उन सभी भावों की अत्तभव्यञ्जना भी आवश्यक ह ैिो मुख्य 

भाव से सम्र्बत्तन्धत या सहयोगी हैं। िैसे- उत्सुकता, प्रतीक्षा, वेदना; आनन्द, अनुराग, 

चंचलता आकद। 

 

1. पहले तीन के त्तलए नात्तयका अकेली हो या ककसी अन्तरंग सहलेी के साथ हो। 

दसूरे तीन के त्तलए नात्तयका नायक के साथ हो। 

2. पहले तीन के त्तलए गम्भीर और वेदनापूणा वातावरण चात्तहए दसूरे तीन के त्तलए 

चंचल और लत्तलत वातावरण चात्तहए।   
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र्बनारस अंग की ठुमरी के उपलब्ध ररकॉड्ास के आधार पर त्तवश्लेषण:-  

 

त्तवदषुी िद्दनर्बाई:-  

  

ठुमरी-  राग- त्तमि गारा, ताल- दादरा ।   

                     

                    तोरे संग रािा िमुत्तनया की डार रे ।   

                    सोने की थारी में मैं िेवना र्बनायी रे, 

                    रािा अइहैं तो ले िइहैं पार रे, रे िमुना पार रे । 

 

वाराणसी की सुरीली गात्तयका िद्दनर्बाई ने गायन की त्तशक्षा पत्तण्डत दरगाही 

त्तमि एवं उनके सुपुि सारंगी वादक पत्तण्डत गोर्बधान त्तमि से प्राप्त की थी और पत्तण्डत 

गोर्बधान त्तमि र्बाई िी के प्रमुख सारंगी वादक भी थे। त्तवदषुी िद्दन र्बाई चलत्तचि िगत् 

की लोकत्तप्रय अत्तभनेिी नर्तगस दि की मााँ थीं। ठुमरी के साथ-साथ गिल एवं भिन 

गायन में भी आप प्रत्तसद्ध थीं।  

 

गीत के र्बोल में त्तवरह भाव कदखता ह।ै नात्तयका को पूवा के यादगार प्रसंग याद आ 

रह ेहैं। नायक के साथ िामुन के वृक्ष की शाखा पर र्बैठकर त्तर्बताए पल याद आ रह ेहैं। 

नात्तयका नायक के त्तलए खाना र्बनाती ह ैऔर कल्पना करती ह ैकक वे िर्ब आएाँगे तो उस े

यमुना पार उस वृक्ष के पास ले िाएाँगे। त्तवरह के इस भाव को व्यक्त करने के त्तलए त्तमि 

गारा सवाात्तधक उपयुक्त राग ह।ै यह चंचल प्रकृत्तत का होने के साथ अत्यन्त मनोहारी एवं 

कणात्तप्रय ह।ै   

           

  त्तवदषुी र्बनारस अंग की त्तवख्यात गात्तयका थीं। उन्होंने राग त्तमि गारा में दादरा 

तोरे संग रािा िमुत्तनया की डार र्बहुत ही सुन्दर ढंग स ेप्रस्तुत ककया ह।ै इस दादरा में, 

तान के साथ र्बोल र्बनाव ककया गया ह।ै ऐसा लगता ह ैकक उस समय ठुमरी और दादरा 

त्तवधाएाँ ख्याल से अत्तधक करीर्ब थीं।   
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         त्तमि राग का तात्पया यह ह ैकक त्तिसमें एक से अत्तधक रागों के स्वरों (अथाात् गारा 

के साथ सझझोटी एव ंखमाि राग) का समावेश हो। िर्ब गीत के र्बोलों की भावात्तभव्यत्तक्त 

ककसी एक राग से सम्भव नहीं होते तो दसूरे रागों के स्वरों का प्रयोग कर रञ्जक र्बनाया 

िाता ह।ै राग गारा एवं सझझोटी खमाि थाट से उत्पि हैं, इसत्तलए राग खमाि के कुछ 

स्वर स्वत: सत्तम्मत्तलत हैं। राग की छाया के त्तलए उनके स्वर-स्वरूप प्रयोग ककए िाते हैं। 

तीनों ही समप्रकृत्तत के राग हैं इसत्तलए इनके वादी, सम्वादी एवं गायन समय समान हैं। 

इनके चलन एवं त्तनयम त्तभि हैं इसी कारण ये एक दसूरे से पृथक भी हैं।  

 

राग खमाि में दोनों त्तनषाद- कोमल और शुद्ध प्रयुक्त होते हैं, वादी गान्धार और 

सम्वादी धैवत हैं, आरोह में ररषभ वर्तित ह ैइसत्तलए यह षाडव-सम्पूणा िात्तत का राग 

ह।ै सझझोटी राग के आरोह, अवरोह दोनों में- त्तनषाद कोमल, वादी गान्धार और 

सम्वादी धैवत हैं और यह सम्पूणा िात्तत का राग ह।ै गारा में खमाि की तरह आरोह में 

ररषभ वर्तित ह।ै आरोह में शुद्ध त्तनषाद एव ं गान्धार तथा अवरोह में कोमल त्तनषाद 

गान्धार प्रयोग ककए िाते हैं। वादी गान्धार एवं सम्वादी धैवत हैं। चंचल प्रकृत्तत के राग 

या धुन होने के कारण िात्तत सम्पूणा मानना अत्तधक उपयुक्त होगा।  

 

         उन्होंने गीत के शब्द रािा के र्बोल र्बनाव के त्तलए स्वर-स्वरूप त्त़ि सा रे सा त्तन में  
                                                                                                                                                                                        ۰     

दोनों त्तनषाद- कोमल और शुद्ध का सुन्दर प्रयोग ककया ह।ै इस प्रयोग में अन्य रागों की 

छाया भी त्तमलती ह ैतथा र्बोल को सुन्दर र्बनाने के त्तलए गान्धार का दोनों रूप कोमल 

और शुद्ध प्रयुक्त ककया गया ह।ै िमुत्तनया शब्द के त्तलए वादी स्वर गान्धार का र्बहुत्व 

कदखता ह।ै गरे  गरे  सा  के अलग-अलग अनेक प्रयोग स ेडार शब्द को अत्तभव्यक्त ककया 

गया ह।ै यही प्रकक्रया अन्तरे के र्बोल में भी अपनायी गयी ह।ै  

  

ऑत्तडयो ररकार्डडग होने से संगत कलाकारों का पररचय स्पष्ट नहीं हो पा रहा ह।ै 

हारमोत्तनयम वादक अच्छे त्तवद्वान् हैं। उनकी समानान्तर प्रस्तुत्तत प्रभावशाली ह।ै व े

ठुमरी के र्बोल र्बनाव में सन्तुत्तलत सहयोग प्रदान कर रह े हैं। तर्बला वादक का संगत 

प्रभावशाली ह।ै र्बनारस घराने की परम्परा के अनुसार सुन्दर एव ंसन्तुत्तलत ठेका र्बिा 

रह ेहैं।  
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  त्तवदषुी र्बडीमोती र्बाई:- 

                    

          ठुमरी- यह परू्बी धुन ह ैऔर राग त्तमि पीलू के कािी निदीक ह।ै 

          ताल- कहरवा । 

  

                    कान्हा दखु भरी र्बंत्तसया सुनाई गइले ना ।  

                    र्बंत्तसया र्बिाके कान्हा गइले मधुवनवा, कक िंत्तसये गइले ना,                  

                    वही कुर्बरी सौतत्तनया से, कक िंत्तसये गइले ना ।   

   

त्तवदषुी र्बडीमोती र्बाई िी त्तनरंिन राय की सुपुिी एवं िी त्तवदशेी राय की 

सुपौिी थीं। उन्होंने संगीत की त्तशक्षा पत्तण्डत त्तमठाईलाल त्तमि एवं उस्ताद मौिूद्दीन खााँ 

से प्राप्त की थीं। वे उस्ताद मौिूद्दीन खााँ की पटत्तशष्या के रूप में त्तवख्यात हैं।  

  

         गीत के शब्दों में ददा भरा त्तवरह भाव ह।ै नात्तयका िीकृष्ण की वंशी की धुन तर्ब 

सुनी थी िर्ब वे उनके सात्तनध्य में सुनी थी। त्तचर काल तक उसके िवण से वंत्तचत ह ै

क्योंकक िीकृष्ण मधुवन अथाात् मथुरा चले गए हैं। नात्तयका अनेक तरह के भ्रम में 

वशीभूत होकर करुण पुकार कर रही ह।ै वंशी िवण के पलों को कोस रही ह।ै त्तवत्तभि 

प्रकार के शंकाओं से ग्रत्तसत होकर िीकृष्ण को भी कोस रही ह।ै   

 

         इस त्तवरह भाव को व्यक्त करने के त्तलए र्बनारस अंग की त्तवख्यात गात्तयका ने उन 

द:ुखद प्रसंगों का सुन्दर भाव-त्तचि स्थात्तपत ककया ह।ै त्तवरह के ददा को उन्होंने गीत के 

र्बोलों एवं स्वर-सन्दभों में डुर्बोकर भावानुकूल व्यञ्जना की ह।ै उनके कहन में र्बोल र्बनाव 

के सुन्दर स्वरूप की प्रस्तुत्तत कदखती ह।ै  

 

        यहााँ पूर्बी राग र्बताया गया ह ै ककन्तु पूर्बी राग में ररषभ एव ंधैवत कोमल और 

मध्यम तीव्र तथा शेष शुद्ध स्वर लगते हैं। सन्ध्या समय मनुष्य की स्वाभात्तवक कक्रया 

िान्त हो िाती ह।ै ककसी का लम्र्बे समय तक प्रतीक्षा करते-करते थक िाती ह।ै कोमल 

ररषभ एवं धैवत के साथ तीव्र मध्यम त्तवरह के नैराश्यपूणा भाव त्तचि स्थात्तपत करने में 

सक्षम हैं।   
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         त्तवदषुी के गायन के स्वर-सन्दभा पूर्बी राग के प्रतीत नहीं हो रह ेहैं। इसत्तलए इसे 

पूर्बी राग न कहकर पूर्बी धुन कहना उत्तचत ह।ै धुन में भाव-त्तचि स्थात्तपत करने में 

सहायक कोई भी स्वर प्रयुक्त हो सकता ह।ै इसमें प्रयुक्त स्वर त्तमि पीलू सदशृ हैं। राग 

पीलू कािी थाट का राग ह,ै इसमें दोनों कोमल और शुद्ध, गान्धार एवं त्तनषाद प्रयुक्त 

होते हैं। 

 

आपने तान के साथ-साथ र्बोल र्बनाव ककया ह।ै ऐसा प्रतीत होता ह ैकक उस समय 

ठुमरी गायक ख्याल स ेप्रभात्तवत थे। क्योंकक र्बनारस अंग के र्बोल र्बनाव की ठुमरी में 

तान वर्तित रखा गया ह।ै र्बोल तान एवं छोटी तान या त्तगटककरी का प्रयोग होता ह।ै 

र्बोल र्बनाव मूल रूप से आलाप के ही त्तवत्तभि स्वरूप हैं। आलाप में स्वरों के सीधा एवं 

वक्र प्रयोग से वैत्तचत्र्यता की अवधारणा की िाती ह।ै 

 

र्बनारस घराने के प्रत्तसद्ध गायक ध्रुवपद धमार, ख्याल, ठुमरी, टप्पा आकद सभी 

शैत्तलयों के प्रकाण्ड त्तवद्वान् होते थे। ध्रुवपद के त्तनयत्तमत आलाप एव ंलय के अभ्यास से 

स्वरों पर अत्तधकार रखते थे। यही कारण ह ै कक ख्याल के लचीले स्वर-सन्दभों के 

त्तनरूपण में गहराई तक पहुाँच ह।ै धमार या होरी में उछल-कूद भी कदखता ह।ै टप्पा की 

प्रस्तुत्तत में स्वरों एव ंगीत के र्बोलों के सत्तम्मत्तलत गत्तत में एक आकषाक खींच-तान भी 

कदखता ह।ै 

 

ठुमरी मधुर एवं सुकुमार त्तवधा ह ैइसके रंगीन एवं लोच भरे प्रवाह में डुर्ब-डुर्ब 

कर स्वर-सन्दभों के उतार-चढ़ाव एवं प्रर्बल-अल्प आघात से हृदय पर रञ्जक प्रहार ककया 

िाता ह।ै हमारी संस्कृत्तत अपने प्रर्बल प्रवाह में त्तनरन्तर अक्षुण्ण र्बनी हुई ह।ै त्तनरन्तरता 

को त्तचरायु त्तस्थत्तत के त्तलए नवीनता रसास्वादन में प्रेरक र्बनती ह।ै गुत्तणिन त्तवरासत के 

अथाह सागर में डुर्बकर नये मागा ढूाँढ़ने के त्तलए अपने त्तशष्यों को स्वतन्ि छोड दतेे हैं।  

   

स्वर-सन्दभों में नवीनता, स्वतन्िता एवं राग के त्तनयमों से हटकर चलने पर ही 

सुलभ ह।ै राग में उसके सौन्दया या रस के अनुकूल शुद्ध कोमल और तीव्र स्वरों की 

त्तनयत्तमत योिना पहल ेसे ही ह ैककन्तु िर्ब सुत्तनयोत्तित त्तसद्धान्तो की रूकढ़गत व्यवस्था 

त्तघसी-पीटी लकीर की तरह र्बोत्तझल र्बन िाती ह ैतो स्वरों के त्तसद्धान्तो से हटकर उनमें 
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नवीन स्वर-सन्दभा की कल्पना का दसु्साहस अपने आप होने लगता ह।ै इसी नवीनता को 

चररताथा करने के त्तलए त्तवदषुी ने राग के स्वर-सन्दभों से हटकर इस ठुमरी को प्रस्तुत 

ककया ह।ै   

 

ऑत्तडयो ररकार्डडग होने से संगतकार स्पष्ट नहीं हैं। सारंगी वादक सुन्दर एवं 

सन्तुत्तलत संगत कर रह ेहैं। ऐसा प्रतीत हो रहा ह ैकक ये लोग र्बाई िी के साथ अत्तधक 

संगत करते रह ेहैं। तर्बला वादक कहरवा ताल का प्रभावशाली ठेका द ेरह ेहैं। दोनों र्बाई 

िी के मनोनुकूल संगत कर रह ेहैं। कुछ अलग से र्बिाने का प्रयास त्तर्बलकुल नहीं कर रह े

ह।ै अन्त में त्तनयमत: लग्गी र्बिनी चात्तहए थी ककन्तु र्बिी नहीं। इससे स्पष्ट होता ह ैकक 

दोनों ही र्बाई िी के त्तवशेष कृपा पाि संगतकार हैं। 

 

पिभषूण त्तवदषुी त्तसद्धशे्वरी दवेी:-  
              

 ठुमरी-  राग- खमाि, ताल- कदपचन्दी ।  
             

                     िाओ र्बलम नाहीं र्बोलो री हमसे ।     

                    हमसे कपट करत त्तनत छैला, त्तनत सौतन घर िाय रे ।    

 

          र्बनारस अंग की त्तवशेष त्तवख्यात गात्तयका त्तवदषुी त्तसद्धशे्वरी दवेी ने गायन की 

त्तशक्षा र्बनारस घराने के पत्तण्डत त्तसयािी त्तमि, पत्तण्डत र्बड ेरामदासिी, उस्ताद रिर्ब 

अली खााँ एव ंउस्ताद इनायत खााँ स ेप्राप्त की थी। आपका िन्म 1908 में र्बनारस में हुआ 

था। इनकी नानी त्तवदषुी र्बडी मैना र्बाई र्बनारस अंग की त्तवख्यात गात्तयका थीं और 

काशीराि दरर्बार में त्तनयुक्त थीं। इनकी मौसी त्तवदषुी रािेश्वरी र्बाई भी काशीराि की 

दरर्बारी गात्तयका थीं। अल्प-आयु में मााँ की मृत्यु हो िाने से उन्हें र्बालपन से ही संघषा 

करना पडा। शीर ही उन्हें कामयार्बी, सोहरत, धन सर्ब कुछ त्तमलने लगा। उन्होंन े

र्बनारसी संगीत के रंगीनपन को र्बोल र्बनाव के माध्यम स ेसवाग्राs एवं लोकत्तप्रय र्बनाया 

ह।ै  

 

       र्बनारसी संगीत की कुछ खास त्तवशेषताएाँ हैं। र्बनारस घराना ऐसा अकेला घराना ह ै

त्तिसकी हर पीढ़ी में त्तवद्वान् गायकों एवं सारंगी वादकों ने र्बनारसी संगीत को सुन्दर ढंग 
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से सिाया, साँवारा एवं अपनी त्तवख्यात त्तशष्याओं को त्तसखाया भी। त्तशष्याएाँ भी 

खानदानी थीं, उनकी अनेक पीकढ़यााँ र्बनारसी संगीत को लोकत्तप्रय र्बनाने में आिीवन 

समर्तपत रहीं ककन्तु हर पीकढ़यों को गुरु के रूप में प्रत्ततत्तित एवं हर त्तवधा में सक्षम 

त्तवद्वान् त्तमलते रह।े गात्तयकाओं को प्रारत्तम्भक त्तशक्षा अपने घर में त्तमलती थी और त्तवशेष 

त्तशक्षा (ध्रुवपद, धमार, ख्याल, आकद) के त्तलए उन्हें घराने के त्तवद्वानों के पास िाना 

पडता था।  

 

घराने के कलाकार ध्रुवपद, धमार, ख्याल आकद को अत्तधक महत्त्व दतेे थे। उनकी 

दतृ्तष्ट में ठुमरी, चैती आकद अश्लील एवं क्षुर प्रकृत्तत की शैली थी िर्बकक वे लोग भी इन 

त्तवधाओं से दरू नहीं थे। वे इनके आकषाक एवं हृदयस्पशी कहन एवं पुकार को छुप-

छुपाकर घर में अभ्यास करते थे। उन्हें डर होता था कक मंच पर प्रदशान से उनकी प्रत्ततिा 

धुत्तमल हो िाएगी। आय का साधन भी त्तशष्याएाँ ही थीं ककन्तु घर या अन्य स्थानों पर 

दरूी र्बनी रहती थी। सारंगी एव ंतर्बला वादक भी कोठेवात्तलयों के सावाित्तनक महकिल 

में संगतकार नहीं र्बनना चाहते थे। कोठेवात्तलयों में एक वगा ठुमरी, टप्पा, गिल, भिन 

आकद का था और दसूरा मुिरे का। ठुमरी वाला वगा त्तसद्धान्त के साथ ससम्मान अपने 

कमा पथ पर अग्रसर था। वहीं मुिरे वाला वगा पैस े के त्तलए सर्ब कुछ करने को तैयार 

रहता था। उनकी प्रस्तुत्तत  छत्तलत स्वरूप में होती थी और उनके िोता भ्रष्ट प्रकृत्तत के 

होते थे।  

  

काशीनरेश एवं र्बनारस के धनी रईस र्बनारसी संगीत के पोषक एवं शोषक दोनों 

थे। पोषक इसत्तलए कक वे संरक्षण, प्रोत्साहन तथा दाद दते ेरहते थे। शोषक इसत्तलए कक 

वे संगीत को कुछ व्यत्तक्त त्तवशेष तक ही सीत्तमत रखे हुए थ।े र्बनारसी संगीत को िीवन्त 

एवं लोकत्तप्रय र्बनाने का िेय रईस समुदाय को ही ह।ै संगीत को दरर्बारों से र्बाहर लाने 

एवं खुले मंचों पर स्थात्तपत करने का िेय भी रईसों को ही िाता ह।ै रईसों का एक वगा 

अछूत समझ कर गात्तयकाओं का त्तवरोध भी करता रहा ह।ै िर्ब आम िन समुदाय ने 

र्बनारसी संगीत का रसास्वादन ककया तो किर वे सदवै के त्तलए उसके मुरीद र्बन र्बैठे। 

संगीत अपनी अत्तत-सूक्ष्म स्वर-सन्दभों, तालों एवं अत्तभनयों के मार्तमक प्रक्षेपों द्वारा 

भावात्तभव्यञ्जना के गूढ़ रहस्यों को समझने एवं समझाने में सक्षम हुआ ह।ै र्बनारस के 

त्तनम्नवगा में भी संगीत की अत्तत-सूक्ष्म समझ पायी िाती ह ैिो र्बनारसीपन का प्रमाण ह।ै  
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          र्बनारस के िन-िन में र्बनारसी संगीत को स्थात्तपत करने में त्तसद्धशे्वरी दवेी का 

र्बहुत र्बडा योगदान ह।ै उनकी गायी हुई खमाि राग की ठुमरी ह ैत्तिसके र्बोल हैं िाओ 

र्बलम नाहीं र्बोलो री हमस े। अपनी मधुरता के कारण खमाि लोकत्तप्रय राग ह।ै आरोह 

में ररषभ वर्तित ह ैतथा त्तनषाद शुद्ध ह।ै अवरोह में त्तनषाद कोमल तथा शेष स्वर शुद्ध हैं। 

त्तसद्धशे्वरी दवेी ने आरोहात्मक स्वर-सन्दभा इतनी प्रवीणता से ली ह ै कक िाओ र्बलम 

नाहीं र्बोलो स्वत: त्तखल उठता ह।ै री हमस ेको अवरोहात्मक स्वर-सन्दभा स ेसिाया ह।ै 

हमस ेके ‘कहन’ में कोमल त्तनषाद तथा प ध वक्र कर कदया ह।ै इसमें गारा सझझोटी आकद 

अनेक समप्रकृत्तत के रागों की छाया भी ली गयी ह।ै अन्तरे की प्रस्तुत्तत में कहन का सुन्दर 

समन्वय ह।ै   

 

यह ऑत्तडयो ररकार्डडग ह ैइसत्तलए संगत कलाकार स्पष्ट नहीं हैं किर भी संगत 

र्बहुत सुन्दर ढंग से की गयी ह।ै संगतकार कुछ अपना भी र्बिा ले रह ेहैं। त्तवदषुी समय द े

कर र्बिवा रही हैं और दोनों त्तवद्वान् संगतकार चार-चााँद लगा रह ेहैं। कहन के सुन्दर 

भराव से आकषाक त्तस्थत्तत र्बन रही ह।ै तर्बला वादक को िर्ब अवसर त्तमला तो वे 

दीपचन्दी से तीनताल में आ गए और सुन्दर ढंग स े सिा-सिाकर पलट कर रह े हैं। 

तीनताल के र्बाद दादरा ताल में र्बनारस घराने के खुले र्बोलों में लग्गी की र्बहुत ही 

प्रभावशाली प्रस्तुत्तत चल रही ह ैऔर उसके साथ आपका आकषाक सह-गायन सीधे हृदय 

को स्पशा कर रहा ह।ै    

 

पिभषूण त्तवदषुी त्तसद्धशे्वरी दवेी:- 

 

ठुमरी-  राग- त्ततलक कामोद, ताल- दीपचन्दी ।  

 

 सााँझ भई घर आओ नन्द लाला ।  

 र्बेर भए मैं ढूढ़ूाँ कैसे, तुम काले वन काला ।  

 

र्बनारसी संगीत परम्परा की त्तवत्तशष्ट गात्तयका त्तसद्धशे्वरी दवेी ने गीत के र्बोल 

सााँझ भई घर आओ नन्द लाला के ध्यान त्तचि का सुन्दर अवगाहन ककया ह।ै यशोदा िी 

को त्तचन्ता हो रही ह ैकक सााँझ हो गयी अभी तक नन्द लाला घर नहीं आए। यहााँ स्पष्ट 
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रूप से ममता भरी त्तवयोग की तडप अत्तभव्यक्त हो रही ह।ै मइया उनकी प्रतीक्षा में र्बेचैन 

हो रही हैं और र्बार-र्बार उनको पुकार रही हैं। अन्धेरा होने से उन्हें ढूढ़ने में अपने को व े

असमथा महसूस कर रही हैं क्योंकक िीकृष्ण स्वयं काले हैं और त्तिस वन में गइया चराने 

गये हैं वह वन भी काला ह।ै त्तवयोग oëXæÚ के इस मार्तमक प्रसंग को प्रकट करने के त्तलए 

त्ततलक कामोद उपयुक्त राग ह।ै  

 

आपने मध्यम को षडि मानकर गायन प्रारम्भ ककया ह।ै प्रारम्भ में त्ततलक 

कामोद के स्वर-सन्दभों की रञ्जक किरतें ली गयी हैं। ऊपर िाने पर राग दशे में घूम िा 

रही हैं ककन्तु उतार होते ही गान्धार पर आ िा रहीं हैं। र्बोल र्बनाव के समय र्बीच-र्बीच 

में आपने कहीं राग नट का अंश त्तलया ह ैतो कहीं राग सारंग का अंश कदखाया ह।ै एक से 

अत्तधक र्बार राग नन्द की छाया भी ली गयी ह,ै कहीं-कहीं राग खमाि का अंश भी 

कदखाई कदया ह।ै  

 

आप गायन में ध्रुवपद और ख्याल की तरह राग के त्तनयमों का पालन कर रही हैं। 

दसूरे रागों में प्रवेश कर रही हैं और उस राग के शुद्ध स्वर-स्वरूपों का त्तवस्तार भी कर 

रही हैं ककन्तु एक स्वर भी त्तनयम के प्रत्ततकूल नहीं िा रहा ह।ै उतार होते ही पुन: अपने 

मूल राग त्ततलक कामोद में वापस आ िा रही हैं।  

 

सत्तम्मत्तलत रूप में कहा िा सकता ह ैकक आपने ठुमरी की प्रस्तुत्तत में राग त्तनयमो 

को आदर सत्तहत त्तनभाया ह ैऔर सन्तुत्तलत स्वरात्तलयों के माध्यम से गीत के र्बोलों को 

अत्तभरत्तञ्जत ककया ह।ै इससे स्पष्ट ह ैकक र्बनारस के त्तवद्वान् कलाकारों ने ठुमरी एवं उसके 

पुकारों को ससम्मान शास्त्रीय संगीत की पररत्तध में स्थान कदलाया ह।ै  

 

ऑत्तडयो ररकार्डडग होने से संगत कलाकार स्पष्ट नहीं हो रह े हैं ककन्तु सारंगी 

वादक त्तवशेष त्तवद्वान् िेणी के कलाकार हैं। वे मुख्य कलाकार की छाया र्बनकर हर प्रकार 

से सहयोग कर रह े हैं। वही त्तस्थत्तत तर्बला वादक की भी ह।ै वे प्रारम्भ में शुद्ध ठेका 

र्बिाकर संगत कर रह ेहैं। िर्ब लग्गी की र्बारी आयी तो क्या कहना ? त्तवत्तभि र्बोलों की 

लत्तग्गयों तथा उनके पलट से त्तवदषुी कायाक्रम को यादगार र्बना रह ेहैं।  
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त्तवदषुी रसलून र्बाई:-         

    

         ठुमरी-  राग- िोत्तगया,  ताल- दीपचन्दी ।      

 

 कौन गली गये श्याम,    

 र्बंत्तसया र्बिाय मन हर त्तलन्हा ।   

 वही पनघटवा पत्तनया भरन गयी,  

 दखे के श्याम लौट भाग ेरी ।    

 

त्तवदषुी रसूलन र्बाई का पाररवाररक त्तववरण उपलब्ध नहीं ह।ै उन्हें संगीत की 

त्तशक्षा र्बनारस के उस्ताद शम्मू खााँ से त्तमली थी। आपने खााँ साहर्ब के घर में रहकर, 

उनकी सेवा करके त्तवत्तधवत् त्तशक्षा पायी थी और खााँ साहर्ब के सात्तनध्य में पूणा लगन के 

साथ अभ्यास ककया था। शीर ही आप र्बनारस की लोकत्तप्रय गात्तयका के रूप में प्रत्तसद्ध 

हो गईं। आकाशवाणी की त्तवत्तशष्ट िेणी प्राप्त कलाकार थीं और संगीत नाटक अकादमी 

एवं राष्ट्रपत्तत पुरस्कार से सम्मात्तनत थीं।   

 

राग िोत्तगया अत्ततशय करुण रात्तगनी ह।ै गीत के शब्द हैं - कौन गली गय ेश्याम, 

र्बंत्तसया र्बिाय मन हर त्तलन्हा । गीत में त्तवराग भरा करुण भाव पररलत्तक्षत हो रहा ह।ै 

नात्तयका श्याम को वषों से ढूाँढ़ रही ह।ै उनके वंशी की धुन सुनकर नात्तयका सुध-र्बुध खो 

चुकी ह।ै उसके करुण पुकार से स्पष्ट ह ैकक वह िीवन भर त्तवरह के द:ुख से द:ुखी एक 

त्तवकल एव ंत्तनराश दतु्तखयारी ह।ै उसमें िगत् के प्रत्तत भी त्तवराग-भाव िात्तग्रत ह ैऔर उस 

त्तवराग-भाव को उद्भूत करने में िोत्तगया रात्तगनी के करुण स्वर सक्षम हैं। र्बोलों के कहन 

में स्वरों का सिीव भाव उत्पि हो रहा ह ैअथाात् नात्तयका गद्गद कण्ठ से कदल खोल कर 

गा रही ह।ै   

 

           िोत्तगया रात्तगनी भैरव थाट से उद्भतू ह ै इसत्तलए इसके ररषभ और धैवत 

कोमल हैं, वादी- धैवत, सम्वादी- ररषभ ह ैएवं िात्तत ओडव- सम्पूणा ह।ै आरोह- सा रे म 

प ध सा ंएवं अवरोह- सां त्तन ध प म ग रे सा ह।ै वैसे भैरव के स्वर िोत्तगया में भी लगते 

हैं ककन्तु स्वरों के उच्चारण एवं गत्तत में र्बहुत अन्तर ह।ै इसमें ररषभ और धैवत पर उतरते 
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समय गान्धार एवं त्तनषाद का स्पशा त्तलया िाता ह ैऔर यह स्पशा ही राग के करुण एवं 

त्तवराग भाव का केन्र ह।ै पुवांग में  म -ग  रे गरे और उिरांग में सा ं-त्तन ध त्तनध स्वर-

सन्दभा इस रात्तगनी के प्राण हैं।   

 

कौन गली गय ेके उच्चारण में राग का आरोहात्मक और श्याम के कहन में राग का 

अवरोहात्मक चलन स्वत:स्पष्ट ह।ै अदशृ्य भावों और राग में त्तछपे करुण कोमल कक्रया 

धैवत और ररषभ पर आधाररत हैं। र्बोल के कोमल कहन का सीधे हृदय पर असर होता 

ह।ै अन्तरा भी उन्हीं करुण स्वरों में डुर्बा हुआ ह।ै आपने अन्तरे के र्बोलों को सुन्दर ढंग स े

सिाया ह।ै   

 

लगता ह ैअन्तरा का पद कहीं और से िुड गया ह।ै वही पनघटवा पत्तनया भरन 

गयी, दखे के श्याम लौट भाग ेरी । पद के र्बोलों में करुण भाव का दशान नहीं त्तमल रहा 

ह।ै र्बोल र्बनाव में पत्तनया भरन गयी आकद शब्दों को स्वरों से सिाया गया ह।ै उन्हें 

धैवत-ररषभ के स्वर-सन्दभों से अत्तभव्यत्तञ्जत भी ककया गया ह।ै  

 

ऑत्तडयो ररकार्डडग से संगत कलाकार स्पष्ट नहीं हो पा रह ेहैं। सारंगी वादक की 

संगत उच्चकोरट की ह।ै वे अपने सन्तुत्तलत संगत से त्तवदषुी की प्रस्तुत्तत में चार-चााँद लगा 

रह ेहैं। तर्बला वादक र्बनारस घराने से अलग प्रतीत हो रह ेहैं क्योंकक ठेके का त्तनकास 

अलग ह।ै ठेके का प्राय: एक ही र्बोल हर घराने में र्बिता ह ैककन्तु सर्बके त्तनकास पृथक हैं। 

र्बनारस में सध लव में र्बिाया िाता ह ैककन्तु उस्ताद तून के र्बोल में र्बिा रह ेहैं। र्बनारस 

में हर त्तवभाग का पहला र्बोल विन लेकर र्बिता ह ैककन्तु यहााँ सभी र्बोल एक समान 

विन से र्बि रह ेहैं। र्बनारस के तर्बला वादक र्बोलों में विन का सुन्दर सन्तुलन प्रस्ततु 

करते हैं। प्रस्तुत गीत में उस्ताद का सम कहीं भी स्पष्ट नहीं हो रहा ह।ै र्बनारस के तर्बला 

वादक सम पर इतने प्रभावशाली ढंग स ेपहुाँचते हैं कक संगीत से अनत्तभज्ञ व्यत्तक्त भी सम 

का संकेत द ेदतेा ह।ै  

 

र्बनारस घराना प्रभावशाली लग्गी-लडी एव ं उसके पलट के त्तलए त्तवख्यात ह।ै 

उस्ताद की लग्गी की प्रस्तुत्तत में ढोलक पर र्बिने वाली लग्गी का स्वरूप कदख रहा ह।ै 

तर्बले की लग्गी के र्बोल एव ंवणा स्पष्ट होते हैं, उनका अपना व्याकरण होता ह,ै अपना 

स्वरूप होता ह।ै ढोलक की लग्गी में त्तसिा  प्रवाह होता ह ैर्बोल स्पष्ट नहीं होते हैं क्योंकक 
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ढोलक नकल के आधार पर सीखी िाती ह।ै र्बनारस में लग्गी वादन करते समय 'कतकत' 

र्बोल का अल्पतम प्रयोग ककया िाता ह ैिर्बकक खााँ साहर्ब लोग र्बहुत अत्तधक प्रयोग करते 

हैं। कलाकारों को हर तरह के संगतकार के साथ कायाक्रम प्रस्तुत करना पडता ह।ै कुछ 

लोग र्बड े व नामी तर्बला वादक को संगीत समारोह में इसत्तलए नहीं लेना चाहते हैं 

क्योंकक वे सहयोग के र्बिाय अपना प्रभाव िमाएाँगे। कुछ नामी तर्बला वादक र्बाइयों के 

साथ उनके घर में या रईस लोगों की महकिल में संगत करते थ ेककन्तु खुले महकिल में 

संगत करने में अपना अपमान समझते थे।     

 

त्तवदषुी रसलून र्बाई:-   

 

         ठुमरी-  राग- सोहनी, ताल- तीनताल ।   

 

 िाओ िाओ मत कर रार ।  

            दखेो यशोदा मोरी मानत नाहीं कान्हा,  

   त्तवनती करत गयी हार ।  

 

गीत के र्बोल में उलाहना भरा हुआ ह।ै नात्तयका द:ुखी मन से िीकृष्ण से त्तनवेदन 

करती ह ै कक हमसे रार मत करो। रार का अथा होता ह ैअनावश्यक रूप से िर्बरदस्ती 

छेडना या सताना। नात्तयका थक हार कर यशोदा िी के पास उलाहना लेकर िाती ह।ै 

कहती ह ैकान्हा हमें परेशान कर रह ेहैं हम सर्ब उनसे त्तवनती कर-कर के थक गयीं हैं। 

संयोग oëXæÚ का यह ददा भरा रूप अत्तत संवेदनशील ह ैऔर इसके भावात्तभव्यत्तक्त के त्तलए 

त्तवदषुी ने सुन्दर राग सोहनी का चुनाव ककया ह।ै राग सोहनी नात्तयका के द:ुखद 

उलाहना भाव को अत्तभव्यक्त करने में सक्षम ह।ै   

 

 सोहनी राग को मारवा थाट में स्थान कदया गया ह।ै सोहनी में वादी धैवत, 

सम्वादी गान्धार, कोमल ररषभ, तीव्र मध्यम, पंचम वर्तित एवं शेष स्वर शुद्ध लगते हैं। 

इसत्तलए इसकी िात्तत षाडव-षाडव ह।ै आरोह - सा ग म ध त्तन सा ंरें सा,ं अवरोह - सा ं 
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त्तन ध म ग म ग रे सा ह।ै राग सोहनी उिराधा-प्रधान ह ैतथा इसके प्रमुख स्वर-स्वरूप- 

सा ग म ध त्तन सा,ं सा ंरें सा ंरें त्तन सा ंत्तन ध त्तन ध ह।ै इसमें कोमल ररषभ का भरपूर 

प्रयोग ककया गया ह।ै पहले समप्रकृत्तत राग पूररया में वादी गान्धार, सम्वादी-त्तनषाद 

तथा शेष समान हैं। दसूरे समप्रकृत्तत राग मारवा में वादी कोमल ररषभ, सम्वादी धैवत 

तथा शेष समान हैं, ककन्तु सोहनी में दोनों ही समप्रकृत्तत राग पूररया एव ंमारवा का एक-

एक प्रमुख स्वर धैवत और गान्धार त्तलया गया ह।ै पूररया और मारवा दोनों ही पुवांग 

प्रधान, गम्भीर प्रकृत्तत तथा मन्र एवं मध्य सप्तक के राग हैं। सोहनी चंचल प्रकृत्तत तथा 

तार सप्तक का राग ह।ै  

 

राग सोहनी के स्वर-सन्दभों के प्रयोग में ऐसी त्तवशेषता ह ैकक उलाहना तथा झूठी 

त्तशकायत का भाव-त्तचि उभर कर प्रकट होता ह।ै दखेो ! यशोदा मोरी मानत नाहीं 

कान्हा त्तवनती करत गयी हार इस गीत के र्बोल में रचनाकार की सूक्ष्म दतृ्तष्ट का अद्भुत 

उदाहरण त्तमल रहा ह।ै सोहनी के स्वर-सन्दभों के सहयोग से इन शब्दों में आपने सुन्दर 

रंग भरा ह।ै एक स्वर पर विन घटा या र्बढ़ाकर पूररया या मारवा की छाया आसानी से 

ली गयी ह ै और उलाहना का भाव-त्तचि खुलकर त्तनरूत्तपत हुआ ह।ै इस राग में अत्तत 

चंचल प्रकृत्तत का स्वरूप उभर कर आता ह ैक्योंकक मध्य सा पर आते ही तार सां पर 

पहुाँचने के प्रर्बल खींचाव की अनुभूत्तत होने लगती ह।ै   

 

  त्तवदषुी ने र्बोल-तान को सुन्दर ढंग से प्रस्तुत ककया ह।ै सारंगी वादक आपके र्बोल-

तान का स्वर-सन्दभों से सिल संगत कर रह ेहैं। सारंगी वादक उच्चकोरट के त्तवद्वान् हैं 

इसत्तलए हर र्बोल की अत्तभव्यत्तक्त आकषाक ह।ै तर्बला वादक भी आपके अनुकूल संगत कर 

रह ेहैं। प्रारम्भ में सरल ठेका, मुखडा एवं छोटी-छोटी त्ततहाइयााँ र्बिा रह ेहैं। उनकी संगत 

र्बहुत ही साधारण िेणी की ह।ै ठेका वादन का तरीका र्बनारस की परम्परा स ेत्तर्बलकुल 

अलग कदख रहा ह।ै लग्गी भी र्बनारस की परम्परा से पृथक एवं ‘कतकत’ के र्बहुत्व वाली 

ह।ै इस प्रकार की संगत को साधारण संगत की िेणी में रखा िा सकता ह।ै  
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त्तवदषुी रसलून र्बाई:-  

                        

         ठुमरी-  राग- पीलू,  ताल- अद्धा ताल  ।       

 

 साँइया त्तवदशे गये । 

 िर्ब से गये मोरी सुध ना त्तलन्हीं,  

 रह-रह के मोरी अर्ब त्तिया घर्बराये ।      

 

त्तवदषुी रसूलन र्बाई ने प्रस्तुत ठुमरी के गीत में समात्तहत त्तवरह भाव को 

गम्भीरता से त्तलया ह।ै साँइया के त्तवदशे िाने का गहरा असर नात्तयका के मनोभाव पर 

पडा ह।ै संयोग की सुखद स्मृत्ततयााँ र्बेचैन करती रहती हैं। नात्तयका त्तवयोग में िीवन 

यापन कर रही ह।ै वह द:ुखी ह ैकक उन्होनें िाने के र्बाद से अर्ब तक एक र्बार भी मेरी 

कुशल िानने की कोत्तशस नहीं की। ऐसे उदाहरण िन समाि में हर तरि त्तमलते हैं। 

प्रस्तुत गीत में छुपे हुए भाव का सीधा सम्र्बन्ध गोत्तपयों का िीकृष्ण से उलाहना ह।ै इस 

करुण भाव को अत्तभव्यक्त करने के त्तलए आपने राग पीलू का सुन्दर चुनाव ककया ह।ै  

 

पीलू पहल ेएक िनरञ्जक लोक धुन ह ैतत्पिात शास्त्रीय एवं उपशास्त्रीय संगीत 

का राग ह।ै त्तवरहन के ददा या टीस को िोता तक पहुाँचाने में पीलू राग के स्वरों का 

त्तवशेष योगदान ह।ै इसमें दोनों- कोमल और शुद्ध गान्धार ( ग एवं ग ) और त्तनषाद ( त्तन 

एवं त्तन) का प्रयोग ककया िाता ह।ै पीलू राग प्राय: मन्र एवं मध्य सप्तक में गाया िाता 

ह।ै अत्तधकतर उपशास्त्रीय या लोक संगीत का ग्रहण मन्र पंचम से होता ह।ै र्बोल के भाव 

के अनुकूल त्तवत्तभि रागों के स्वर-सन्दभों को िोडा िाता ह ै त्तिससे पीलू अनेक नवीन 

स्वरूपों में त्तनखर उठता ह।ै राग पीलू का सवाात्तधक महत्त्वपूणा स्वर-सन्दभा प  ग  -रे  सा 

त्त़ि सा ह ैइसमें ररषभ का अल्प प्रयोग ह।ै अगर ररषभ का मान र्बढ़ा कदया िाय और मन्र 

त्तनषाद को प्रर्बल कर कदया िाय तो राग पटदीप हो िाएगा िैसे- प ग - रे - सा  त्त़ि - I  

 

प्रस्तुत ठुमरी के र्बोल साँइया त्तवदशे गय ेके ददा भरे भाव को हृदयस्पशी र्बनाने के 

त्तलए त्तवदषुी ने अपने कहन को त्तवत्तवध प्रकार के स्वर-सन्दभों से सिाया ह।ै उन्होंने गीत 

का आरम्भ ग म त्तन प ग रे सा त्त़ि सा स्वर-सन्दभा से ककया ह ैिो राग पीलू का मूल स्वर-
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सन्दभा ह।ै कभी ग को शुद्ध और त्तन को कोमल रखा ह,ै कभी ग को कोमल और त्त़ि को 

शुद्ध रखा ह।ै शुद्ध रे और ध िो केवल आरोह में प्रयुक्त होता ह ै उन्होंने उसके वर्तित 

स्वरूप कोमल रे और ध का भी अल्प प्रयोग र्बहुत सुन्दर ढंग से ककया ह।ै ठुमरी गायन 

ककसी एक राग के स्वरों से सम्भव नहीं ह।ै इसत्तलए प्राय: रागों के नाम के पहले त्तमि 

िोड कदया िाता ह।ै आपने अन्तरा को भी राग पीलू के स्वरों से सिाकर र्बोल र्बनाया ह।ै 

आपने आत्तवभााव और त्ततरोभाव के प्रयोग से सहृदयों को भावत्तवभोर कर कदया ह।ै  

 

सारंगी वादक आपके ददा भरे कहनों को सिाते हुए आगे के स्वर-सन्दभों का 

आभास भी कदलाते चल रह ेहैं। वे हर स्थान एवं हर प्रयोग में आपके साथ घुल त्तमल िा 

रह ेहैं। प्रतीत हो रहा ह ैकक कािी समय से आपके कायाक्रम में चार-चााँद लगाते आ रह े

हैं।  

 

तर्बला वादक का सहयोग भी आकषाक ह।ै त्तसतारखानी तीनताल में सुन्दर ठेका 

वताना करठन ह ैककन्तु उन्होंने र्बहुत प्रभावशाली संगत ककया ह।ै उस समय तर्बला वादक 

से गायकों को शुद्ध ठेका की अपेक्षा रहती थी। आि भी र्बड ेएवं नामी गायक अनावश्यक 

अत्ततरञ्जन पसन्द नहीं करते हैं। इसत्तलए अनावश्यक वादक से परहिे करते रहते हैं। 

सरल और सन्तुत्तलत संगतकार की अत्तधक मांग ह।ै लग्गी का उठान र्बहुत सुन्दर ढंग से 

हुआ ह।ै कहीं-कहीं रेला और लडी भी र्बि रही ह।ै सत्तम्मत्तलत रूप से त्तवख्यात गात्तयका 

रसूलन र्बाई की प्रस्तुत्तत अद्भुत ह।ै   

 

पिभषूण त्तवदषुी र्बेगम अख्तर:-  

 

ठुमरी-  राग- पील,ू ताल- दादरा । 

 

 भर-भर आईं मोरी अंत्तखयााँ त्तपया त्तर्बन ।  

 त्तघर-त्तघर आई कारी र्बदररया,  

 धडकन लागी मोरी छत्ततया त्तपया त्तर्बन । 
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त्तवदषुी र्बेगम अख्तर का प्रथम नाम अख्तरी र्बाई था। आपका िन्म 7 अक्टूर्बर 

1914 में िैिार्बाद में हुआ था। आपने संगीत की त्तशक्षा उस्ताद अता मोहम्मद खान तथा 

उस्ताद अब्दलु वहीद खााँ से प्राप्त की थी। 

 

नात्तयका के त्तवरह भाव के ददा को स्वर-सन्दभों के माध्यम से व्यक्त करने में राग 

पीलू सवाात्तधक उपयुक्त राग ह।ै पीलू कािी थाट की िन्य राग ह।ै राग कािी में त्तनषाद 

और गान्धार कोमल तथा शेष शुद्ध स्वर लगते हैं। राग पीलू में दोनो गान्धार- कोमल 

और शुद्ध ( ग – ग) तथा त्तनषाद- कोमल और शुद्ध (त्तन - त्तन) प्रयोग ककए िाते हैं। पीलू 

के महत्त्वपूणा स्वर-सन्दभा प ग -रे  सा त्त़ि सा का इस गीत में सवाात्तधक प्रयोग ककया गया 

ह।ै  

 

र्बेगम अख्तर ने इस दादरा की अवतारणा मध्यम को षडि मानकर ककया ह।ै 

उन्होंने राग एवं पद को ध्यान में रखत ेहुए इसे व्यवत्तस्थत रूप में प्रस्तुत ककया ह।ै आप 

या आपकी समकालीन गात्तयकाएाँ अत्तधकतर मध्यम को सा मानकर गीत का आरम्भ 

करती हुई कदख रही हैं। तात्पया यह ह ैकक उस समय इनकी महकिलें रािाओं या रईसों के 

दरर्बार में हुआ करती थीं। गात्तयकाओं में प्रत्ततस्पधाा का भाव र्बना रहता था इसत्तलए 

मध्यम को सा मानकर गीत को प्रारम्भ ककया िाता था त्तिससे अल्प त्तवस्तार में ही 

उनका गायन प्रभावशाली हो िाता था। र्बीसवीं सदी के उिराधा में षडि से गाने की 

प्रथा चली क्योंकक सावाित्तनक समारोहों में समय अत्तधक त्तमलता था। षडि स ेत्तवस्तार 

आरम्भ करने पर मध्यम तक पहुाँचने के र्बीच का समय त्तमल िाता ह ैककन्तु यह त्तवस्तार 

त्तनरथाक एव ंऊर्बाऊ प्रतीत होता ह।ै  

 

आपकी गायकी में सन्तुत्तलत सुरावट अथाात् तारतम्यता कदख रही ह।ै एक स्वर से 

दसूरे स्वर तक सुन्दर भराव पररलत्तक्षत हो रहा ह।ै आपके र्बोल र्बनाव का तरीका पूरर्ब 

अंग का होते हुए भी र्बहुत शान्त एवं संयत्तमत कदख रहा ह।ै प्रस्तुत्तत में शालीनता एवं 

गम्भीरता भरी हुई ह।ै आपके गले की मधुर किरतों से प्रभात्तवत होकर सहृदय रईस 

एकाग्र हो िाते थे। इस कायाक्रम में आप तानपूरा लेकर गा रही हैं।  
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पूरर्ब अंग की ठुमरी का केन्र र्बनारस ह ै किर भी र्बनारस के र्बोल र्बनाव का 

प्रभाव आपकी ठुमरी में स्पष्ट कदख रहा ह।ै आपका गला र्बहुत सुरीला ह ैसाथ ही स्वरों के 

घुमाव का काम उच्चकोरट का ह।ै आपके र्बैठने, र्बोलने एवं गाने में मोहक त्तशष्टाचार भरा 

हुआ ह।ै स्वरों के लगाव एवं घुमाव में अद्भुत सन्तुलन कदख रहा ह।ै आपके समकालीन 

कलाकारों तथा आि के कलाकारों के स्वर लगाव में अन्तर आया ह।ै आपलोग स्वरों में 

किरत करते समय एवं मींड लेते समय स्वरों की तारतम्यता टूटने नहीं दतेे थे। आि स्वर 

उछालते हुए लगाए िाते हैं त्तिससे उसकी तारतम्यता टूट िाती ह।ै  

 

संगतकार का त्तववरण स्पष्ट नहीं हो पा रहा ह ैपर हारमोत्तनयम वादक ने र्बहुत 

ही प्रभावशाली संगत की ह।ै तर्बला वादक उस्ताद मुिे खााँ आपके गायन के अनुकूल एवं 

सुन्दर संगत कर रह ेहैं। यह ररकार्डडग सन् 1958 की ह।ै  
 

पित्तवभषूण त्तवदषुी त्तगररिा दवेी:-  

 

ठुमरी-  राग- कािी, ताल- ितताल । 

 

  तुमतो करत र्बरिोरी लला,  

  तुमसे को खेले होरी रे ।  

  त्तछनी-त्तछनी झपट मोरे कााँख से गागर,  

  िोर से र्बत्तहयााँ मरोरी रे । 

  िात रह ेमानो हाथ से मोरे,  

  और करत र्बरिोरी रे ।  

 

हारमोत्तनयम वादक िी रामदास िी की पुिी के रूप में त्तवदषुी त्तगररिा दवेी का 

िन्म कदनांक 8 मई 1929 को हुआ था। आपको संगीत की प्रारत्तम्भक त्तशक्षा सारंगी 

वादक पत्तण्डत सरिू प्रसाद त्तमि से त्तमली तथा आगे की त्तशक्षा पत्तण्डत िीचन्र त्तमि से 

प्राप्त हुई।  

 

िीमती त्तगररिा दवेी ने गीत में त्तनत्तहत संयोग oëXæÚ के अन्तगात उलाहना के भाव 

का सुन्दर ढंग से अवतारणा की ह।ै नात्तयका िीकृष्ण स ेकहती ह ै'तुम तो र्बरिोरी करते 
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हो, तुम्हारे संग कौन होरी खेलेगा ककन्तु यह भाव सतही ह,ै उनको त्तचढ़ाने के त्तलए व्यक्त 

ककया िा रहा ह।ै गोत्तपयों को मालुम ह ैकक ऐसा कहने पर िी कृष्ण  पुन: छेड-छाड या 

र्बरिोरी करेंगे तथा और अत्तधक रंग लगाएाँगे। गोत्तपयों को रंग लगवाने की तीव्र इच्छा 

भी ह।ै र्बरिोरी से ददा भी हो रहा ह ैककन्तु पुन: र्बरिोरी की अत्तभलाषा भी र्बनी हुई ह।ै 

वे चाहती हैं कक वे सदवै र्बरिोरी करते रहें, रंग लगाते रहें और गोत्तपयााँ आनन्द का 

रसास्वादन करती रहें। त्तगररिा दवेी ने इस रंगीन प्रसंग को स्वरों में सरार्बोर करने हतेु 

कािी राग को सवाात्तधक उपयुक्त पाया ह।ै  

 

कािी मूल रूप स े लोक संगीत की िनरञ्जक धुन के रूप में प्रत्तसद्ध ह।ै इसकी 

प्रकृत्तत तरल ह ै तथा इसके स्वरावत्तलयों में लचीलापन भरा हुआ ह।ै कािी राग में 

गान्धार और त्तनषाद कोमल तथा शेष शुद्ध स्वर प्रयोग ककए िाते हैं। वादी पंचम, 

सम्वादी षडि तथा िात्तत सम्पूणा-सम्पूणा ह।ै रञ्जकता र्बढ़ाने के त्तलए त्तववादी स्वरों- शुद्ध 

गान्धार एवं त्तनषाद का प्रयोग भी ककया िाता ह।ै कािी में पंचम तथा ररषभ का र्बहुत्व 

त्तमलता ह।ै राग कािी के मुख्य स्वर-सन्दभा- प ग रे, रे ग म प म प हैं। स्वर-सन्दभा प ग 

रे में अगर ररषभ अल्प कर कदया िाय प ग  -रे  और सा त्तन सा िोड कदया िाय तो पीलू 

का आत्तवभााव हो िाएगा। वैसे ही कािी थाट में र्बहुत से राग हैं और अत्तधकतर रागों में 

ठुमरी, होरी, चैती गायी िाती हैं। कािी राग के स्वरों में कोमल धैवत के अल्प प्रयोग से 

त्तसन्ध कािी की छाया त्तमलती ह।ै  

 

तुम तो करत र्बरिोरी का उठान ही ररषभ से हुआ ह।ै त्तगररिा दवेी ने ररषभ, 

गान्धार, मध्यम पंचम आकद स्वरों का सवाात्तधक प्रयोग ककया ह।ै रे रे गग  म प म म  प 

प म प मप का सवाात्तधक प्रयोग ककया गया ह।ै र्बोल र्बनाव में त्तववादी स्वर-सन्दभों का 

अत्तधक प्रयोग हुआ ह ैऔर पीलू, पटदीप आकद रागों की छाया भी ली गयी ह।ै गीत के 

भाव को त्तवदषुी ने प्रभावशाली ढंग से अत्तभव्यक्त ककया ह।ै उन्होंने वर्तित स्वरों के प्रयोग 

से ददा भरे कहन-पुकार को र्बडी सरलता से अत्तभव्यक्त ककया ह।ै गीत के अन्तरा को 

व्यत्तञ्जत करने के त्तलए कोमल त्तन और शुद्ध त्तन दोनों का सुन्दर प्रयोग ककया ह।ै   
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इस ररकार्डडग में त्तगररिा दवेी िी के साथ उनकी एक त्तशष्या भी गा रही हैं ककन्तु 

उनके माइक का वॉलूम कम कर कदया गया ह।ै त्तशष्या कोलकाता की हैं और उन्हें गुरु का 

आत्तशवााद त्तमला हुआ ह।ै उनकी गायकी में गुरु परम्परा की झलक कदख रही ह।ै  

 

आपके साथ के सारंगी वादक का पररचय स्पष्ट नहीं हो पा रहा ह ैककन्तु उन्होंने 

संगत र्बहुत अच्छी की ह।ै हर क्षण वे त्तवदषुी के स्वर-प्रवाह में डूर्बे हुए हैं। इस र्बत्तन्दश में 

आप ने त्तसिा  त्तशष्या को ही अवसर कदया ह।ै सहयोगी कलाकारों को अवसर एकदम नहीं 

त्तमला ह।ै लग्गी के साथ सारंगी वादक ने अवसर पाकर वादन ककया ह।ै  

 

तर्बला संगत में र्बनारस घराने के प्रत्तसद्ध तर्बला वादक पत्तण्डत महापुरुष त्तमि हैं। 

इनके गुरु पत्तण्डत अनोखे लाल त्तमि की परम्परा संगत में त्तवशेष लोकत्तप्रय ह।ै इस 

परम्परा में सन्तुत्तलत संगत की िाती ह ैऔर सन्तुत्तलत संगत की त्तशक्षा भी दी िाती ह।ै 

अनावश्यक या र्बोत्तझल स्तर के संगत स ेवे लोग सदा दरू रहते आए हैं। इसीत्तलए इस 

परम्परा का हर कलाकार एक लोकत्तप्रय संगतकार ह।ै पत्तण्डतिी पहले विनदार ठेका 

र्बिा रह ेहैं। इस परम्परा में मुख्या कलाकार को कोई असुत्तवधा न हो इसका पूरा ध्यान 

रखा िाता ह।ै िर्ब लग्गी की र्बारी आयी तो क्या कहना ह ै? पत्तण्डतिी ने चार-चााँद 

लगा कदया ह।ै र्बनारस में लग्गी के र्बोलों का एक क्रम ह-ै आप पहल ेित या दीपचन्दी 

ताल स ेसीधे तीनताल के मध्यलय में प्रवेश करते हैं, कुछ आवृत्ति उनके आकषाक चलन 

को प्रस्तुत कर किर चौगुन के र्बोल में अद्भुत पलट कर रह ेहैं। र्बनारस घराने में लग्गी-

लडी के अनेक प्रकार हैं।  

 

पिभषूण पत्तण्डत छिूलाल त्तमि:-  

 

ठुमरी-  राग- खमाि, ताल- ितताल । 

 

 व्याकुल भईं ब्रिवाम, र्बाँसुररया अर्ब ना र्बिाओ श्याम ।  

 नवल त्तिभंग कदम तर ठाढे़, मोहत ब्रि की वाम ।  
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पत्तण्डत छिूलाल त्तमि का िन्म 3 अगस्त 1936 को हुआ था। आप ग्राम- 

हररहरपुर, त्तिला- आिमगढ़ के मूल त्तनवासी हैं। आपको संगीत की प्रारत्तम्भक त्तशक्षा 

त्तवरासत में आपके त्तपता पत्तण्डत र्बरी प्रसाद त्तमि से त्तमली ह।ै आपने ककराना घराने के 

उस्ताद अब्दलु गनी खााँ से भी संगीत की त्तशक्षा प्राप्त की ह।ै उपशास्त्रीय संगीत की त्तशक्षा 

संगीत के प्रकाण्ड त्तवद्वान् ठाकुर ियदवे ससह से प्राप्त की ह।ै आपने त्तवद्वानों स ेप्राप्त त्तशक्षा 

पर गहराई से मन्थन ककया ह ैतथा स्वत्तववेक से उनके पररष्कृत स्वरूप को ग्रहण ककया 

ह।ै आपका प्रभावशाली गायन पुरे दशे में लोकत्तप्रय ह।ै आप गायन के साथ-साथ गीत की  

शैलीगत त्तवशेषताओं की संत्तक्षप्त व्याख्या भी कर रह ेहैं। आपको 'मंचचतुर गायक' कहा 

िाता ह ैक्योंकक आप मंच से ही िोताओं की मनोवृत्ति भााँप लेते हैं तथा उसके अनुरूप ही 

गायन प्रस्तुत करते हैं। इसत्तलए आप आम िनसमाि में त्तवशेष लोकत्तप्रय हैं।    

 

प्रस्तुत ठुमरी में िीकृष्ण की र्बााँसुरी वादन से उत्पि करुण एवं ददा भरे धुन से 

गोत्तपयााँ आहत हो िाती हैं। वे अपना सुध-र्बुध खो र्बैठती हैं तथा र्बााँसुरी के स्वर की ओर 

खींची चली आती हैं। र्बेहद संवेदनशील त्तस्थत्तत र्बनती ह ैकक िो त्तिस त्तस्थत्तत में होती हैं 

वे उसी त्तस्थत्तत में खींची हुई चली आती हैं। ग्रामीण समाि की एक मयाादा होती ह।ै स्त्री-

पुरुष सर्बके अपने काम होते हैं। ककसी भी पररवार को अपनी र्बह या र्बेटी का रास में 

सत्तम्मत्तलत होना पसन्द नहीं ह।ै सर्बसे त्तवकट त्तस्थत्तत तर्ब होती ह ैिर्ब गोत्तपयााँ अपने काम 

िहााँ का तहााँ छोडकर दौड पडती हैं। कोई खाना र्बना रही ह,ै वह उसी त्तस्थत्तत में खाना 

चुल्ह ेपर छोडकर दौड पडती ह।ै कोई िान के र्बाद वस्त्र धारण कर रही ह,ै वह उसी 

त्तस्थत्तत में दौड पडती ह।ै कोई पत्तत को खाना परोस रही ह,ै वह उसी त्तस्थत्तत में दौड 

पडती ह ैअथाात् वंशी की धुन में सम्मोहन शत्तक्त ह ैिो अपनी ओर प्रर्बल वेग स ेआकृष्ट 

करती ह।ै  

 

गोत्तपयााँ घर में प्रत्ततकदन डााँट िटकार सुनते-सहते परेशान हो गयी हैं। वे िीकृष्ण 

से त्तनवेदन करती हैं कक श्याम तुम अर्ब र्बााँसुरी मत र्बिाओ। ऐसा नहीं ह ैकक उन्हें र्बााँसुरी  

के स्वर  अच्छे नहीं लगते र्बत्तल्क उसी की विह से प्रत्ततकदन वे घर में प्रतात्तडत की िाती 

हैं। र्बााँसुरी र्बिने का उत्पीडन सहनीय ह ैक्योंकक वह शारीररक या मानत्तसक उत्पीडन 

होती ह ैककन्तु नहीं र्बिने के ददा का टीस हृदय में होता ह ैिो न सोने दतेा ह ैन िागने 

दतेा ह,ै हर पल र्बेचैन रखता ह।ै किर भी वे अपने द:ुख को छुपाते हुए कह उठती हैं अर्ब 
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ना र्बिाओ श्याम र्बाँसुररया इन प्रसंगों के अत्तभव्यञ्जना में पत्तण्डत िी ने उपयुक्त राग 

खमाि का चुनाव ककया ह।ै  

 

पत्तण्डत िी का गायन शैक्षत्तणक दतृ्तष्ट से प्रेररत ह।ै वे खमाि राग में र्बत्तन्दश का 

उठान करके कल्पना पर प्रकाश डाल रह ेहैं। उन्होंने राग यमन के अवगाहन में कल्पना 

का लोकत्तप्रय प्रवाह तथा त्तवत्तभि प्रकार की ठुमररयों की झलक भी कदखाई ह-ै श्याम 

र्बिाए आि मुरत्तलया राग यमन ह ैऔर यमन का किल्मी रूप ह-ै सोचेंग ेतुम्ह ेप्यार करूाँ  

कक नहीं । उन्होंने ठुमरी की परम्परा में दोह,े कत्तवि, सवैया,शेर आकद के पारम्पररक  

प्रचलन का सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत ककया ह-ै 

लालन एक त्तवनय सतु्तनए, त्तनत मेरी गत्तलन में आइयो ना । 

आइयो तो चुपके रत्तहयो, वशंी की टेर सनुाइयो ना । 

वंशी िो सनुाइयो तो सुत्तनय,े किर श्याम हमें अपनाइयो ना ।  

अपनाइयो तो सुत्तनए लालन, किर छोड हमें कहुाँ िाइयो ना ।  

 

पत्तण्डत िी र्बनारस घराने के प्रत्तसद्ध गायक हैं अस्तु उन्होंने र्बनारस अंग की 

गायकी की त्तवत्तवधताओं एवं र्बोल र्बनाव की कत्तमयों पर ध्यान आकृष्ट ककया ह।ै त्तवत्तभि 

अलंकरणों को र्बहुत ही सरलता से समझाया ह।ै उन्होंने र्बनारस अंग की ठुमरी के 

अलंकरणों पर प्रकाश डालते हुए ठुमरी को अत्यन्त त्तवस्तारशील गायन त्तवधा र्बताया ह।ै 

पत्तण्डत िी ने ठुमरी को अगाध कहा- अगाध ह ै ठुमरी, ठुमरी का अथा ह ै ठुम वाली, 

त्तिसमें ठुमक-ठुमक के शब्दों का प्रयोग हो, लोच भरा हुआ हो, वह ह ै ठुमरी । उन्होंने 

ठुमरी गाते हुए उसकी त्तवशेषताओं को स्पष्ट भी ककया ह ै साथ ही उसमें अपनी 

परम्परागत गायकी के मूल तत्त्वों को समात्तवष्ट भी ककया ह।ै  

 

आपके साथ तर्बले पर र्बनारस घराने के सुप्रत्तसद्ध तर्बला त्तवद्वान् पत्तण्डत अनोखे 

लाल त्तमि के प्रत्तशष्य िी लत्तलत कुमार प्रभावशाली संगत कर रह े हैं। उनकी सोच, 

समझदारी एवं संगत में प्रवीणता पत्तण्डत िी के गायन में चार-चााँद लगा रह ेहैं। उन्होंने 

प्रारम्भ में भरा हुआ विनदार ठेका र्बिाया ह ैतथा लग्गी के समय र्बदल-र्बदल कर अनेक 

प्रकार लत्तग्गयााँ उनके पलट के साथ र्बिाया ह।ै पत्तण्डत िी के लडन्त तथा त्ततहाइयों के 
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साथ िी कुमार की सह-संगत भी प्रभावशाली ह।ै हारमोत्तनयम पर िी इन्रदवे चौधरी ने 

भी पत्तण्डत िी के अनुकूल सन्तुत्तलत संगत की ह।ै  

 

 



 

द्वितीय खण्ड 

चैती 
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    चैती की उत्पत्ति एव ंत्तवकास 

 

स्वरों में रस-भाव की अपार सम्भावएाएँ सत्तित्तित िैं। सुख-द:ुख आदद सम्वेदएाओं से 

लेकर सात्तित्तत्िक ग्रन्थों में वर्णित रसों का दर्शए भी स्वर के माध्िम से दकिा जा सकता ि।ै 

दकसी भी गािए प्रकार अवगािए स्वर-सत्तिवेर् से िी सम्भव ि।ै लोक गीत स्वाभात्तवक स्वर-

सत्तिवेर् िुक्त परम्परा ि ैजो त्तिलकुल िी त्तएिोध-स्तर का िोता ि।ै लोक गािक को गािए में 

प्रिुक्त स्वरों का ज्ञाए अल्प िोता ि।ै गािक ध्वत्तए-साम्ि संस्कार के आधार पर अएुकरि करता 

ि।ै लोक संगीत के ताल भी िहुत सरल िोते िैं और लि पर आत्तित िोते िैं। इसीत्तलए लोक 

संगीत के सम्पूिश गािए त्तवधाओं को धुए किा जाता ि।ै 

 

लोक संगीत ग्राम से उद्भूत हुआ ि।ै आचािश मतंग एे 'ग्राम' को स्पष्ट करते हुए िृिद्देर्ी में 

किा ि-ै  

 

                   िथा कुटुत्तम्िए: सवश एकीभूत्वा  वसत्तन्त त्ति । 

                   सवशलोकेषु स ग्रामो ित्र त्तएत्िं व्यवत्तस्थत्तत: ।। 

 िृिद्देर्ी, 1. 86 

        

जैसे पररवार के सभी सदस्ि एक साथ रिते िैं उसी तरि से ग्राम के सभी लोग एक साथ 

व्यवत्तस्थत रूप से ग्राम में रिते िैं। 

 

                    समूिवात्तचएौ ग्रामौ स्वरिुत्िाददसंिुतौ  ।। 

 िृिद्देर्ी, 1. 85 

      

अथाशत् संगीत में ग्राम का अथश इस प्रकार ि ैस्वर-िुत्तत से संिुक्त समूि को ग्राम किते िैं। 

 

                     सामवेदात् स्वरा जाता: स्वरेभ्िो ग्रामसम्भव: । 

                     द्वावेतौ  च  इमौ  ज्ञेिौ  षडजमध्िमलत्तितौ  ।। 

                                                                             िृिद्देर्ी, 1.  88 
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आचािश मतंग के र्ब्दों में ‘सामवेद से स्वर की उत्पत्ति हुई, स्वर से ग्राम की, ग्राम के दो 

प्रकार िैं- षडज ग्राम तथा मध्िम ग्राम’। 

 

आचािश मतंग एे दरे्ी रागों का विशए करएे के त्तलए िृिद्देर्ी ग्रन्थ त्तलखा ि ैत्तजसमें सिसे 

पिले राग का स्पष्टीकरि दकिा गिा ि।ै उएके समि तक अएेक प्रकार के दरे्ी राग प्रचत्तलत िो 

चुके थे। 

 

                    अिलािालगोपालै:       त्तित्ततपालैर्णएजेच्छिा  । 

                    गीिते     िाएुरागेि    स्वदरे्े      दते्तर्रुच्िते  ।। 

 िृिद्देर्ी, 1. 14 

       

अथाशत् अपएे-अपएे दरे् में राजा, स्त्री, िाल, गोपाल त्तजसको रुत्तच के अएुकूल गाते थ ेऔर 

त्तजसमें उसका मएोरजंए िोता था उस ेआचािश मतंग एे दरे्ी राग किा ि।ै 

 

आचािश मतंग एे स्पष्ट कर ददिा ि ै दक दरे्ी संगीत जो आज लोक संगीत के एाम स े

त्तवख्िात ि ै स्वच्छन्द रूप से ग्राम (गाँव) में त्तवकत्तसत हुआ ि।ै ग्राम-वासी सुखद एवं द:ुखद 

अवसरों को हृदि से मएाते िैं। ग्रामीि रत्तसक त्ततकड़म एिीं जाएते, अएावश्िक ददमाग एिीं 

लगाते, वे सहृदि भी िैं तो त्तएिोध स्तर के। उएका हृदि साफ िोता ि ैइसत्तलए तन्मिता उएक 

स्वाभात्तवक गुि िोता ि ैअथाशत् जि भी ध्िाए लगाते िैं तो तुरन्त लग जाता ि।ै ऐसे पत्तवत्र 

हृदि से उत्पि संगीत रस-भाव में आत्म त्तवभोर करएे के त्तलए पिाशप्त ि।ै इसत्तलए उएके संगीत 

में लोक-परलोक दोएों का दर्शए िोता ि ैऔर प्रिोक्ता एवं िोता सरलता से एकाकार िो जाते 

िैं।   

                     

                      त्तएिद्धश्चात्तएिद्धश्च मागोऽिं  त्तद्वत्तवधो मत: । 

                      आलापाददत्तएिद्धो ि: स च मागश: प्रकीर्णतत:  ।। 

                      आलापाददत्तविीएस्तु स च दरे्ी प्रकीर्णतत:  ।  

                                                                         िृिद्देर्ी, 1. 15 - 16 क, ख 
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अथाशत् आलापादद िात्तए रागादद त्तएिमों से िद्ध प्रिोग त्तएिद्ध ि ैऔर त्तएिमों से स्वतन्त्र 

स्वेच्छा पूवशक प्रिोग अत्तएिद्ध ि।ै इस त्तएिद्ध में मागश और अत्तएिद्ध में 'दरे्ी' की सामान्ि झलक 

ददखाई दतेी ि।ै 

  

इससे स्पष्ट ि ैदक आचािश भरत एे त्तएिद्ध और अत्तएिद्ध  त्तवर्ेषि 'पद' के सन्दभश में ददिा 

ि।ै मागश संगीत में अदषृ्ट-फल प्रात्तप्त और दवेता-पाररतोष िी प्रिोजए ि,ै इसत्तलए ििाँ स्वर-ताल 

प्रमुख िैं और पद की अथशिोधकता गौि ि।ै आचािश मतंग एे दरे्ी संगीत के अन्तगशत त्तएिद्ध और 

अत्तएिद्ध त्तवर्ेषि अत्तधक व्यापक रूप से पूरे गीत-प्रिोग के त्तलिे ददिा ि।ै दरे्ी संगीत में रस-

भाव का उपरञ्जए करएा मुख्ि प्रिोजए ि,ै इसत्तलए ििाँ पद की साथशकता का िहुत मित्त्व ि।ै 

दर्शकों को गीत का अथशिोध िोएे से िी प्रिोजए त्तसद्ध िो सकती ि।ै 

 

आज के दरे्ी संगीत के सन्दभश में आचािश मतंग का मत अत्तधक साथशक और लोकत्तप्रि 

ददख रिा ि।ै मागश अथाशत् र्ास्त्रीि संगीत में रागादद त्तएिमों का िन्धए िोता ि,ै इसत्तलए उस े

त्तएिद्ध किा जाता ि ैतथा लोक गीत में रागादद त्तएिमों का िन्धए एिीं िोएे से उस ेअत्तएिद्ध 

समझा जाता ि।ै आचािश मतंग द्वारा मागश को त्तएिद्ध तथा दरे्ी को अत्तएिद्ध किएे का तात्पिश 

ििी ि।ै 

 

आलाप के भी दो प्रकार ि-ै रागालाप और रूपकालाप। रागालाप को आज के ध्रुपद र्ैली 

के आलाप के समकि समझ सकते िैं जो कण्ठ और तन्त्री वाद्यों द्वारा प्रस्तुत दकिा जाता ि ैऔर 

वि अताल िोता ि।ै रूपकालाप सताल िोता ि ैऔर ध्रुवपद, धमार, ख्िाल, ठुमरी, टप्पा, िोरी, 

चैती, कजरी, भजए, गज़ल आदद में ित्तन्दर् गाएे के साथ-साथ जो आलाप दकिा जाता ि ैवि 

रूपकालाप ि।ै दरे्ी संगीत में रूपकालाप सम्पूिश रूप में समात्तवष्ट ि।ै 

 

आचािश लोचए कत्तव एे अपएी कृत्तत 'रागतरçXिी' में राग-रात्तगिी वगीकरि के अन्तगशत 

6 पुरुष राग और प्रत्िेक पुरुष राग की 5 रात्तगत्तििों (स्त्री राग) अथाशत् 6 पुरुष राग की 5-5 

रात्तगत्तििों का उल्लेख दकिा ि।ै कौत्तर्क राग की 5 रात्तगत्तििों में से एक गौरी रात्तगिी ि।ै 

कौत्तर्कराग- 1. टोड़ी, 2. खम्भावती, 3. गौरी, 4. कुकुभा, 5. गुिकरी । 

                                                                                 -रागतरçXिी प०ृ च 
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गौरी रात्तगिी की जन्िराग चैती गौरी ि।ै1 

                   

मालवस्िाद्गुिमि: िी गौरी च त्तवर्ेषत: ।। 

                  चैती गौरी तथा प्रोक्ता पिारी गौररका पुए: ।। 

                                                                 -रागतरçXिी प०ृ 124 

  

मालव गुिमि (िुक्त) िो और िी गौरी त्तवर्ेषरूप से चैती गौरी गुििुक्त ि ैतथा दफर 

पिारी गौरी भी। 
  

दरे्ी संगीत िी आज का भाव संगीत ि ैत्तजसके अन्तगशत उपर्ास्त्रीि संगीत, सुगम संगीत, 

लोक संगीत, भजए, गज़ल, ऋतु गीत, दफल्म संगीत आदद को स्थाए ददिा गिा ि ै त्तजससे 

सवशसाधारि का पूिश मएोरंजए िोता ि।ै भाव संगीत को समझएे के त्तलए संगीत र्ास्त्र के 

व्याकरि में उलझएे की आवश्िकता एिीं िोती ि,ै क्िोंदक इसमें स्वर, लि और काव्य तीएों का 

सत्तम्मत्तलत आएन्द समात्तित रिता ि।ै भाव संगीत रागों पर आधाररत िोता ि ैदकन्तु रागों के 

कठोर त्तएिमों के िन्धए से मुक्त िोता ि।ै लोक संगीत त्तएझशर-सा स्वच्छन्द िोता ि,ै सरल एवं 

सिज रूप से िोधगम्ि िोता ि,ै इसत्तलए इसे िर वगश, िर िेत्र का संगीत, जए संगीत किा जाता 

ि।ै 

          

लोक गीत ग्राम गीत की सीमा से ऊपर उठकर िहुत व्यापकता त्तस्थत्तत में पहुचँ चुका ि-ै 

ग्राम से एगर, एगर से मिाएगर, मिाएगर से प्रदरे्, प्रदरे् से दरे् और दरे् से सम्पूिश त्तवश्व का 

कुर्लता से मएोरंजए कर रिा ि ै।  

 

लोक गीत िमारे जीवए-त्तवकास के इत्ततिास िैं। उएमें जीवए के सुख-द:ुख, त्तमलए-त्तवरि, 

उतार-चढाव आदद की सम्पूिश भावएाएँ व्यक्त हुई िैं। सामात्तजक त्तस्थत्तत के िर पल के भाव लोक 

गीतों में त्तएिद्ध िैं। इएमें सरल अएुभूत्तत के साथ-साथ भावों में त्तवत्तचत्र गिराई ि।ै लोक गीत 

त्तवत्तभि भूखण्डों पर फैले िमारे धमश, त्तवश्वास और परम्परा पर आधाररत माएव-मए के 

------------------------------------------------------------------------------------------------------      

    1. संगीताञ्जली  छठा भाग-  पं० ओ×÷कारएाथ ठाकुर  पृ०  118 
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माएत्तचत्र िैं। इएका जन्म िुत्तद्ध से ए िोकर हृदि से हुआ ि।ै इएकी सृत्तष्ट मुख स ेि ैऔर इएका 

त्तएवास हृदि में ि।ै िे तकश  पर एिीं ित्तल्क भावएा और त्तवश्वास पर आधाररत िैं।  

      

र्ास्त्रीि परम्परा की िेत्तड़िों को तोड़कर सात्तित्ि िदद समाज की धड़कएों में समा जाएा 

चािता ि ैतो उस ेलोक गीतों के सिज एैसर्णगक भावों का अएुकरि आवश्िक ि।ै अन्िथा भाषा 

की जरटलता एवं अलंकार की प्रमुखता के कारि काव्य का उपिोग त्तर्ष्ट समाज में तो िो सकता 

ि,ै पर लोक समाज में एिीं। मिात्मा गाँधी एे किा ि ै दक, 'विी काव्य और विी समाज 

त्तचरंजीवी रिगेा त्तजसे लोग सुगमता स ेपा सकेंगे और आसाएी स ेपचा सकेंगे'। अत: सात्तित्ि को 

िदद समूि के साथ त्तवकास गामी िोएा ि ैतो उस ेलोक समाज और लोक सात्तित्ि से गठिन्धए 

करएा िोगा । 

      

गाँव की गली-गली में, िर घर के आँगए में िदद लोक गीतों की गूँज एिीं िोती तो उसके 

रस-माधुिश से जएसमाज पररत्तचत एिीं िोता और सात्तित्ि को संस्कृत्तत का प्रतीक िएएे का िेि 

किई एिीं त्तमल पाता। सात्तित्ि लोक गीतों से अएुप्रात्तित िोकर रस का स्रष्टा िोता ि ैक्िोंदक 

लोक गीत स्वि ंमें पूिश ि ै। 

 

लोक गीत के गीत काव्य में संगीतात्मक अत्तभव्यत्तक्त, सम्वेदए र्ीलता और आत्मीिता ि।ै 

संगीत एवं काव्य की दतृ्तष्ट से लोक गीतों का िहुत िड़ा मित्त्व ि।ै समि के पररवतशए के साथ 

काव्य और लोक गीत में भी पररवतशए आता गिा ि।ै लोक माएस के स्वाभात्तवक उल्लास, व्यथा-

पीड़ा, परम्परागत रीत्तत-ररवाज तथा काव्य की रसात्मक अएुभूत्ततिाँ लोक गीतों में समात्तवष्ट िैं। 

स्वाभात्तवक रचएा-प्रिाली के कारि लोक गीतों में व्यंग्ि एवं लाित्तिकता भी त्तमलती ि।ै 

 

          लोक गीतों में स्तोभािर का त्तवर्ेष प्रिोग त्तमलता ि।ै स्तोभािर की परम्परा 'साम 

गाए' से िी त्तएर्णवघ्न चलती चली आ रिी ि ै त्तजसका अथश ि ै गीत में एिे र्ब्द जोड़कर उसे 

अलंकृत करएा। लोक गीत में विश-स्तोभ, पद-स्तोभ, वाक्ि-स्तोभ, मात्रा-स्तोभ आदद का  

प्रिोग िोता ि।ै पद-स्तोभ के उदािरि लोकगीत में अत्तधक िैं। भोजपुरी और मागधी में चैती, 

चैता िा घाँटो-गीत के प्रारम्भ में 'आिो रामा' और अन्त में 'िो रामा' त्तमलता ि।ै दकसी भी प्रदरे् 

के लोक संगीत में समाए भाव धारा, समाए सांस्कृत्ततक तत्त्व, समाए धार्णमक भावएा एवं समाए 
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सौन्दिाशएुभूत्तत िोती ि।ै प्रत्िेक प्रदरे् के लोग लोक गीतों में त्तएत्तित सात्तित्ि एवं संगीत का 

रसास्वादए समाए रूप से करते िैं। 

 

चैत्र1 र्ब्द त्तचत्रा में अि् प्रत्िि के िोग से िएा ि।ै िि एक चान्र-मास फाल्गुए पूर्णिमा 

से चैत पूर्णिमा तक का एाम ि ैत्तजसमें चन्रमा त्तचत्रा एित्र में त्तस्थत रिते िैं। चैत्र स ेिएएे वाले 

अन्ि पद जैसे- चैत्री: - चैत्रा + इञ्, चैत्तत्रक: - त्तचत्रा + इक् और चैत्तत्रए: - त्तचत्रा + इत्तए िैं। इए 

सभी पदों का अथश चैत्र मास िोता ि।ै चैत्री - त्तचत्रा + अि् + ङीप् का अथश चैत्र मास की पूर्णिमा 

ि।ै लोक भाषा का चैती र्ब्द इसी चैत्री का अपभ्रंर् ि।ै चैती लोक संगीत का एक लोकत्तप्रि  

प्रकार ि ैइसत्तलए इसका उद्भव लोक संगीत के साथ िी हुआ ि।ै चैती गीत ऋतु िा मौसमी गीत 

भी ि।ै िसन्त आते िी िसन्त के रसीले गीत मए-प्राि पर छा जाते िैं। फाल्गुए पूर्णिमा की रात 

से चैती गीत का प्रारम्भ िो जाता ि।ै त्तर्वप्रसाद त्तद्ववेदी द्वारा सम्पाददत ऋतुसंिार में मिाकत्तव 

कात्तलदास एे चैत्र मास का सुन्दर त्तचत्रि दकिा ि-ै 

 

             आलत्तम्ििमेरसएा:  स्तएसक्तिार:  कंदपशदपशत्तर्त्तथलीकृतगात्रिष्टि: । 

             मासे मधौ, मधुरकोदकलभृXएाद ैएाशिाश िरत्तन्त हृदिं प्रसभं एरािम्  । 

                                                                                         ऋतुसंिार, 6.  26 

        

अथाशत् चैत में जि कोिल कूकएे लगती ि,ै भौंरे गुंजार करएे लगते िैं, उस समि कमर में 

सोएे की करधएी िाँधे, स्तएों पर मोती के िार लटकाए और कामोिेजएा से त्तर्त्तथल र्रीर 

वाली त्तस्त्रिाँ िल पूवशक लोगों का मए अपएी ओर खींच लेती िैं। 

 

चैत की सुिाएी सन्ध्िा, र्ुभ्र चान्दएी और कोदकला के मादक स्वर का विशए करते हुए 

कात्तलदास एे ऋतुसंिार में किा ि-ै 

         

            रम्ि: प्रदोषसमि: स्फुटचन्रभास: पुंस्कोदकलस्ि त्तवरुतं पवए: सुगत्तन्ध: । 

            मिात्तलिूथत्तवरुतं त्तएत्तर् सीधुपाएं सवं  रसािएत्तमद ं कुसुमािुधस्ि  ।। 

         ऋतुसंिार, 6. 35 

----------------------------------------------------------------------------------------------------   

   1.  चैत-  डॉ० र्ांत्तत जैए,  पृ० 37   
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अथाशत् चैतमास की वासत्तन्तक सुषमा से पररपूिश लुभावएी र्ामें, त्तछटकी चान्दएी, 

कोिल की कूक, सुगत्तन्धत पवए, मतवाले भौंरों की गुँजए और रात में आसव-पाए िे oëXæÚ भाव 

को जगाएे वाले  रसािए िैं। 

 

चैत की रातों का oëXæÚ-भाव िहुचर्णचत ि।ै कान्त का चमोत्कषश पर िोएे से oëXæÚ का 

सम्मोिए िढ जाता ि।ै इस सन्दभश में आचािश त्तवश्वेश्वर द्वारा सम्पाददत काव्य प्रकार् में आचािश 

मम्मट एे इस प्रकार व्यञ्जएा की ि-ै  

 

                 ि: कौमारिर: स  एव  त्ति  वरस्ता  एव  चैत्रिपा- 

                 स्ते चोन्मीत्तलतमालतीसुरभि: प्रौढा: कदम्िात्तएला:  । 

                 सा  चैवात्तस्म तथात्तप तत्र  सुरतव्यापारलीलात्तवधौ  

                 रेवारोधत्तस   वेतसीतरुतले   चेत:   समुत्कण्ठते  ।। 

                                                                         काव्य प्रकार्, 1. 4. 1 

 

एात्तिका कभी अपएे त्तप्रि से रेवा एदी के दकएारे, मालती और कदम्ि की वािु से सुरत्तभत 

वेतसी वृिों के एीचे त्तछप-त्तछप कर त्तमला करती थी। आज वि अपएे त्तप्रि की प्रेिसी एा रिकर 

भािाश िए चुकी ि ैदकन्तु चैत की रातों में दफर चोरी-चोरी वैस ेिी त्तमलएे की उस ेउत्कण्ठा िो 

रिी ि।ै 

 

आचािश त्तवश्वएाथ एे सात्तित्ि दपशि में इसे त्तवभावएा अलंकार भी किा ि ैक्िोंदक कारि 

ए िोएे पर भी ििाँ कािश की उत्पत्ति ददखाई गई ि।ै रीत्ततकालीए कत्तव त्तििारी एे भी चैत की 

चान्दएी से उत्पि त्तवरि-वेदएा का त्तचत्रि दकिा ि-ै 

 

                  भौ िि ऐसोई समौ जिाँ सुखद दखु दते । 

                  चैत चान्द की चान्दएी डारत दकिे अचेत ।। 

                                                             त्तििारी सतसई, दोिा.  530 
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चैत मास के र्ुक्ल प्रत्ततपदा को एव सम्वत्सर का आरम्भ िोता ि।ै दवेी आराधएा के त्तलए 

कलर् स्थात्तपत दकिा जाता ि।ै एवरात्री में माँ दगुाश की स्तुत्तत एव ंव्रत की जाती ि।ै चैत्र र्ुक्ल 

एवमी को मिाशदा पुरुषोिम भगवाए् िी राम का जन्मोत्सव मएािा जाता ि।ै उस ददए चैती का 

त्तवर्ेष आिोजए दकिा जाता ि ैऔर चैती धुएों में रामािि, कीतशए आदद गािए की प्रथा ि।ै 

रामािि के िालकाण्ड (दोिा सं० 190) में वर्णित िीराम के जन्म की चौपाई की दो पंत्तक्तिाँ 

कि कर चैती के पद उसके धुए के साथ गाि ेगिे िैं- 
 

               जएम त्तलिे रघुरैिा िो रामा, चइत मत्तिएवाँ । 

                                                                    (चैती)      

               एौमी  त्ततत्तथ  मधु  मास  पुएीता ।  सुकल  पच्छ  अत्तभत्तजत  िररप्रीता  ।। 

               मध्िददवस  अत्तत  सीत  ए  घामा ।   पावए  काल   लोक   त्तविामा    ।। 

                                                                                                                              (चौपाई)            

         जएम त्तलिे रघुरैिा िो रामा, चइत मत्तिएवाँ । 
 

चैती गीत प्राि: खमाज और कल्िाि तथा िोली गीत काफी थाट में गािे जाते िैं। इएमें 

अत्तधकतर त्तवकृत गान्धार एवं त्तएषाद के साथ र्ेष र्ुद्ध स्वरों का प्रिोग त्तमलता ि।ै र्ास्त्रीि 

संगीत की दतृ्तष्ट से इए थाटों के राग अत्तधक सुग्राs िोते िैं। किीं-किीं कोमल ऋषभ एव ंधैवत 

का प्रिोग भी त्तमलता ि ैदकन्तु तीव्र मध्िम का प्रिोग कम त्तमलता ि।ै लोक धुएें सरल िोती िैं 

दकन्तु इएमें सौन्दिश वधशक उपकरिों का त्तवपुल भण्डार ि।ै त्तवत्तभि अलंकरिों- खटके, मुकी, 

मींड, किए आदद का प्रिोग दकिा जाता ि।ै र्ास्त्रीि संगीत के अएेक रागों- आसावरी, भैरवी, 

त्तझझोंटी, पिाड़ी आदद का जन्म भी लोक धुएों से हुआ ि।ै  
 

          चैतमास में गुलाि का फूल उत्कषश पर िोता ि।ै िएारस में गुलाि के सुगत्तन्धत एवं 

मएमोिक वातावरि में ‘गुलाि िाड़ी’
1
 संगीत समारोि का आिोजए दकिा जाता ि।ै िड़-ेिड़े 

रईसों के िगीचों में चैती गािए की मिदफलें सजती िैं त्तजसमें एगर वासी चैती संगीत का 

अएुपम आएन्द उठाते िैं। लोग गुलािी कुताश, धोती िा पािजामा पिएकर एकत्तत्रत िोते िैं और 

गुलािी टोपी, दपुट्टा एव ंगुलाि की पंखुत्तड़िाँ रईस लोग खुद त्तवतररत करवाते िैं। भवए, आँगए 

और िगीचा गुलाि के फूलों स ेसजाए जाते िैं। मंच को गुलाि के माला में इत्र त्तछड़क कर सुन्दर 

ढँग से सजािा जाता ि।ै पूरा मिदफल गुलाि के सुगन्ध से सरािोर िो जाता ि।ै गुलािी प्रकार्,  

----------------------------------------------------------------------------------------------------        

     1. कार्ी की संगीत परम्परा - कामेश्वरएाथ त्तमि, पृ० 56 

 



141 
 

गुलािी आवरि सज्जा, गुलािी मंच सज्जा, गुलाि के पुष्प की वषाश, गुलािी इत्र एव ंगुलाि जल 

के त्तछड़काव से सुवात्तसत संगीत मिदफल को 'गुलाि िाड़ी' किा जाता ि।ै आगंतुकों की सेवा में 

ठण्ढाई, त्तमष्ठाए एवं मगिी पाए परोसा जाता ि।ै 

 

गुलाि िाड़ी संगीत समारोि भी 'िुढवामंगल' संगीत समारोि के साथ-साथ 18वीं र्ती 

के उिराधश में आरम्भ हुआ था। इस परम्परा के संचालए का िेि पूिशरूप स ेिएारस के रईसों को 

ि।ै चैत मास के अन्तगशत 'गुलािा िाड़ी' संगीत समारोि के त्तलए रईसों में िोड़ लग जाती थी 

और िि परम्परा आज भी ि।ै िएारस में 'िुढवामंगल', गुलाि िाड़ी और झूलएोत्सव जैसे अएेक 

उत्सव िड़ ेउल्लास के साथ मएाए जाते िैं। इस उत्सव को प्रत्ततवषश उत्साि पूवशक आिोत्तजत करएे 

में कार्ी के रइसों, त्तवद्वाएों एवं कलाकारों का त्तवर्ेष िोगदाए रिता ि।ै 

 

चैती गीतों का सृजए वासत्तन्तक-सुषमा के त्तएरूपि के त्तलए दकिा गिा ि।ै िि दसूरी 

िात ि ै दक कत्तविों एे उएमें oëXæçÚ·  त्तवषिों का सवाशत्तधक समावेर् कर रंगीए िएा ददिा ि।ै 

सांगीत्ततक दतृ्तष्ट से चैती अत्िन्त मधुर एवं किशत्तप्रि गािए-र्ैली ि।ै चैती के स्वर-संिोजए 

अत्तधकतर खमाज थाट में त्तमलते िैं। चैती एक त्तवर्ुद्ध लोक धुए ि।ै चैती के स्वर-समुदाि दकसी 

थाट त्तवर्ेष की उपज एिीं िैं वरए् इएके स्वर-समिूों को दखेते हुए इन्िें दकसी थाट त्तवर्ेष में 

अवश्ि रखा जा सकता ि।ै राग त्तिलावल और दरे् में लोक र्ैली की चैत्ततिाँ गािी जाती िैं। 

र्ास्त्रीि संगीतज्ञ इसे पीलू, जैजैवन्ती, त्ततलक कमोद, गारा आदद अएेक रागों में गाते हुए पािे 

जाते िैं। ताल ददपचन्दी के त्तवलत्तम्ित आकषशि के पश्चात् ताल किरवा के मध्ि एवं रतु आवेगों  

से िोता झूम उठते िैं। इसे सवशसाधारि से लेकर अत्ततत्तवत्तर्ष्ट कलाकारों एे समाए रूप से 

अपएािा ि।ै  

 

चैती र्ैली जि साधारि कलाकार के हृदि में प्रवात्तित िोती ि ैतो असीम आएन्द की 

अएुभूत्तत कराती ि ै तथा जि मिाए् कलाकार के हृदि में प्रत्तवष्ट िोती ि ै तो एक अद्भुत 

लात्तलत्िपूिश सत्तिवेर् स्थात्तपत िो जाता ि ैत्तजसमें रत्तसकजएों को ठुमरी की oëXæçÚ·  एव ंसुखद 

अएुभूत्ततिों का दर्शए िो जाता ि।ै िएारस के र्ास्त्रीि संगीतकारों का अपएा अलग िी दतृ्तष्टकोि 

रिा ि।ै वे इन्िें रागों में िाँधकर लोकत्तप्रि, आकषशक एवं सिज सुग्राs िएा दतेे िैं। िएारस में 

ऐसे-ऐसे संगीतज्ञ हुए िैं त्तजन्िोंएे चैती की मौत्तलकता को सँवारते हुए, इसे ठुमरी की सरस-र्ैली 

में पहुचँा ददिा ि।ै  
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र्ास्त्रीि संगीत में चैती का स्थाए 

 

       आचािश लोचए द्वारा सए् 1681 में रागतरçXिी ग्रन्थ त्तलखी गिी ि।ै उन्िोंएे 

िएुमत मत के अएुसार  रागतरçXिी में राग-रात्तगत्तएिों के एाम ददिा ि।ै 

 

                       भैरव: कौत्तर्कश्चैव त्तिन्दोलो दीपकस्तथा । 

                       िीरागो मेघरागश्च षडते ेिएुमन्मता: ।। 

                                                               रागतरçXिी  पृ० 3 

       

          आचािश लोचए एे 6 पुरुष रागों के रूप में आचािश िएुमाए के राग-रात्तगएी 

वगीकरि के पुरुष रागों को िी ले त्तलिा ि।ै रागों के स्वरूप रागों में लगएे वाले स्वरों के 

आधार पर त्तएधाशररत दकिे गिे िैं तथा प्रत्िेक पुरुष राग एवं रात्तगएी के त्तलए अएुकूल 

छन्द ददिे गिे िैं। संस्कृत, ब्रजभाषा एवं मैत्तथली भाषाओं का प्रिोग दकिा गिा ि।ै 

 

         आचािश लोचए के त्तद्वतीि पुरुष राग 'कौत्तर्क' की 5 रात्तगत्तएिाँ- टोड़ी, 

खम्भावती, गौरी, ककुभा एवं गुिकरी िैं। 

 

                         टोडी खम्भावती गौरी ककुभागुएकर्यिशत्तप । 

                         एतास्तु पञ्चरात्तगण्ि: कौत्तर्कस्ि वरत्तस्त्रि: ।। 

                                                                   रागतरçXिी  पृ० 13 

             

           रागतरçXिी में राग के एादमि रूपों को स्पष्ट दकिा गिा ि।ै राग-रात्तगएी 

पद्धत्तत भाव प्रधाए पद्धत्तत ि।ै इस र्ैली में प्रत्िेक राग एवं रात्तगएी का मूिशरूप ि।ै 

आचािश लोचए एे िएुमत मत के राग-रात्तगएी वगीकरि के अएुसार रागों का चिए दकिा 

ि ै दकन्तु राग वगीकरि अपएे एवीए 'संस्थाए' पद्धत्तत से दकिा ि।ै उएके समकालीए 
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आचािश भावभट्ट एे अपए े ग्रन्थ 'अएूप सXèत रत्नाकर' में राग-भेद पद्धत्तत से राग 

वगीकरि दकिा ि।ै दोएों आचािों में समाएताएँ एवं त्तभिताएँ भी िैं। 

 

         आचािश लोचए एे चैती-गौरी को गौरी संस्थाए तथा आचािश भावभट्ट एे चैती-

गौरी को गौरी-भेद में रखा ि।ै राग वगीकरि भी समि के साथ-साथ पररवर्णतत िोता 

गिा। दकसी काल के प्रचत्तलत राग परवती काल में अप्रचत्तलत माए त्तलए गिे िैं। दरे्ी 

रागों को संस्थाए राग वगीकरि से मेल राग वगीकरि लािा गिा और मेल राग 

वगीकरि से थाट राग वगीकरि में स्थात्तपत दकिा गिा ि।ै 

 

        रागतरçXिी में संस्थाए पद्धत्तत एव ंराग-रात्तगएी पद्धत्तत दोएों को अपएािा गिा 

ि।ै संस्थाए पद्धत्तत को स्थात्तपत करएे वाले आचािश लोचए पिले संगीतकार थ े त्तजएका 

काव्य धरातल समृद्ध ि।ै आचािश जिदवे एवं आचािश त्तवद्यापत्तत के गीतों को उन्िोंएे राग-

रात्तगत्तएिों एवं उएके छन्द तथा रस के विशए में प्रस्तुत दकिा ि।ै पत्तण्डत तुलसी राम 

दवेांगए1 के र्ब्दों में, 'संस्थाए पद्धत्तत एव ं राग-रात्तगएी पद्धत्तत के अएुसार वगीकरि 

करएे वाले िे अकेले ग्रन्थकार एिीं िैं। वरए् दत्तिि के पत्तण्डत सोमएाथ, पत्तण्डत 

पुण्डरीक त्तवट्ठल एवं पत्तण्डत भावभट्ट एे इए दोएों पद्धत्ततिों को स्वीकारा ि।ै इससे पता 

चलता ि ैदक सम्पूिश भारत में राग-रात्तगएी पद्धत्तत की लोकत्तप्रिता थी।'  

 

          संगीत के दकसी भी प्रकार िा र्ैली में रसात्मकता िी उद्देश्ि रिता ि।ै संगीत में 

स्वर एवं लि के संिोजए से रञ्जकता आती ि।ै संगीत को अन्तःकरि के उद्गारों को 

अत्तभव्यक्त करएे का माध्िम माएा जाता ि।ै संगीतकार सुखद, दखुद, अद्भुत, रौर, वीर 

तथा र्ान्त रसों स ेिुक्त सौन्दिाशत्मक रसास्वादए कराता ि।ै अत्तवरलता, त्तिग्धता एवं 

रञ्जकता िी संगीत को साथशक िएाती िैं। स्वर-त्तवर्ेष द्वारा त्तभि-त्तभि भाव प्रगट दकिे 

जाते िैं। स्वर के समिूों से रागों की स्थापएा की जाती ि।ै प्रत्िेक राग की अपएी प्रकृत्तत 

िोती ि।ै राग के भाव-त्तवर्ेष के आधार पर राग-रात्तगएी वगीकरि दकिा गिा ि।ै जिाँ 

पुरुष राग ओजपूिश वीर रस त्तलए हुए िैं, विीं रात्तगत्तएिाँ कोमल प्रकृत्तत वाली िैं। सृत्तष्ट के  

-------------------------------------------------------------------------------------------- 

  1. भारतीि सXèतर्ास्त्र- पत्तण्डत तुलसी राम देवांगए,  पृ० 271 
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पुरुष-प्रकृत्तत की तरि राग-रात्तगएी में भी अत्तवत्तच्छि सम्िन्ध ि।ै राग कौत्तर्क का राग-

ध्िाए स्वरूप त्तएम्न ि-ै 

 

                   पीतवसए त्तसतदमए िमेसम रूप मएोिर, 

                   वीरत्तसरोमि मालगरXत्ति िोत भिVर । 

                   करतल कत्तलत कराल काल करवाल कृतादर, 

                   वीर वीरकृतसेव वीरसञों करत िुद्धवर । 

                   अत्ततलत्तलतगाए त्तििुधात्तधपत्तत सदत्तसवीए परवीएजए, 

                   गावत िजाएजेत्ति सकलसुर सो कौत्तर्क एामारागरमए । 

                   माएो सुविशतएुविश िैररखण्डए त्तवत्तधपत्तण्डत, 

                   वीरपुरुष रएधीर दन्त उज्वल करें मत्तण्डत । 

                   िहुल वीर पररवार कत्तलत करवाल सXचर । 

                   वीरत्तवषञे सञ्चँरत वीरसञो करत िुद्धवर ।। 

                                                           रागतरçXिी   प०ृ  4 

       

आचािश लोचए एे गौरी राग के रागध्िाए के विशए में आचािश कोिल की चचाश की ि-ै 

 

                    दषूए त्तविीए एव पल्लव रसालिी के, 

                    काए में कमलएत्तञएी दकिोिए िएाए कए । 

                    सजल जलद श्िाम सोित र्रीर धीर, 

                    िोलत्तत वचए त्तपक कूत्तजत जएाए कए  ।। 

                    रात्तगत्तए त्तलखी िए मत मि के त्तववेक, 

                    कत्तवकोिलें पुरातए सXèत गएाए कए । 
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                     गौरीवर वाम दकल कौत्तर्क दकिोिए वर्, 

                     लोचए सुमत्तत माएो मन्मथ मएाए कए ।। 

                                           रागतरçXिी  पृ० 15   

       

         उपिुशक्त उद्धरि में कत्तव एे कौत्तर्क राग की रात्तगएी गौरी का सुन्दर त्तववेचए 

दकिा ि।ै त्तर्व जी एे राग-वर् पावशती जी को अपएे अधीए कर त्तलिा ि।ै इसमें कामदवे 

एे उएकी सिािता की ि।ै काएो में एव आम्र पल्लव का आभूषि, आँखें कमल के समाए, 

जल से भरे एीलमेघ के साथ सुन्दर कोिल की कूक से त्तर्वजी आकर्णषत िो जाते िैं। 

आचािश कोिल के अएुसार गौरी रात्तगएी उन्मि करएे वाली ि।ै आचािश लोचए की गौरी 

रात्तगएी के स्वर आधुत्तएक 'भैरव' राग के स्वर के समाए िैं। आचािश लोचए के राग गौरी 

के स्वर-स्वरूप- सा रे ग म प ध एी - वतशमाए भैरव राग के समाए ि।ै 

 

           आचािश लोचए आचािश भरत के अएुिािी िैं। इसत्तलए उन्िोंएे रसराज oëXæÚ के 

दोएों पिों संिोग एवं त्तविोग का त्तवर्ेष विशए दकिा ि।ै उन्िोंएे कत्तव त्तवद्यापत्तत एवं स्व-

रत्तचत गीतों का सवाशत्तधक प्रिोग दकिा ि।ै त्तमत्तथला में कत्तव त्तवद्यापत्तत के गीत सवशत्र 

गूँजते रिते िैं। 'पदावली' की रचएा मैत्तथली भाषा में ि।ै अपएी मातृभाषा के प्रत्तत उएका 

अद्भुत अएुराग स्पष्ट रूप से ददख रिा ि।ै उन्िोंएे पदों में राधा-कृष्ि के प्रेम का सुन्दर 

त्तचत्रि दकिा ि।ै त्तवरि-त्तमलए, िास-पररिास का भावपूिश विशए दकिा ि।ै कत्तव 

त्तवद्यापत्तत1 द्वारा संिोग oëXæÚ का सुन्दर विशए- 

 

                 सत्तख की पूछत्तस अएुभव मोि 

                 स ेले त्तवपरीत अएुराग िखात्तएि त्ततल-त्ततल एूतए िोि 

 

               अथाशत् भगवाए िीकृष्ि के अलौदकक सौन्दिश को र्ब्दों में व्यक्त एिीं दकिा 

जा सकता ि,ै केवल अएुभव दकिा जा सकता ि।ै त्तविोग oëXæÚ का भी कत्तव त्तवद्यापत्तत एे  

--------------------------------------------------------------------------------------------         

  1.  रागतरçXिी-  डॉ० रीएा सिाि,  पृ० 145  
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सुन्दर त्तचत्रि दकिा ि-ै  

 

                    के पत्ततिा ले जाएत रे, मोरा त्तप्रितम पास । 

                    त्तिि ए सित असि द:ुख रे, मेल सओए मास ।। 

 

राधा अपएी सखी से कि रिी िैं, िमुएा पार िीकृष्ि तक मेरी पाती कौए ले 

जाएगा। वे दकतएे कठोर िैं, मथुरा में िसकर दकतएा अपिर् ले रि ेिैं, कार्णतक मास में 

लौटएे का आश्वासए द ेरि ेिैं। 

             

आचािश लोचए एे रागतरçXिी में गौरी राग के स्वरों का उल्लेख दकिा ि ैजो 

आधुत्तएक भैरव राग के समाए िैं। उन्िोंएे राग-वगीकरि के त्तलए पुरुष राग कौत्तर्क की 

रात्तगएी गौरी को संस्थाए िएािा ि।ै आचािश एे गौरी संस्थाए िा दकसी भी संस्थाए के 

राग-भेदों के स्वरूप का उल्लेख स्वरों में एिीं दकिा ि।ै संस्थाए के अन्तगशत त्तलए गिे 

रागों के वगीकरि का आधार भी स्पष्ट एिीं ि।ै वतशमाए राग-वगीकरि में एक थाट के 

अन्तगशत आएे वाले रागों के स्वर, अपएे जएक राग के िी स्वर िों, िि जरूरी एिीं ि।ै 

रागतरçXिी में एक संस्थाए के अन्तगशत आएे वाले सभी रागों के एक िी स्वर िैं, िा एिीं 

िैं, िि स्पष्ट भी एिीं ि।ै 

 

        रागतरçXिी में संस्थाए पद्धत्तत एवं राग-रात्तगएी वगीकरि दोएों पद्धत्ततिाँ 

अपएािी गिी िैं। आचािश लोचए एे जन्ि-जएक पद्धत्तत को माएते हुए सम्पूिश उिर 

भारतीि रागों को 12 संस्थाएों में िाँटा ि।ै राग-रात्तगएी वगीकरि ितेु िएुमत मत के 

अएुरूप पुरुष रागों को उएकी भािाशओं के साथ रखा गिा ि।ै रागों के एदमि स्वरूपों को 

स्पष्ट दकिा गिा ि।ै इसमें रागों के त्तवत्तभि स्वरूपों के त्तलए सात्तित्ि की काव्यात्मकता, 

संगीत की भावात्मकता एवं कलाकार की कलात्मकता का संगम ि।ै आचािश लोचए की 

त्तवत्तभि प्रस्तुत्ततिाँ चाि ेवो जिदवे की अष्टपदी, त्तवद्यापत्तत के पद िा स्व-रत्तचत गीत िों, 

सभी में भाव की प्रधाएता िी लक्ष्ि ि ैदफर भी संगीत में आवश्िक राग-भेदों के स्वर-

स्वरूप एिीं िोएे से उएका गेि स्वरूप अस्पष्ट ि।ै वतशमाए समि में चैती गौरी का गेि 

स्वरूप स्वर-िद्ध ि।ै   
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           संगीतज्ञों द्वारा राग का त्तवश्लेषि करएा भारतीि संगीत की परम्परा ि।ै आचािश 

लोचए के गौरी रात्तगिी का स्वर-स्वरूप आधुत्तएक भैरव राग के सदरृ् ि।ै भैरव थाट में 

गौरी राग ि ैऔर गौरी राग दो स्वरूप में ि-ै भैरव राग के अएुरूप एवं पूिी राग के 

अएुरूप। भैरव राग के अएुरूप िोएे पर रे ध कोमल और िाकी र्ुद्ध स्वर लगते ि ै

इसत्तलए गािए का समि प्रात:काल िोता ि।ै पूिी राग के अएुरूप िोएे पर रे ध कोमल 

और म म दोएों मध्िम (र्ुद्ध और तीव्र) लगते िैं इसत्तलए गािए का समि सािंकाल 

िोता ि।ै  

 

        वैद्यराज कत्तवराज पत्तण्डत त्तर्वकुमार र्ास्त्री1 के अएुसार ‘िएारस में गौरी राग के 

दोएों िी प्रकारों में चैती गािी जाती िैं और उन्िें चैती-गौरी िा चैता-गौरी किा जाता 

ि’ै। िएारस के संगीतज्ञों एे ग्रामीि धुएों एव ंरागों का त्तवश्लेषि दकिा ि ैतथा प्राप्त धुएों 

एवं रागों का स्वरूप त्तएधाशररत कर दकसी राग त्तवर्ेष में उएका सामंजस्िपूिश अन्तभाशव 

करा ददिा ि।ै इसीत्तलए चैती-गौरी िा चैता-गौरी राग केवल िएारस में िी उपलब्ध िैं। 

ििाँ के त्तवद्वाए् गािक एवं गात्तिकाओं द्वारा इन्िें सुन्दर ढंग से प्रस्तुत दकिा जाता रिा ि।ै 

            

          र्ास्त्रीि संगीत की चचाश में िएारस का त्तजक्र स्वत: िो जाता ि।ै पूवश की मिदफलें 

और ददए-रात चलएे वाले संगीत सम्मेलए आज के िदलते मािौल में किाएी िए गिे िैं 

त्तजन्िें िादगार िएाएे के त्तलए 50-60 वषश पुराएे िएारस की संस्कृत्तत को स्मरि करएा 

पड़गेा। उए ददएों अएेक प्रकार के संगीत के जलसे हुआ करते थ-े 

 

1. र्ादी-त्तववाि िा त्ततलक के अवसर पर िड़ ेरईसों के दीवाएखाएे में 3-4 प्रत्तसद्ध 

गात्तिकाएँ पूरी रात अपएे मधुर संगीत से वातावरि को रञ्जक िएाती थीं। 
                                                                                                                 

2. मौसमी जलसे जैसे- िोली, िुढवामंगल, गुलाि िाड़ी, सावए, झूला, झूमर, 

कजरी आदद िड़ ेउत्साि एव ंधूमधाम से मएािे जाते थे। 

 

3.  अत्तधकांर् संगीत सम्मेलए राष्ट्रीि एव ंअन्तराष्ट्रीि स्तर के िोते थे। 

-------------------------------------------------------------------------------------------- 

  1. सािात्कार- पत्तण्डत त्तर्वकुमार र्ास्त्री    
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4. िड़ ेएवं र्ौकीए रईसों के िाग-िगीचे में संगीत के त्तवर्ेष जलसे आिोत्तजत िोते 

थे। 
 

5. मत्तन्दरों एवं मठों के oëXæÚ में त्तवत्तभि प्रकार के सांगीत्ततक आिोजए िोते थे।  
 

6. संगीतज्ञों एव ंउस्तादों की अपएी सांगीत्ततक गोत्तष्ठिाँ भी हुआ करती थीं। 
 

7. रूप िाजार में खुले एव ंिन्द दोएों प्रकार के मुजरे िोते थे। 

 

            िोली की रात से िी चैती र्ुरू िो जाती ि।ै इसत्तलए िुढवामंगल िा गुलाि 

िाड़ी में चैती की प्रधाएता रिती ि।ै पत्तण्डत त्तमठाई लाल त्तमि, पत्तण्डत जगदीप त्तमि, 

उस्ताद मौजुद्दीए खाँ, पत्तण्डत  िडे़  रामदास  जी,  पत्तण्डत छोटे  रामदास  जी  एवं  उएके  

परम्परागत त्तर्ष्ि, त्तर्ष्िाएँ मिदफल को सुरीला िएाते थे। 

 

            आज के पररवेर् में उस मेले के िथाथश का विशए कौतुिल का त्तवषि ि।ै त्तवत्तर्ष्ट 

एवं जएसामान्ि के िीच का एक सामंजस्िपूिश उद्धरि ि।ै जात्तत, धमश सम्प्रदाि आदद स े

ऊपर उठकर कार्ी के गौरव दर्शए एवं कला का माएदण्ड सवशजए सुखाि एवं सवशजए 

त्तिताि ि।ै डॉ० भाएुर्ंकर मेिता1 एे छोटी मोतीिाई का एक सुन्दर संस्मरि ितािा ि ै

'िजड़ों को पटैला किा जाता था। िे पटैला गंगा पर त्तिछ जाते थ ेऔर आर-पार का पुल 

िए जाता था। त्तिन्द ूएव ंमुसलमाए सि इसमें त्तिस्सा लेते थे। अपएी अतीत की िादों में 

वे गुए-गुएा उठती िैं िथवा लगत कुत्तम्िलाए गए ए राजा, जूिी कऽ फूलवा ऽऽ, फूलवा मैं 

चुत्तए-चुत्तए भरलू ँचदररिा’। 
 

        िि परम्परा िर्स्वी एवं समृद्ध ि।ै गािए की चचाश िोते िी र्ास्त्रीि, उपर्ास्त्रीि, 

सुगम और लोक संगीत पर ििस र्ुरू िो जाती ि।ै गाएा पक्का ि ै िा कच्चा इसे मुद्दा 

िएाकर जोरदार ििस करते िैं। पवए, त्तएझशर, वृि और त्तचत्तड़िाँ गाती िैं िा कत्तव की 

कल्पएा मात्र ि,ै इस पर भी ििस िोती ि।ै समाज में सुख-द:ुख की भावएा समूि गीतों 

द्वारा अत्तभव्यक्त की जाती िैं। इए गीतों को लोक गीत, संस्कार गीत, ऋतु गीत, त्िोिार 

गीत, भजए, कीतशए आदद त्तवत्तवध एामों से जाएा जाता ि।ै िमारे पास इए गीतों का िहुत  

 ---------------------------------------------------------------------------------------------- 
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िड़ा भण्डार ि।ै इएकी अपएी अएूठी धुएें िैं, अपए ेताल िैं, अपएे वाद्य भी िैं और िे िमारे 

जीवए को सम्पूिश एव ं रंगीए िएाते िैं। संगीत के त्तवद्वाएों एे इन्िें अपररष्कृत एवं 

अपररमार्णजत माएकर िथोत्तचत सम्माए एिीं ददिा ि ैलेदकए चुपके से इए रंगीए धुएों को 

ग्रिि करएे में संकोच भी एिीं दकिा ि।ै इसीत्तलए सहृदि िोता माएते िैं दक इए मएोिर 

किशत्तप्रि धुएों से िमारा संगीत समृद्ध हुआ ि।ै 

 

          िे लोकत्तप्रि धुएें गीत के रूप में िमारे जीवए में घुल-त्तमल कर हृदि की धड़कए 

िए गिी िैं। इस सुरम्ि संसार से त्तजस ददए गीत मौए िोंगे िमारे जीवए का स्पन्दए भी 

र्ेष िो जािेगा। आज आधुत्तएकता के चकाचौन्ध में लोक-परम्पराएँ ित्तिष्कृत िोती जा 

रिी िैं। फलस्वरूप जीवए एीरस एवं र्ुष्क िोता जा रिा ि।ै आज त्तजन्िें लोक गीत किा 

जा रिा ि ैवास्तव में वे जीवए गीत िैं। राधा-कृष्ि एवं सीता-राम की भाँत्तत गीत भी 

जीवए की प्रेरक र्त्तक्तिाँ िैं। 

 

          इए गीतों में िमारे संस्कार पररलत्तित िो रि ेिैं। जीवए में रम्ि, मधुर एवं करुि 

त्तचत्र भरे हुए िैं। भावों से सरािोर िे गीत जीवए की आत्मकथा िैं। िर दरे्, प्रान्त, िेत्र, 

गाँव एवं घर के अपएे गीत िैं। झोपड़ी स ेचौपाल और चौपाल स ेसंगीत सम्मेलए तक 

इएकी िात्रा अवश्ि हुई ि ैदफर भी इएका सामात्तजक स्तर सदवै त्ततरष्कृत िोता रिा ि।ै 

लोक संगीत में साज त्तमले तो वाि-वाि एिीं त्तमले तो वािी की डोर थाम कर भी एैिा 

पार लग जाती ि।ै 

 

              िएारस के संगीतज्ञों एे इएकी कलात्मक लोच से प्रभात्तवत िोकर इन्िें हृदि से 

अपएािा ि।ै इए लोकत्तप्रि धुएों को पररष्कृत कर र्ास्त्रीि संगीत के मंचों पर सम्माए 

पूवशक स्थात्तपत करते हुए सम्पूिश संगीत जगत् में स्थाए ददलािा ि।ै कोठेवात्तलिों की 

त्तवरासत समझ कर इन्िें अश्लील एवं तुच्छ भी माएा गिा था दकन्तु कोठेवात्तलिों को 

स्विं प्रत्तर्त्तित करएे वाले भी घराएेदार सम्मात्तएत संगीत साधक िी थे।  

 

आज इएकी त्तस्थत्तत में अप्रत्िात्तर्त उित्तत हुई ि।ै अतएव िे उपेत्तित से सवशग्राs 

हुई िैं। ठुमरी और िोरी सवशत्र व्याप्त िो गई िैं दकन्तु चैती, कजरी आदद अभी भी िेत्र में 
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िी सीत्तमत िैं। िएारस संगीत की दतु्तएिा में उत्कषश पर ि ैइसत्तलए उसकी सभी त्तवधाएँ 

लोकत्तप्रिता के चरम चोटी पर स्थात्तपत िोएे के त्तलए उत्सुक िैं।  

 

        पत्तण्डत िड़े रामदास जी के छोटे भाई पत्तण्डत सुन्दर जी चैती के िेजोड़ गािक थ।े 

उएकी चैती- चैत की त्तएत्तन्दिा त्तजिा अलसाए े िो रामा िहुत प्रत्तसद्ध ि।ै चैती एक 

प्रचत्तलत धुए ि ैदफर भी िएारस के त्तवद्वाए् गािक-वादकों एे अएेक रागों में इसे िहुत िी 

सुन्दर ढंग से प्रस्तुत दकिा ि।ै िुढवामंगल िो िा गुलाि िाड़ी सवशत्र चैती की धूम मची 

रिती ि।ै गजरा अथाशत् िुगलिन्दी के कािशक्रम अत्तधक िोते थे। त्तवदषुी हुिा िाई एव ं

त्तवदषुी त्तवद्याधरी िाई के िीच तथा त्तवदषुी िड़ीमोती िाई, त्तवदषुी त्तसद्धशे्वरी दवेी एव ं

त्तवदषुी रसूलए िाई के मध्ि अद्भुत एवं िादगार िुगलित्तन्दिाँ हुआ करती थीं। एक 

ित्तन्दर् एत्ति ठइिाँ मोत्ततिा िरेाि गइले रामा र्ुरू िो गई तो समाप्त िोएे का कोई समि 

एिीं िोता था। एक ित्तन्दर् में पूरी रात िीत जाती थी िा एक रात में कई ित्तन्दर्ें प्रस्तुत 

की जाती थीं। त्तवदतु्तषिों द्वारा िोल िएाव के त्तवत्तभि प्रकारों की धुआँधार झड़ी लग 

जाती थी। आसावरी, लत्तलत, भैरव आदद रागें दकसी एक ित्तन्दर् में िी िदल-िदल कर 

प्रस्तुत दकिे जाते थे। किए और पुकार की एक के िाद एक रसभरी झड़ी लग जाती थी 

त्तजसका र्ब्दों में विशए असम्भव ि ैवि केवल दर्शएीि िा िविीि ि।ै सुिि िोते-िोते 

राग भैरवी की ित्तन्दर् कुसतु्तमिा लोढए जाइि िो रामा िोताओं को व्याकुल कर दतेी 

थी। कत्तव भारतेंद1ु एे िुढवामंगल का रोचक ढंग से विशए दकिा ि-ै  

 

                  'गंगा में चहु ँओर सों दीपहि दीप लखात, 

                   एावत्तए सों सुरसरर त्तछप्िो, जलए एहि एेकु ददखात, 

                   आत्तए परत धुत्तए काए में, मधुर सुरएके संग, 

                   तैसे िी कहु ँित्तज उठत, सारंग राग मृदगं, 

                   किहु ँजुगीड़ा एाच कै, लेत िेसुरी ताए, 

                   आप त्तिलत, िाजा त्तिलत, और त्तिलत जलजाए 

                   मएु त्तवमाए सि दवे के सुरसरर में दरसात । 

                   कै तारए की मण्डली घूमत ि ैिा रात' । 

-------------------------------------------------------------------------------------------- 

    1. सो कासी सेइअ कस ए- डॉ० भाएुर्ंकर मेिता, पृ० 50 



151 
 

 

            दर्ाश्वमेध पर राजा मुक्तागाछा का िजड़ा सजता ि,ै त्तजस पर पत्तण्डत िड़े 

रामदास जी अपएे सुमधुर कण्ठ से गािए र्ुरू करते िैं जो संकेत िोता ि,ै रामएगर से 

मिाराज िएारस को अपए ेमोरपंखी और घुड़दौड़ िजड़े से दर्ाश्वमेध ितेु प्रस्थाए करएे 

का। मिाराज के त्तलए 'िर िर मिादवे' का त्तएरन्तर उद्घोष िोएे लगता ि।ै पत्तण्डत िड़े 

रामदास जी िएारस के अत्तद्वतीि र्ास्त्रीि गािक िैं। वे ध्रुवपद, धमार, ख्िाल, ठुमरी, 

टप्पा, चैती, िोरी, कजरी, चतुरंग, भजए आदद र्ैत्तलिों के उत्कृष्ट त्तवद्वाए् थे। 

 

          उन्िोंएे इए त्तवधाओं को स्वि ंगािा तथा अपएे त्तर्ष्िों को त्तसखािा भी। ध्रुवपद 

की अत्तभि सरस र्ैली धमार का प्रभाव िएारस के उपर्ास्त्रीि र्ैत्तलिों पर अत्तधक पड़ा 

ि।ै लोक र्ैत्तलिाँ भी िएारस के िड़ ेत्तवद्वाएों के संसगश में आकर र्ास्त्रीि स्वरूप धारि 

करती गिी िैं। िएारस की उपर्ास्त्रीि र्ैत्तलिाँ, र्ास्त्रीि एवं लोक दोएों िी र्ैत्तलिों से 

आदाए-प्रदाए की िैं। इसत्तलए िएारस अपएी खास खूिी के त्तलए प्रत्तसद्ध ि।ै िुढवामंगल 

के कािशक्रम में चैती की िी प्रधाएता रिती थी।   
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 चैती की पारम्पररक ित्तन्दर्ों का त्तवश्लेष्ि  
 

वषश का प्रथम माि चैत्र पारम्पररक अएुष्ठाएों के साथ प्रारम्भ  िोता ि।ै भगवाए् 

िीराम का जन्म चैत्र र्ुक्ल एवमी को हुआ ि,ै ककतु वषश का प्रथम ददए अथाशत् एव   -वषश 

चैत्र र्ुक्ल प्रत्ततपदा को मएाते िैं। प्रत्ततपदा से एवरात्तत्र का प्रारम्भ िोता ि ै और इस 

समि आददर्त्तक्त के एव रूपों का दर्शए, पूजए एवं अएुष्ठाए दकिा जाता ि।ै िद्यत्तप 

फाल्गुएी पूर्णिमा अथाशत् िोली के ददए से िी चैती का गािए प्रारम्भ िो जाता ि।ै दकन्तु 

लोक में चैत्र माि से त्तवर्ेष सम्ित्तन्धत िोएे के कारि इसे चैती के एाम से जाएा जाता िै।  

िि लोक त्तवधा िहुत लोकत्तप्रि ि।ै इसकी धुए सवशत्तप्रि एवं सरल ि,ै कोई भी गुएगुएा 

लेता ि।ै भोजपुरी, मैत्तथल, मागधी, अवधी आदद लोक भाषाओं में िि गािए परम्परा  

सवाशत्तधक प्रचत्तलत ि।ै   

 

िएारस में चैती को मित्त्वपूिश स्थाए त्तमला ि।ै ठुमरी के प्रत्तसद्ध गुिी कलाकार 

चैती की रसीली धुए से दरू एिीं रि सके। वे लोग इसे ठुमरी िएाकर इसकी ित्तन्दर्ों का 

त्तवलत्तम्ित लि में िोल िएाएे लगे। दफर चैती िड़-ेिड़ ेघराएेदार त्तवद्वाएों की चितेी िए 

गई और ठुमरी में समात्तित िोकर पूरि अंग की मित्त्वपूिश त्तवधा िए गई। िएारसी 

संगीत में डुिकी लगाते िी चैती में पररवतशए हुआ और इसके अएेक प्रकार िएे। त्तवद्वाए् 

कलाकारों एे इसे रागों में त्तएिद्ध दकिा, गािा तथा त्तसखािा भी। एक अद्भुत गुरु-त्तर्ष्ि  

परम्परा का दर्शए चैती के माध्िम से आगे दखेएे को त्तमला। चैती के सन्दभश में त्तवस्तृत 

त्तववरि प्रथम एवं त्तद्वतीि ररपोटश में ददिा गिा ि।ै चैती के प्रकार के रूप में िम चैती, 

घाटो, चैता एवं चैता-गौरी पाते िैं। इएका संत्तिप्त पररचि इस प्रकार ि:ै- 

 

चैती 

 

 िएारस में चैती धुए का अन्ि रागों जैसे- पील,ू मांझ खमाज, हझझोटी, पिाड़ी, 

जोत्तगिा, दकरवािी, कहलगड़ा आदद के स्वर-सन्दभों स ेभव्य oëXæÚ दकिा गिा। ठुमरी 

अंग में समात्तित करएे के त्तलए इसके भावमि त्तिन्दओुं को छेड़ा गिा तथा उसके त्तमत्तित 

प्रभाव की अएुभूत्तत की गई। िएारसी संगीतज्ञों- पत्तण्डत त्तमठाईलाल त्तमि, पत्तण्डत 

िड़रेामदास जी, पत्तण्डत छोटेरामदास जी, पत्तण्डत रामू जी, पत्तण्डत मिादवे त्तमि, 

पत्तण्डत छिूलाल त्तमि, त्तवदषुी रसूलए िाई, त्तवदषुी त्तसद्धशे्वरी दवेी, त्तवदषुी जाएकी 
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िाई, त्तवदषुी त्तगररजा दवेी आदद एे चैती की एई-एई प्रभावर्ाली धुएे िएाई िैं जो पूरि 

अंग िा िएारस की पिचाए ि।ै त्तवदषुी रसूलए िाई अद्धाताल एवं काफीराग में त्तएिद्ध  

िएारसी चैती गा रिी िैं त्तपिा त्तमलए िम जाइि िो रमा। ििाँ उल्लेखएीि ि ैदक चैती 

अत्तधकतर दीपचन्दीताल में  त्तमलती िैं। चैती का िि प्रकार त्तसफश  र्ास्त्रीि गािकों के 

पास ि।ै चैती का मूल धुए जो लोक में सवाशत्तधक प्रचत्तलत ि ैउसे िएारस के र्ास्त्रीि 

गािक घाटो िोलते िैं।  

घाटो 

 

घाटो को साधारितिा घोटएा दक्रिा से जोड़कर दखेा जाता ि।ै घोंटएा का 

तात्पिश मथएा िा त्तवलोएा ि।ै लोक कलाकारों एे इसकी धुए को अएेकों िार प्रस्तुत 

दकिा ि,ै इसत्तलए इसका घाटो एाम साथशक प्रतीत िोता ि।ै आज चैती का जो सिसे 

लोकत्तप्रि धुए ि,ै त्तजसे र्ास्त्रीि संगीत, उपर्ास्त्रीि संगीत एव ं लोक संगीत सभी एे 

समाए भाव से अपएािा ि,ै वि घाटो िी ि।ै चैती का एाम आते िी सभी के मए में एक 

पारम्पररक धुए कौन्ध जाती ि,ै िएारसी त्तवद्वाए ्उसे  घाटो िोलते आए िैं तथा सम्पूिश 

दरे् चैती के एाम स ेजाएता ि।ै त्तवदषुी त्तगररजा दवेी एे पिाड़ी राग के स्वर-सन्दभों से 

सजाते हुए दीपचन्दी ताल में  इस गीत का सुन्दर ढंग से िोल िएािा ि ैरात िम दखेली 

सपएवा िो रामा, त्तपिा  घर  आए ।  िएारसी परम्परा में िि ठुमरी िै, जो प्राि: एक  

कलाकार प्रस्तुत करता ि।ै लोक गािकों द्वारा इस धुए की प्रस्तुत्तत समूि में हुआ करती 

िै। लोक गािक अएेक अन्तरों के  पद  गाते िैं,  विाँ  िोल  िएाव  की  कोई  सम्भावएा  एिीं  

िोती।  

चैता 

 

चैता आँचत्तलक गािए प्रकार ि।ै अवधी, भोजपुरी, मागधी एवं मैत्तथली आदद िर 

लोक भाषाओं में प्रस्तुत दकिा जाता ि।ै चैता ग्रामीि पुरुषों द्वारा प्राि: समूि में प्रस्तुत 

दकिा जाता ि,ै त्तजसका िोताओं पर जोरदार प्रभाव पड़ता ि ैऔर लोग झूम के एाचएे 

लगते िैं। चैता दीपचन्दी, किरवा िा दादरा ताल में त्तएिद्ध त्तमलता ि।ै  

 

िएारस में र्ास्त्रीि गािक एव ं गात्तिकाओं एे त्तवत्तभि रागों में अएेक चैत्ततिाँ  

गािी ि,ै जो मूल धुए से त्तिलकुल अलग िैं। त्तवदषुी त्तगररजा दवेी एे अपएी त्तप्रि चैती को 

भोजपुरी धुए में गािा ि।ै दादरा के तजश पर दादरा ताल में सुन्दर िोल िएािा ि।ै र्ब्दों 



154 
 

की प्रभावर्ाली अत्तभव्यञ्जएा के त्तलए सुन्दर ढंग स ेआत्तवभाशव-त्ततरोभाव भी दकिा ि।ै 

गीत के िोल िैं िरैए रे कोित्तलिा तोरी िोली एा सिुाि। पद का िि प्रकार त्तिलकुल 

अलग ि,ै इसमें रामा र्ब्द ि ैिी एिीं, दकन्तु उन्िोंएे चैती िोलकर गािा ि।ै िएारसी 

संगीत की परम्परा में ऐसी अएेक ित्तन्दर्ें गािी गई िैं। त्तवदषुी त्तसद्धशे्वरी दवेी की 

परम्परागत चैती गीत को िीमती सत्तवता दवेी एे दादरे ताल में दादरा की तजश पर गािा 

ि।ै गीत के िोल िैं परर गत्तिल एइिरवा में दाग, धुत्तमल भइल  चूएररिा। इस ित्तन्दर् में 

अलग प्रकार की धुए ि ैऔर उसमें अएेक रागों की छािा ली गई ि।ै रामा र्ब्द स्थािी-

अन्तरे में किीं भी एिीं ि,ै दकन्त ुआपकी  आकषशक प्रस्तुत्तत हृदि को छूती ि।ै   

 

चैती की मौत्तलकता अिुण्ि ि।ै गािए र्ैत्तलिों का पररष्कार भी गािए की 

परम्परा ि।ै ग्रामीि िेत्रों में चैती धुए का मौत्तलक स्वरूप त्तमलता  ि।ै ग्रामीि लोक धुएों 

का पररष्कार सम्भव एिीं ि,ै ििी कारि ि ैदक उएकी मौत्तलकता ज्िों की त्िों िएी हुई 

ि।ै इएका प्रचार-प्रसार िढा ि,ै दकन्तु अपेिा से िहुत कम। इसत्तलए जए-जए के कण्ठ में 

स्वतः समात्तित इस र्ैली को अत्तधक मित्त्व ददिा जाएा चात्तिए।   

 

िएारस सन्त कत्तविों की त्तसद्धपीठ ि।ै सन्त कत्तव किीरदास एे अएेक त्तएगुशि गीतों 

की रचएा की ि ै और िएारस के त्तवद्वाएों एे स्वरिद्ध कर गािा ि।ै आज गािए की 

र्ास्त्रीि, उपर्ास्त्रीि एवं लोक संगीत की िर त्तवधाओं में त्तएगुशि गीतों को अत्ित्तधक 

सम्माए त्तमला हुआ ि।ै सन्त किीरदास रत्तचत चैती के द्वथैशक पद कइस ेसजए घर जइि ै

िो रामा, समझ ए आव ेि,ै त्तजसे पत्तण्डत छिूलाल त्तमि एे सुन्दर ढंग से प्रस्तुत दकिा ि।ै    

 

प्राचीए चैती ि ैचैत की त्तएत्तन्दिा त्तजिा अलसाएे िो रामा। सिसे प्रचत्तलत घाटो 

िैं एत्ति ठइिाँ मोत्ततिा िरेा गइल रामा किवाँ मैं ढँूढँू, कोठवा पर ढँूढली, अटररिा पर 

ढँूढली, ढूँढ  अइली  सँइिा  के  सेजररिा, िो रामा ।  कौएे  मासे  फू लेला गुलिवा िो रामा, 

चइत मत्तिएवा,ँ ििी माटी कािा ििी माटी कफएी ििी माटी फूलेला गुलिवा, िो 

रामा, चइत मत्तिएवाँ। इए गीतों में दकतएा िड़ा दर्शए छुपा हुआ ि।ै गीत के एक-एक 

िोल दार्शत्तएक एव ं सात्तित्तत्िक अत्तभव्यञ्जएाओं से पररपूिश ि ै और िएारस की संगीत 

परम्परा िर त्तवधा में समृद्ध ि।ै  
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पत्तण्डत त्तर्व कुमार र्ास्त्री1 एे चैती के एक प्रकार चैता-गौरी की चचाश की ि ैतथा 

इसकी र्ास्त्रों में उल्लेख ितािा ि।ै त्तमत्तथला के आचािश लोचए कत्तव2 एे रागतरंत्तगिी में 

कौत्तर्क राग की भािाश गौरी की पुत्र-वध ुको चैती ितािा ि,ै दकन्तु उन्िोंएे इसके स्वर-

स्वरूप का किीं भी उल्लेख एिीं दकिा ि।ै परवती र्ास्त्रत्तवदों एे चैती का उल्लेख दकिा 

ि,ै दकन्तु उसके स्वर-स्वरूप की किीं भी चचाश एिीं ि।ै आचािश लोचए एे गौरी राग के 

स्वर-स्वरूप का उल्लेख दकिा ि,ै जो आधुत्तएक भैरव राग के स्वर-स्वरूप के सदरृ् ि।ै 

आज राग गौरी को दो प्रकार से गािा जाता ि:ै- 1. भैरव राग के स्वर-स्वरूप में ि ैऔर 

राग भैरव िा गौरी में त्तएिद्ध चैती को चैता-गौरी भैरव अंग किा जाता ि,ै त्तजसका 

आरोि - सा रे ग म प ध एी सा, अवरोि - सा एी ध प म ग रे सा ि।ै िि प्रातःकालीए 

सत्तन्धप्रकार् राग ि।ै 2. पूिी राग के स्वर स्वरूप में ि,ै त्तजस ेचैता-गौरी पूिी अंग किा 

जाता ि ैत्तजसका आरोि - सा रे ग म प ध एी सा, अवरोि- सा एी ध प म ग रे सा ि।ै 

इसमें तीव्र मध्िम के अत्ततररक्त िाकी स्वर समाए िैं। िि सािंकालीए सत्तन्धप्रकार् राग 

ि।ै  

 

         भोजपुरी, मागधी, मैत्तथली, अवधी आदद सभी लोक भाषाओं में घाटो की ित्तन्दर्ें 

और धुएे एक-सी िैं। अन्तर त्तसफश  उएकी प्रस्तुतीकरि में ि।ै गिा, त्तमत्तथला, अवध िा 

िएारस आदद के ग्रामीि िेत्रों में घाटो प्राि: समूि में प्रस्तुत दकिा जाता ि।ै समूि में 

राग का ध्िाए एिीं िो पाता, त्तसफश  धुए िी प्रस्तुत की जाती ि।ै  घाटो की ित्तन्दर्ें सरल 

एवं अएेक अन्तरे की िोती िैं तथा सरलता से धुए में समा जाती िैं। त्तसफश  िएारस ऐसा 

स्थाए ि,ै जिाँ घाटो की एकल प्रस्तुत्तत िोती ि ैतथा त्तवद्वाए् र्ास्त्रीि कलाकारों द्वारा 

त्तवत्तभि रागों में स्वरिद्ध कर ठुमरी अंग से िोल िएाव दकिा जाता ि।ै कि, मींड, 

खटका, मुकी, त्तगटदकरी आदद के साथ काकू का भी सुन्दर प्रिोग दकिा जाता ि।ै किए 

और पुकार में स्तोभािर िा उदग्ारवाचक र्ब्दों का अत्तधक प्रिोग दकिा जाता ि।ै 

ठुमरी की तरि रागों की छािा भी ली जाती ि।ै इसीत्तलए िएारसी चैती को ठुमरी की 

अन्तरंग सखी माएा जाता ि।ै   

-------------------------------------------------------------------------------------------- 

1.  सािात्कार- पत्तण्डत त्तर्व कुमार र्ास्त्री                          2.  रागतरंत्तगिी,  पृ० 124                                                                                            
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पत्तण्डत छिूलाल त्तमि1 एे 'चैती और चैती के प्रकारों का दार्शत्तएक ढंग से सुन्दर   

व्याख्िा की ि ै 'कार्ी र्ंकर की एगरी ि,ै जोगी की एगरी ि।ै इसत्तलए ििाँ ज्ञाए पुरुष 

रूप चैता ि,ै भत्तक्त स्त्री रूप चैती ि ैऔर वैराग्ि घाटो ि।ै िे सात्तित्तत्िक चीजें भगवाए् 

र्ंकर से सम्ित्तन्धत िैं। कार्ी एगरी में संगीत र्ब्द भगवाए् त्तर्व पर आधाररत ि ैऔर 

उन्िीं का सृजए ि,ै आज की चीज एिीं ि।ै इए तीएों ज्ञाए, वैराग्ि और भत्तक्त में कोई 

अन्तर एिीं ि,ै त्तसफश  गाएे में र्ब्द का अन्तर ि।ै गािक लोग स्वर अलग से िएा लेते िैं। 

कलाकार लोग अपएी िुत्तद्ध से चैती, चैता और घाटो को रागों में ढाल लेते िैं। लेदकए 

इएका मौत्तलक धुए अलग ि।ै चैता पुरुष ज्ञाए ि ैऔर भगवाए् िीराम के जन्म के अवसर 

पर उएके समपशि में गािा जाता ि-ै अवध में िाजेला िधइिा िो रामा, अवध  एगररिा, 

चैत राम एवमी को जएम त्तलए िैं, त्तत्रभवुए के सखुदइिा िो रामा, अवध  एगररिा । इसे 

दिेात में झाल-करताल के साथ समूि में गाते िैं। चैती त्तवरि ि,ै प्रभु के त्तलए त्तवरि में 

भत्तक्त प्रदाए की जाती ि।ै त्तवरि त्तविोग oëXæÚ का र्ाश्वत स्वरूप भत्तक्त ि,ै सते्तजिा स े

सइँिा रूरठ गइले  िो रामा, कोिल तोरी िोत्तलिा, रोज त ूिोललेी साझँ-सिेरवा, आज 

काि ेिोल ेआधी रत्ततिा िो रामा, कोिल तोरी िोत्तलिा। ऐसा लोच चैता में सम्भव एिीं 

ि,ै चैती स्त्री ि,ै इसमें एजाकत ि।ै घाटो वैराग्ि ि ैिोगी सगंवा रे िएि ैिोत्तगत्तएिा िो 

रामा, एक तो िोगी दसूरे रस भोगी तीसरे सजएवा िो रामा। पत्तण्डत जी ज्ञाए, वैराग्ि 

और भत्तक्त का चैता, घाटो और चैती के रूप में सुन्दर त्तचत्रि दकिा ि।ै  

 

ग्रामीि चैता और घाटो एक सरल धुए में व्यवत्तस्थत िैं और इएके धुए में कोई 

अन्तर एिीं ि।ै ग्रामीि लोग इन्िें चैता िा घाटो दोएों िी िोलते िैं। इएमें प्रिुक्त िोएे 

वाले ताल दीपचन्दी, किरवा, दादरा आदद में से कोई भी िोते िैं। इन्िें प्राि: समूि 

अथाशत् दो समूि में िँट कर आधे लोग पिले और आधे लोग िाद में गाते िैं। कभी-कभी 

पिले एक गािक गाता ि,ै िाकी सभी एक साथ त्तमलकर उसका अएुकरि करते िैं। त्तसफश  

चैती ि,ै त्तजसमें त्तवद्वाए् कलाकारों एे भावात्मक अएुभूत्ततिों का रसास्वादए करािा ि।ै 

चैती की ित्तन्दर् प्राि: भोजपुरी में ि,ै गीत समाए प्रकार के िैं, प्रस्तुतीकरि में र्ास्त्रीि 

-------------------------------------------------------------------------------------------- 

1.  सािात्कार- पद्मभूषि पत्तण्डत छिूलाल त्तमि  
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त्तवद्वाएों की िमता का असर अलग ददखता ि।ै उन्िोंएे चैती धुए को त्तवत्तभि रागों, तालों 

िा लिों में प्रस्तुत कर उएके अएेक सुन्दर प्रकार िएािा ि।ै  

 

िएारस अंग के अत्ततररक्त चैती सवशत्र एक िी धुए में प्रचत्तलत ि।ै इसे मगि में 

चैतार तथा त्तमत्तथला में चैतावर किा जाता ि ै और विाँ के स्थाएीि लोक भाषा के 

उच्चारि में अन्तर ददखता ि।ै त्तवदषुी र्ारदा त्तसन्िा की प्रत्तसद्ध चैती ि-ै फूलवा लोढए 

कइस ेजइिई िो रामा, राजा जी के ित्तगिा । इस ित्तन्दर् में भोजपुरी और मैत्तथली दोएों 

लोक भाषाएँ त्तमली हुई िैं। त्तवदषुी मैत्तथली और भोजपुरी परम्परा की प्रत्तसद्ध लोक 

गात्तिका िैं। उएके उच्चारि में मैत्तथली लोक भाषा का खींचाव स्वतः ददख रिा ि।ै 

मैत्तथली गात्तिका िीमती रजएी पल्लवी के उच्चारि में स्थाएीि लोक भाषा का असर ि ै

और ित्तन्दर् में भोजपुरी के साथ कुछ मैत्तथली र्ब्द भी िैं। जैसे- आिल चैत मधरु रंग 

पांचम, उपवए िुलिुल गावि एा, सए-सए पुरवा मए ेिसात झए-झए दिे झएकावि एा। 

त्तमत्तथला की ित्तन्दर्ों में भोजपुरी और मैत्तथली लोक भाषाएँ त्तमत्तित रूप से प्रिुक्त िैं। 

इए गात्तिकाओं एे चैती धुए का सुन्दर त्तएवाशि दकिा ि,ै मधुर स्वरावत्तलिों में ित्तन्दर् की 

सुन्दर अत्तभव्यत्तक्त की ि।ै ििाँ िोल-िाँट की ठुमरी का अत्तधक प्रभाव ि।ै ित्तन्दर् में अएेक 

अन्तरे िोते िैं, कलाकार उएको िारी-िारी से प्रस्तुत करता चला जाता ि।ै कभी-कभी 

किए में िारीक दफरतें ददख जा रिी िैं। गले में ईश्वर की कृपा से कुछ दफरतें िैं और जि 

उए दफरतों में रसीली ित्तन्दर्ें समात्तित िो जाती िैं, तो प्रिोक्ता एवं िोता दोएों िी 

आएन्द में डूि जाते िैं। र्ास्त्रीि और लोक कलाकार में अन्तर िोता ि,ै र्ास्त्रीि कलाकार 

िोल िएाता ि ैऔर दफरतों को उपिुक्त रागों में समात्तित कर दतेा ि,ै दकन्तु लोक गािक 

के त्तलए िि सम्भव एिीं ि।ै लोक गािक त्तसफश  धुए जाएता ि ैऔर उस ेवि अत्तधक से 

अत्तधक सुन्दर और प्रभावर्ाली िएाएा चािता ि।ै स्वर लगाव का अभ्िास एिीं िोएे से 

स्वर कभी लग जाता ि,ै कभी एिीं, दर्शक स्वर लगएे की उस घड़ी की प्रतीिा  में 

अएवरत रिते िैं। र्ास्त्रीि कलाकारों का स्वर-लगाव इतएा सधा हुआ िोता ि,ै दक 

कोमल तीव्र, त्तववादी, वर्णजत आदद सभी अपएे आप लगते जाते िैं।  

 

अवधी चैती भी उसी त्तस्थत्तत में ि।ै अवधी और भोजपुरी लोक भाषाओं को 

त्तमलाकर अवधी चैती की रचएा हुई ि।ै अवधी का उच्चारि थोड़ा-सा अलग ि।ै अवधी 

गािकों का अपएा अन्दाज ि ैऔर वे अपए ेअन्दाज में उसे सुन्दर ढंग से गाते िैं। उएके 
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ििाँ भी धुए प्रमुख ि ै और ित्तन्दर् अएेक अन्तरों की िोती िैं। र्ास्त्रीि कलाकार की 

ित्तन्दर् में अन्तरे एक िा दो िोते िैं तथा लि त्तवलत्तम्ित िोता ि।ै इसत्तलए वे सरलता से 

िोल िएा लेते िैं। 

 

भोजपुरी भाषा मधुर लगती ि,ै उसके उच्चारि और किए दोएों िी हृदिस्पर्ी 

िोते िैं। भोजपुरी के आचािश भरत र्माश व्यास, पद्मिी मालएी अवस्थी, पत्तण्डत मएोज 

त्ततवारी मृदलु आदद प्रत्तसद्ध कलाकार िैं। िे लोग भी िोल िएाएे का त्तएरन्तर प्रिास 

करते िैं। स्वच्छन्द प्रकृत्तत के कलाकार अथाशत् लोक कलाकार िोएे के िावजूद भी िे लोग 

स्वरों के भावात्मक स्पर्श का त्तएरन्तर प्रिास करते िैं। आज इए कलाकारों के िोगदाए से 

भोजपुरी संगीत जए-जए तक पहुचँ रिा ि।ै   

 

इस सन्दभश में िएारस अंग के त्तवत्तर्ष्ट कलाकारों द्वारा प्रस्तुत चैत्ततिों का त्तवश्लेषि इस  

प्रकार ि:ै- 

 

त्तवदषुी रसलूए िाई-  

 

चैती-  राग- काफी, ताल- अद्धा । 

 

त्तपिा त्तमलए िम जाइि िो रामा,  

जि िम रिली/भइली िारि िरस की, ति सँइिा माँग ेला गवएवा । 

 

गीत के िोल िैं त्तपिा त्तमलए िम जाइि िो रामा । एक एात्तिका जो अपएे 

त्तप्रितम से दरू ि।ै वि अपएे त्तप्रितम से त्तमलएे के त्तलए तड़प उठती ि।ै उसके त्तप्रितम भी 

उसस ेत्तमलएे के त्तलए िेचैए िैं। एात्तिका जि िारि िरस की थी, तभी से एािक उसका 

गौएा कराकर अपएे घर लाएा चािता ि।ै एात्तिका भी उससे त्तमलएे के त्तलए तड़प रिी 

ि।ै  

 

त्तवदषुी गात्तिका रसूलए िाई एे इस चैती गीत के त्तलए राग काफी का चुएाव 

दकिा ि।ै राग काफी रस भरे भावों को उजागर करएे में उपिुक्त ि।ै काफी राग में कोमल 

गान्धार-त्तएषाद के साथ-साथ दसूरे मित्त्वपूिश स्वर ररषभ और पंचम भी िैं तथा ठुमरी 
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अंग में रञ्जकता िढाएे के त्तलए र्ुद्ध त्तएषाद और र्ुद्ध गान्धार के अल्प प्रिोग की छूट भी 

त्तमली हुई ि।ै  

 

रसूलए िाई के गािए में प्रिुक्त लिकारी एवं िोल-िाँट से ऐसा लगता ि,ै दक व े

ध्रुवपद-धमार र्ैत्तलिों से अत्तधक प्रभात्तवत िैं। उन्िें रागों की अच्छी त्तर्िा त्तमली ि,ै 

क्िोंदक राग की परम्परागत त्तर्िा त्तिएा आत्तवभाशव-त्ततरोभाव सम्भव एिीं ि।ै उन्िोंएे 

चैती में िोलताए एवं मुकी का अच्छा प्रिोग दकिा ि।ै उन्िोंएे इस चैती गीत का िएारस 

अंग अथाशत् ठुमरी अंग से िोल िएाव दकिा ि।ै  

 

रसूलए िाई एे स्थािी में ‘िो रामा’ लगािा ि ैऔर अद्धाताल में गािा ि,ै जिदक 

त्तवदषुी र्ोभा गुटूश एे इसी प्रकार की ित्तन्दर् में केवल राम लगािा ि ैऔर दादरा ताल में 

गािा ि।ै दादरा ताल में चैती और अत्तधक प्रभावी लग रिी ि।ै दखेएे में गीत समाए िैं, 

दकन्तु अन्तरे में अन्तर ि।ै रसूलए िाई का अन्तरा ि-ै जि िम रिली िा भइली िारि 

िरस की, ति सँइिा माँगे ला गवएवा, और र्ोभा गुटूश का अन्तरा ि ै  'िारि िरस भए 

सँइिा को दखेे, िसँ-िसँ गरवा लगइिै राम।' दोएों गीतों में अन्तर िोएे के िाद भी 

उद्देश्ि एक िी ि।ै त्तवरि की पराकाष्ठा भी एक समाए ि।ै र्ादी के िाद से िी औरतें पत्तत 

के सम्िन्ध में सोचएे लगती िैं। त्तवरि वेदएा दकसी भी उम्र में कष्टदाई िोती ि।ै पत्तत के 

साथ िीते पल सदा स्मृत्तत में आकर कष्ट दतेा रिता ि ैऔर उसमें भी िमारे ऋतुओं का 

भावएात्मक असर माएव मए को झकझोर दतेा ि।ै िाल मए जि त्तवरि के वर्ीभूत िोता 

ि,ै तो स्वप्न और कल्पएा में खोकर त्तमलए की अएुभूत्ततिों में डूि जाता ि।ै भले िी त्तवरि 

के िि अल्प िों, दकन्तु एिसास वषों का िोता ि।ै त्तवरि का समि से त्तवत्तचत्र सम्िन्ध ि,ै 

िा तो समि िीतता िी एिीं िा िहुत िी तीव्र गत्तत से िीत जाता ि ैअथाशत् पल वषों 

प्रतीत िोता ि,ै िा वषों पल में िीत जाता ि।ै  

 

ऑत्तडिो ररकार्डडग िोएे के कारि संगत कलाकारों का स्पष्ट पररचि एिीं त्तमल पा 

रिा ि।ै तिला वादक त्तवलत्तम्ित में सुन्दर ठेका िजा रि ेिैं। अन्त में तिला वादक लग्गी 

और उएके प्रकारों का सुन्दर प्रदर्शए कर रि ेिैं। संगत सन्तुत्तलत ि,ै इसत्तलए िाईजी सिज 

िोकर िोल िएा रिी िैं। सारंगी एवं िारमोत्तएिम वादक दोएों िी प्रभावर्ाली संगत कर 

रि ेिैं।    
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त्तवदषुी जाएकी िाई-  

 

चैती-  राग- हझझोटी, ताल- किरवा । 

 

एािीं भूल ेरे तुम्िरी, सुरत्ततिा िो रामा,  

जि स ेप्रीत लगी ि ैतुम स,े  

सूएी लाग ेरे िमरी, अटररिा िो रामा, एािीं…. 

  

प्रस्तुत चैती गीत में त्तवदषुी िाई जी  एात्तिका के त्तवरि भाव की अत्तभव्यञ्जएा कर 

रिी िैं। एात्तिका एािक को प्रत्तत िि कोस रिी ि ैऔर द:ुखी मए से कि रिी ि ैदक वि 

एािक की सूरत भुला एिीं पा रिी ि।ै जि से तुम्िारे साथ प्रीत लगी ि ैति से अपएा 

भवए भी सूएा लग रिा ि।ै एात्तिका के इस तड़प-भाव की भावात्तभव्यत्तक्त आपएे राग 

हझझोटी में अद्भुत ढंग से दकिा ि।ै आपके किए में िेजोड़ आकषशि ि ैऔर ऊँची एवं 

सुरीली आवाज में ‘िोल िएाव’ िोताओं को त्तवभोर कर दतेा ि।ै 

 

राग हझझोटी की धुए सभी जगि लगभग एक-सी पािी जाती ि।ै आरोि में 

त्तएषाद वर्णजत ि,ै इसत्तलए राग हझझोटी षाडव सम्पूिश ि।ै इसका चलए मन्र-मध्ि सप्तक 

में ि ैऔर मध्िम को षडज माएकर स्वर-सन्दभों का गीत के िोल के साथ त्तवस्तार दकिा 

गिा ि।ै रञ्जकता िढाएे के त्तलए कभी-कभी कोमल गान्धार एवं त्तएषाद का अल्प प्रिोग 

दकिा गिा ि।ै चंचल प्रकृत्तत का राग िोएे के कारि टप्पा, ठुमरी, िोरी, चैती एवं कजरी 

के त्तलए हझझोटी त्तप्रि राग ि।ै  

 

आपके साथ तिले पर ताल किरवा में अलग दकस्म की संगत की गई ि।ै संगत का 

तरीका प्राचीए ि।ै संगतकार त्तछप-त्तछपाकर सम पर आएे के त्तलए सुन्दर भूत्तमका िएा 

रि े िैं। संगत की ऐसी परम्परा त्तवर्ेष रूप से ग्रामीि संगतकारों में त्तमलती ि।ै िि 

परम्परा त्तिलकुल िी ग्रामीि ि,ै जो सुएकर संगत करएे की ि ैऔर सुएकर सीखी भी 

गिी ि।ै पुरातए संगत परम्परा त्तिएा पाटािर के पएपी थी। कलाकार सुन्दर संगत करते 
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थ,े दकन्तु उन्िें िोल का पता एिीं िोता था। जि तिले पर िोल िजएा प्रारम्भ हुआ 

(उस्ताद त्तसद्धार खाँ ददल्ली घराएे के संस्थापक और उएके त्तर्ष्िों द्वारा) तो िोल-त्तवद्या 

द्वारा प्रत्तर्त्तित कलाकारों की संगत अत्तधक प्रभावर्ाली िोएे लगी। िोल-त्तवद्या के 

त्तएकास में पररवतशए और उएके अएुिात्तिओं द्वारा त्तएरन्तर अएुकरि से अएेक घराएे एवं 

र्ैत्तलिाँ िएी दकन्तु, आज भी ग्रामीि िेत्र में तिला और ढोलक पर पुराएे ढंग स ेसंगत 

करएे वाले त्तमल जाते िैं।  

 

सारंगी पर िाईजी के कोई खास संगतकार िैं, जो उएकी छािा की तरि घुल-

त्तमल जा रि ेिैं। ऑत्तडिो ररकार्डडग िोएे के कारि संगत कलाकारों का स्पष्ट पररचि एिीं 

त्तमल पा रिा ि।ै  

 

पद्मिी पत्तण्डत मिादवे त्तमि-  

 

चैती-  राग- माँझ खमाज, ताल- दीपचन्दी । 

   

चैत मास ेसइँिा एािीं अइल ैमोरे रामा िो, त्तजिा घिरइलै….  

   िारी उमर मोरी, िुत्तद्ध लररकइिाँ,  

तत्तएक तरस एािीं खइल ैमोरे रामा िो, त्तजिा घिरइल…ै.   

सूएी सेजररिा, त्तएत्तन्दिा ए आव ेरे,  

जिस ेत्तपिा तत्तज गइल ैमोरे रामा िो, त्तजिा घिरइलै....  

रतए त्तपिा त्तिए, कल एािीं आवत,  

छैल दगा मोस ेकइल ैमोरे रामा िो, त्तजिा घिरइल…ै.  

 

पद्मिी पत्तण्डत मिादवे त्तमि का जन्म, इलािािाद में उएके मामा के घर, एक 

संगीत सेवी पररवार में, सए् 1906 में हुआ था। 7 वषश की अल्प आिु में िी आपसे माँ की 

ममता त्तछए गई। उसी वक्त आपके त्तपता कार्ी चले आए। आपएे कार्ी के प्रत्तसद्ध 

संगीतज्ञ पत्तण्डत भैरव प्रसाद त्तमि से तिला वादए की त्तर्िा लेएी प्रारम्भ की, 

कालान्तर में गािए की ओर रुझाए िढी ति आपएे कार्ी के मिाए् गािक पत्तण्डत िड़े 
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रामदास जी से गािए की त्तर्िा प्राप्त की। आप ध्रुवपद, धमार, टप्पा, ठुमरी, िोरी, 

चैती, कजरी, दादरा आदद िएारसी गािए की सभी त्तवधाओं में दि थ ेतथा जीवए पिंत 

अपएी प्रस्तुत्तत में रंग भरते रि।े आप िहुत िी उदार गुरु थ ेइसत्तलए आपके अएेक त्तप्रि 

त्तर्ष्ि आपके िर् को सवशत्र फैला रि ेिैं।   

 

प्रस्तुत चैती गीत में कत्तव रतए त्तपिा एे िारी उमर (अल्पविस्क) की त्तवरि वेदएा 

का सुन्दर त्तचत्रि दकिा ि।ै एात्तिका अपएे पत्तत से द:ुखी ि,ै वि व्याकुल िो कर कि रिी 

ि,ै दक चैत का मिीएा चल रिा ि,ै उसके सँइिा को तत्तएक भी तरस एिीं आ रिा ि,ै 

त्तजिा भी घिरा रिा ि।ै कम उम्र में िुत्तद्ध िच्चों जैसी िोती ि ैअथाशत् पल में खुर्ी और 

पल में द:ुखी। िहुत तरि के संर्ििुक्त त्तवचारों का मन्थए भी िोता रिाता ि।ै सेज पर 

और अत्तधक माएत्तसक उथल-पुथल मचा हुआ रिता ि।ै व्याकुलता अत्तधक िोएे पर 

एात्तिका एािक को त्िाग कर किीं चले जाएे तक की िात सोच लेती ि।ै सोचती ि,ै वे 

अि आएँग ेिी एिीं, धोखा दकेर िमेर्ा-िमेर्ा के त्तलए चले गए। त्तवरत्तिए के ऐसे तड़प-

भाव को प्रकट करएे के त्तलए पत्तण्डत जी एे अपएे ग्रामीि किए से रंग भरा ि।ै आपके 

िोल िएाव का जवाि एिीं ि।ै  

 

पत्तण्डत जी िएारस अंग के प्रत्तसद्ध गािक थे। आपएे उपर्ास्त्रीि संगीत को एक 

एई ऊँचाई तक पहुचँािा ि।ै आप खुद ग्रामीि संगीत के प्रवािों में डूिकर िोल िएाए 

तथा अएेक त्तर्ष्िों को त्तसखाए भी। िएारसी संगीत के उत्थाए में आपका िहुत िड़ा 

िोगदाए ि।ै आपके पिले िएारस में घराएेदार पुरुष गािक सावशजत्तएक मंचों पर ठुमरी, 

दादरा, िोरी, चैती, कजरी आदद के प्रदर्शए से परिजे करते थे। िाइिों एव ं त्तर्ष्ि-

त्तर्ष्िाओं को ददल खोल कर त्तसखाते थ ेदकन्तु उन्िें खुद छोटी चीजों की प्रस्तुत्तत से छोटा 

िोएे का भि िएा रिता था। पत्तण्डतजी एे िड़ी सरलता से अपएी प्रस्तुत्तत को किए और 

पुकार द्वारा त्तवत्तभि प्रकार से सजािा तथा इस रसीली गािकी को अलग-अलग 

हृदिस्पर्ी स्वर-सन्दभों में डुिो-डुिोकर अत्तभव्यक्त दकिा ि।ै आपकी प्रस्तुत्तत में आपके 

पूवश की प्रस्तुत्ततिों का पूिश दर्शए िो रिा ि।ै माँझ खमाज का स्वरूप खड़ा करके आपएे 

गीत के र्ब्दों को अत्तभव्यक्त करएे के त्तलए लोकगीत के त्तवत्तभि प्रकारों को भी सत्तम्मत्तलत 

दकिा ि।ै चैती के रामा र्ब्द को सजाएे ितेु लोक जीवए की अएेक त्तवधाओं का सििोग 

त्तलिा ि।ै खटका, मुकी आदद का भी सुन्दर ढंग से प्रिोग दकिा ि।ै आज का उपर्ास्त्रीि 
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संगीत आपका ऋिी ि।ै आज के गुिी गािक अपएे गािए में किीं ए किीं आपके गािए 

का अएुकरि करते हुए अवश्ि ददख रि ेिैं।  

 

आपके साथ तिले पर िएारस घराएे के मिाए् तिला त्तवद्वाए् पत्तण्डत अएोखे 

लाल त्तमि के सुिोग्ि त्तर्ष्ि पत्तण्डत ईश्वर लाल त्तमि संगत कर रि ेिैं। त्तवलत्तम्ित लि में 

दीपचन्दी का भरा हुआ सुन्दर ठेका िड़ ेसिज ढंग से िजा रि ेिैं और पत्तण्डतजी की 

प्रस्तुत्तत में सौन्दिश वृत्तद्ध का अवसर प्रदाए कर रि ेिैं। लग्गी-लड़ी की प्रस्तुत्तत में भी आप 

चार-चाँद लगा रि ेिैं। सारंगी पर आपके साथ पत्तण्डत िच्चालाल त्तमि भी छािा िएकर 

आपके गािए को िर अंग से सजा रि ेिैं। आपके िर प्रवाि को प्रभावर्ाली िएाएे में आप 

तत्पर िैं। ऐसे समर्णपत संगत त्तवद्वाए् त्तजएके साथ िों, उएका कािशक्रम िादगार एव ं

लोकत्तप्रि अवश्ि िोगा।  

 

पद्मभषूि त्तवदषुी िेगम अख्तर-  

 

चैती-  राग- पीलू, ताल- तीएताल । 

 

त्तपिा त्तमलए िम जाएि िो रामा,  

िरि ेिरस पर साँइिा मोरे आि,े 

   ितँ्तस-ितँ्तस गरवा लगाइि िो रामा, त्तपिा त्तमलए…. 

 

एात्तिका वषों से अपएे त्तप्रितम से दरू ि।ै उस ेिर पल त्तपिा की िाद आती ि।ै 

दकसी भी काम में उसका मए एिीं लगता ि ैक्िोंदक मए से वि द:ुखी रिती ि।ै त्तप्रि के 

पास रिएे पर मए सदा प्रसि रिता ि।ै एक समि था जि िहुत कम उम्र में र्ादी कर दी 

जाती थी। अल्पवि के कारि उसकी माएत्तसक त्तस्थत्तत र्ादी के िथाथश प्रिोजए स े

अएत्तभज्ञ रिता ि।ै र्ादी के उपरान्त कन्िा की त्तवदाई रोक कर वषों िाद गौएा दकिा 

जाता ि।ै एात्तिका का िाल स्वरूप प्रौढावस्था में िदलएे लगता ि ैऔर उसके अंगों के 

पररवतशए से त्तवत्तभि प्रकार की अएुभूत्ततिाँ पएपएे लगती िैं। अपएी सुखद अएुभूत्ततिों का 

आभाष उस ेत्तवरि व्यथा में डूिो जाती ि।ै वि दकसी भी तरि त्तपिा से त्तमलएे का प्रिास 

करएे लगती ि।ै एात्तिका िर वक्त उन्िीं की िाद में डूिी रिती ि।ै कभी सोचती ि,ै 

त्तजसएे िारि िरस तक मेरी सुध एिीं ली, ऐसे त्तएषु्ठर से िात िी एिीं करेगी। दफर 
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सोचती ि,ै वषों िाद वे आ रि ेिैं, जि वे मेरे सामएे िोंगे तो मैं अपएे आपको रोक कैसे 

पाऊँगी। एखरे करएे के िजाि प्रसि मए से गले लग जाऊँगी। इस प्रकार के समपशि भाव 

को मुिश रूप दएेे के त्तलए त्तवदषुी एे पीलू राग के स्वर-सन्दभों का प्रिोग दकिा ि।ै किीं-

किीं खमाज आदद रागों की छािा भी ली गई ि।ै  

 

प्रस्तुत ित्तन्दर् में राग पीलू का ददश भरा असर साफ-साफ ददख रिा ि।ै ित्तन्दर् में 

लम्िे समि के त्तवरि-भाव की अएुभूत्तत िो रिी ि।ै त्तवदषुी एे गीत और राग दोएों के 

त्तवरि भाव को स्वर-सन्दभों में त्तपरोकर एकाकार करा ददिा ि।ै उन्िोंए ेसमि-समि पर  

भावात्तभव्यञ्जएा के त्तलए आवश्िक अन्ि रागों की छािा भी ली ि।ै  

 

आपके साथ तिले पर उस्ताद मुिे खाँ एे सधी हुई संगत की ि।ै सारंगी के 

कलाकार का पररचि स्पष्ट एिीं ि,ै दफर भी त्तवदषुी की प्रस्तुत्तत में छािा की तरि ददख 

रि ेिैं। दोएों संगतकार त्तवदषुी के कािशक्रम को सफल िएाएे के त्तलए सदवै समर्णपत ददख 

रि ेिैं।  

 

त्तवदषुी त्तएमशला अरुि-  

 

चैती-  राग-माँझ खमाज, ताल- दीपचन्दी ।  

 

एत्ति ठइिाँ मोत्ततिा िरेा गइल रामा, किवा ँमैं ढँूढू….  

कोठवा प ेढँूढली, अटररिा प ेढँूढली,  

ढँूढ अत्तिली सइँिा की सजेररिा िो रामा, किवा ँमैं ढँूढू…. 

सास ुस ेपुछली, एएददिा स ेपुछली,  

दवेरा स ेपछूत लजा गत्तिली रामा, किवा ँमैं ढँूढू….  

 

सुप्रत्तसद्ध उपर्ास्त्रीि गात्तिका त्तवदषुी त्तएमशला दवेी का जन्म िएारस में सए् 

1927 को हुआ था। आपके त्तपता िएारस के गुिी तिलावादक थे। आपके गािए की 

प्रारत्तम्भक िएारस में हुई। दफर आपएे आगे की त्तर्िा परटिाला घराएे के उस्ताद अता 
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हुसैए खाँ एवं उस्ताद अब्दलु रिमाए खाँ स ेप्राप्त की थी। आप सुरीली आवाज के साथ-

साथ र्ारीररक सौन्दिश की भी धएी थीं। इसत्तलए आपएे अएेक दफल्मों में अत्तभएि भी 

दकिा ि।ै पूरि अंग की गािकी से प्रभात्तवत िोकर आपएे अत्तभएि छोड़ ददिा और गािए 

को अपएे जीवए का उद्देश्ि िएा त्तलिा। आप कला िेत्र में अत्तभएि, त्तएदरे्ए तथा संगीत-

िेत्र में िादगार एव ं लोकत्तप्रि गािए के त्तलए िमेर्ा िाद आती रिेंगी। आप दफल्म 

अत्तभएेता गोत्तवन्दा की माँ िैं।  

 

इस चैती गीत में oëXæÚ का एक खुर्एुमा प्रसंग ि।ै एात्तिका की मोती खो गई ि।ै 

वि उस ेकोठा, अटारी तथा पत्तत के सेज पर ढँूढ रिी ि।ै ढँूढ कर जि थक जाती ि,ै ति 

पूछएा रु्रू करती ि।ै पिले सास से दफर एएद से पूछती ि।ै  लाचार त्तस्थत्तत में दवेर से 

पूछएे जाती ि।ै त्तमलता भी एिीं ि ैलेदकए र्रमा जाती ि।ै इस रंगीए गीत को त्तवदषुी एे 

राग माँझ खमाज के स्वर-सन्दभों में सजािा ि ै तथा अपएी दफरतदार किएों से उसे  

रसमि िएािा ि।ै  

 

 त्तवदषुी त्तएमशला दवेी एे प्रस्तुत चैती को िादगार िएा ददिा ि।ै राग माँझ खमाज 

के सुरील ेस्वर-स्वरूप में अथाशत् मध्िम को षडज माएकर राग खमाज का रूप द ेददिा 

ि।ै किीं-किीं िमए कल्िाि ददख रिा ि।ै िएारस अंग के त्तवद्वाएों की िि पिचाए ि ैदक 

वे दकसी भी धुए में दकसी भी राग का आरोिि कर सकते िैं और दफर उस राग स्वरूप में 

दकसी अन्ि राग की छािा भी ददखा सकते िैं। ‘एत्ति ठइिाँ मोत्ततिा’ िि प्राचीए चैती ि ै

और इसे लगभग सभी गात्तिकाओं एवं कुछ गािकों एे भी गािा िैं। दकन्तु िोल िएाव में 

आपएे जो ददश िा टीस पैदा की ि,ै वि अद्भुत ि।ै अपएे दफरतदार किएों से हृदि को छू 

लेएे का हूएर आप में कूट-कूटके भरा हुआ ि।ै दकतािों में आपका पररचि िएारस अंग िा 

पूरि अंग की गात्तिका के स्थाए पर पंजाि अंग की गात्तिका के रूप में ददिा गिा ि ै

जिदक आप िएारसी गािए की परम्परा से िैं। आपके त्तपताजी प्रख्िात तिला वादक थे। 

आपएे मुम्िई प्रवास के दरम्िाए पंजाि घराएे के त्तवद्वाए् उस्ताद अब्दलु रिमाए खाँ स े

भी संगीत की त्तर्िा ली ि।ै पंजाि घराएे के गािक भी पूरि अंग िा िएारस अंग की 

ठुमरी गाते और त्तर्िा भी दतेे आ रि ेिैं।  

 

आपके संगतकार भी िेजोड़ िैं। तिले पर उस्ताद त्तएजामुद्दीए खाँ और 

िारमोत्तएिम पर उस जमाएे के प्रत्तसद्ध उस्ताद ताज खाँ िैं। िे दोएों िी संगतकार मुम्िई 

की धरती पर एक असाधारि व्यत्तक्तत्व के रूप में अवतररत थे। त्तवदषुी त्तएमशला दवेी के िे  
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त्तप्रि संगतकार थे। वे लोग भी त्तवदषुी के गािए के साथ हृदि से जडु़ जाते थे। ििी 

कारि ि ै दक आपके सभी कािशक्रम िादगार िोते थे। त्तवदषुी त्तएमशला दवेी और त्तवदषुी 

लक्ष्मी र्ंकर (जो पत्तण्डत रत्तवर्ंकर की भाभी थी) की प्रत्तसद्ध जोड़ी त्तवख्िात ि।ै वे लोग 

जिाँ-जिाँ भी िुगल गािए प्रस्तुत कर चुकी िैं, लोग आज तक भूल एिीं पाए।   

 

पद्मभषूि त्तवदषुी र्िो खरुाएा-  

 

चैती-  राग- माँझ खमाज,  

 

चैत की त्तएत्तन्दिा त्तजिरा अलसाए ेिो रामा,  

साँझ के सुतल त्तपिा, आइल अभी एा सखी,  

उठली दकरत्तएिा ँअलसाएे िो रामा, 
 

अपका जन्म सए् 1927 में जोधपुर (राजस्थाए) में हुआ था। आपके त्तपताजी 

भारतीि रेल के मिाप्रिन्धक थे। आपको िालपए स े िी भारतीि आकार्वािी से 

प्रसाररत संगीत के त्तवत्तवध कािशक्रम सुएएे का र्ौक ि।ै आपएे सवशप्रथम ग्वात्तलिर घराएे 

के प्रत्तसद्ध गािक पत्तण्डत रघुएाथ राव मुसलगाँवकर से संगीत की त्तर्िा प्राप्त की। 

तदएन्तर कश्मीर त्तर्वतत्त्व, संस्कृत एवं संगीतर्ास्त्र के प्रकाण्ड त्तवद्वाए् एव ं भारतीि 

आकार्वािी के चीफ म्िूत्तजक प्रोड्यूसर ठाकुर जिदवे हसि जी से िएारसी संगीत 

(ठुमरी, चैती, िोरी, कजरी आदद) के त्तवत्तवध प्रकारों का अध्ििए दकिा तथा उन्िीं के 

मागश त्तएदरे्ए में आपएे पी.एच.डी. की उपाधी प्राप्त की ि।ै ठाकुर सािि की प्रेरिा से िी 

आपएे रामपुर सिसवाए घराएे के प्रत्तसद्ध त्तवद्वाए् उस्ताद मुस्ताक हुसैए खाँ से रामपुर 

घराएे की िारीदकिाँ सीखी ि।ै गािए के र्ास्त्रीि घराएों पर आपएे गिए अएुर्ीलए 

दकिा ि,ै इसत्तलए आपको िर घराएे की त्तवर्ेषताओं एवं िारीदकिों पर अत्तधकार ि।ै 

आप उपर्ास्त्रीि गािए भी पूिश दिता के साथ करती आ रिी िैं।  
 

प्रस्तुत गीत में एात्तिका को एािक से त्तर्काित ि।ै पत्तत उसके करीि रिकर भी 

उसके पास एिीं ि।ै ग्रामीि िेत्रों में आज भी िि प्रसंग दखेएे को त्तमलता ि।ै गाँव में घर 

के आगे िैठका िोता ि,ै जिाँ पुरुष सदस्ि ददए िा रात में आराम करते िैं। त्तएिम िि ि ै 
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दक त्तजसे अपएी एात्तिका के पास उसके सिए कि में जाएा ि,ै वि िैठका पर सोएे का 

अत्तभएि करता ि।ै जि उस ेत्तवश्वास िो जाता ि ैदक सभी सो चुके िैं, ति वि धीरे से 

अपएे सिए कि तक पहुचँ जाता ि।ै विाँ उसकी एात्तिका पिले से िी पलक त्तिछाए 

उसकी प्रतीिा कर रिी िोती ि।ै इस गीत में त्तवरत्तिए की अपार व्याकुलता और वेदएा 

ददख रिी ि।ै वि पूरी रात आखों में काटएे के िाद भी दकरि फुटएे तक उसकी प्रतीिा 

कर रिी ि ैऔर एािक तथा चैत मास दोएों को कोस रिी ि।ै अपएी अन्तरंग सखी से 

अपएे दखुद ििों की चचाश कर वि राित मिसूस करती ि।ै त्तवरि के इस प्रसंग को 

त्तवदषुी एे िहुत िी प्रभावर्ाली ढंग से अत्तभव्यक्त दकिा ि।ै उएके किए में िएारस अंग 

की जोरदार गािए परम्परा स्पष्ट रूप से ददखाई द ेरिी ि।ै 
 

इस गीत प्रसंग में त्तवदषुी र्िो खुराएा1 एे आदरिीि ठाकुर सािि की प्रेरिा को 

अत्तभव्यक्त दकिा ि-ै “आज के त्तर्त्तित गािक इस चीज पर ध्िाए एिीं देंगे तो कौए दगेा। 

आप केवल लिकारी की तरफ जाते िैं तो भी िात िएेगी एिीं, आप केवल स्वरों की ओर 

जा रि ेिैं तो भी एिीं और आप त्तसफश  र्ब्दों की ओर जा रि ेिैं, तो भी एिीं, जि तक 

सिका मेल ए िो जाि”।  

 

 खमाज स्वत: एक जएरञ्जक राग ि।ै इसमें त्तएषाद कोमल एवं अन्ि सभी र्ुद्ध 

स्वर लगते िैं, दकन्तु रञ्जकता िढाए ेके त्तलए िा अन्ि राग की छािा दएेे के त्तलए दोएों 

त्तएषाद का प्रिोग दकिा गिा ि।ै त्तजिरा अलसाएे के भाव को अत्तभव्यक्त करएे के त्तलए 

त्तवदषुी एे अपएे गल ेके सुरीले पुकारों से सजािा ि ैसाथ िी उन्िोंएे ितािा दक ‘अगर 

सीधा-सीधा गािा जाएगा तो अलसाएे का भाव कभी एिीं आएगा’। 

 

िहुत पुराएी पारम्पररक चैती ि ै'चैत की त्तएत्तन्दिा त्तजिा अलसाएे' गले से अलसाएे 

का भाव लाएे की भी कोत्तर्र् कर रिी िैं। र्ब्दों, स्वरों और लि को त्तमलाएे से एक 

अलग सुगन्ध आती ि,ै मैं र्ब्दों को काफी मित्त्व दतेी हू”ँ।  

 
----------------------------------------------------------------------------------------------        

1. सािात्कार- पद्मभूषि त्तवदषुी र्िो खुराएा 
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इए सि चीजों का सम्पूिश त्तमिि िोएा जरूरी ि।ै र्ब्दों का oëXæÚ करएा, उसकी 

अराधएा करएा िहुत जरूरी िोता ि,ै जो िमारी आन्तररक भावएा ि,ै उसको उभार कर 

लािा जाि ति तो उसका मतलि िएता ि,ै एिीं तो गाए जा रि ेिैं, लेदकए िोलों में 

वेदएा किीं एिीं ि।ै िएारस अंग की ठुमरी- पुकार, अरज, भत्तक्त, अराधएा आदद खास 

चीजों के खूिसूरत मेल से िएी ि।ै त्तजतएा सोचें और मेिएत करें कम लगाता ि।ै इस 

संगीत में खटका, मुकी, मींड आदद सभी चीजें त्तमली हुई रिती िैं। 
 

िि सािात्कार आपके घर पर दकिा गिा ि,ै त्तवदषुी खुद िारमोत्तएिम िजाकर 

अपएी परम्परागत अन्दाज में खुलकर गा रिी िैं। इस त्तवत्तडिो में तिला एिीं िजा ि,ै 

दकन्तु उएका गािए सभी सम्भावएाओं से भरपूर ि।ै 
 

 

पद्मत्तवभषूि त्तवदषुी त्तगररजा दवेी-  
 

चैती-  राग- पिाड़ी, ताल- दीपचन्दी । 
 

रात िम दखेली सपएवा िो रामा, त्तपिा घर आए,  

एक छए िीतल िोलत-ित्ततिावत,  

िाथ ेत्तखिावत पएवा िो रामा, त्तपिा घर....  

श्िामदास चाि ेगरवा लगावए को,  

खुल गइल ैपलक एिएवा िो रामा, त्तपिा घर....  

 

प्रस्तुत चैती गीत में त्तवरि की पराकाष्ठा का दर्शए िो रिा ि।ै एात्तिका की तड़प 

चरमोत्कषश पर ि।ै अपएे एािक के साथ त्तिताए पलों को वि स्वप्न में दखे रिी ि।ै वि 

दखे रिी ि ैदक त्तपिा घर आए हुए िैं, उएसे वि िात कर रिी ि,ै अपएे िाथ स ेउएको 

पाए त्तखला रिी ि।ै जि उएको गले लगाएा चािती ि,ै तभी आँख खुल जाती ि ैऔर 

सपएा सपएा िएकर रि जाता ि।ै इस करुि त्तवरि व्यथा की अएुभूत्तत असिज करएे 

वाली ि।ै त्तजसके अवतारिा के त्तलए त्तवदषुी एे राग पिाड़ी का चुएाव दकिा ि।ै  
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कत्तव श्िामदास की इस अद्भुत रचएा की रसमि प्रस्तुत्तत से िोता िड़ी सरलता 

से एकाकार िो जाते िैं। पिाड़ी लोक धुए पर आधाररत राग ि ैजो अत्िन्त लोकत्तप्रि ि।ै 

िि र्ुद्ध स्वरों का सम्पूिश जात्तत का राग ि ैदकन्तु  संगीत त्तवद्वाएों एे इसमें कोमल-तीव्र 

आदद सभी िारिो स्वरों का प्रिोग दकिा ि ै और व्यवत्तस्थत कर र्ास्त्रीि संगीत की 

पररत्तध में लाकर गािा-िजािा ि।ै इस राग का स्वरूप मन्र और मध्ि सप्तक में त्तखलता 

ि,ै इसत्तलए प्राि: मध्िम को षडज माएकर िी गािा-िजािा जाता ि।ै पिाड़ी धुए का 

स्वर-स्वरूप राग-भूपाली जैसा ि ैअथाशत् राग-भूपाली के स्वर-स्वरूप में चलए भेद के 

अएुरूप र्ुद्ध मध्िम और त्तएषाद को सत्तम्मत्तलत कर पिाड़ी का रूप ददिा गिा ि।ै  

 

प्रस्तुत ित्तन्दर् को त्तवदषुी त्तगररजा दवेी राग पिाड़ी में अपएे सुरीले किए द्वारा 

सजा रिी िैं। इसके अन्तरे के पद में भी रस भरा हुआ ि ैऔर आप जि उसमें िोल िएा 

रिी िैं, तो वि पल िादगार िएता जा रिा ि।ै स्वरों पर इतएा त्तएिन्त्रि ि,ै दक राग 

अपएे सिी स्वरूप में र्ुरु से अन्त तक िएा हुआ ि।ै  

  

 तिला वादक दीपचन्दी ताल का त्तवलत्तम्ित ठेका सुन्दर ढंग से द ेरि ेि,ै दकन्तु 

लग्गी-लड़ी के समि अल्पज्ञाए और अल्प साधएा ददख रिी ि।ै सारंगी पर पत्तण्डत 

सन्तोष त्तमि एे अच्छी संगत की ि।ै आपके गािए को िादगार िएाएे में दोएों संगतकारों 

का सुन्दर प्रिास ददख रिा ि।ै िएारस अंग की त्तवख्िात गात्तिका का िादगार प्रदर्शए 

ददख रिा ि ैसाथ िी भोजपुरी भाषा में समात्तित ग्रामीि सौन्दिश भी ददख रिा ि।ै    

 

पद्मभूषि िीमती र्ोभा गुटूश उफश भाएुमती त्तर्रोडकर-  

 

चैती-  राग- भीमपलासी, ताल- दादरा । 

 

त्तपिा त्तमलए िम जइि ैराम, 

िारि िरस भए सँइिा को दखे,े िसँ-िसँ गरवा लगइि ैराम,  

 

आपका जन्म सए् 1925 में िेलगाँव कएाशटक के एक संगीत सेवी पररवार में हुआ 

था। आपका पररवार िाद में मुम्िई आ गिा। आपएे संगीत की प्रारत्तम्भक त्तर्िा अपएी 
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माँ मेएका िाई त्तर्रोडकर से प्राप्त की। िाद में उस्ताद अल्लाददिा खाँ के पुत्र उस्ताद 

भुजी खाँ, भतीजे उस्ताद एत्थए खाँ तथा उस्ताद गम्मए खाँ से प्राप्त की। आपएे 

उपर्ास्त्रीि संगीत की सभी त्तवधाओं के साथ-साथ गजल एवं भजए भी गािा ि।ै आपकी 

मधुर एवं प्रभावर्ाली आवाज भावात्तभव्यत्तक्त के त्तलए िेष्ठ ि।ै  

 

इस चैती गीत में एात्तिका लम्िे समि से त्तवरि वेदएा के आगोर् में ि।ै ग्रामीि 

िेत्रों में िहुत कम उम्र में त्तववाि िो जाता ि ैऔर वि गौएा िोएे तक पीिर में रिती ि।ै 

एािक का चेिरा भी धूँधला पड़एे लग जाता ि।ै िारि वषश िाद उसका गौएा िोएे को ि।ै 

त्तवरत्तिए व्याकुल ि,ै दकन्तु त्तपिा के दर्शए के उम्मीद में उत्सात्तित भी ि।ै वि कल्पएा के 

रंगीए भाव में खोती चली जाती ि।ै वि अएेक प्रकार स ेउएका सत्कार करएा चािती ि।ै 

वि इतएी उिेत्तजत ि,ै दक त्तिएा पल गवाँए उएके पास पहुचँ जाएा चािती ि।ै उसके 

अन्दर त्तर्काित के भाव भी प्रकट िो रि ेिैं। उसे द:ुख ि,ै दक इतएे ददएों तक वे उसकी 

सुध एिीं त्तलए इसत्तलए वि उन्िें सजा भी दएेा चािती ि ैदकन्तु सिज भाव में आते िी 

उसका गुस्सा समाप्त िो जाता और वि िसँ-िसँ कर उएको गले लगा लेएा चािती ि।ै  
 

राग भीमपलासी उिर भारतीि काफी थाट एवं दत्तिि भारतीि खरिर त्तप्रि 

मेल से उद्भूत ि।ै आरोि में ररषभ एवं धैवत वर्णजत िोएे स ेिि ओडव-सम्पूिश जात्तत का 

राग ि,ै त्तजसमें कोमल गान्धार एव ंत्तएषाद प्रिुक्त िोते िैं। भीमपलासी लोक जीवए में 

िसी धुए से उद्भूत राग ि।ै स्वरों का वक्र संचार तथा स्वरों का खटकाएुमा स्पर्श 

भीमपलासी को पुष्ट करते िैं। आरोि में गान्धार और त्तएषाद को क्रमर्: मध्िम और 

षडज तथा अवरोि में पंचम और षडज को क्रमर्: धैवत और ररषभ का स्पर्श प्राप्त िोता 

ि।ै त्तवदषुी जि त्तपिा त्तमलए िा जइिै का िोल िएा रिी िैं, तो िर िार स्पर्श ददख रिा 

ि।ै गीत में िाल मए की त्तवरि वेदएा की सुन्दर अत्तभव्यञ्जएा की गई ि।ै प्रस्तुत्तत में राग 

पीलू और राग खमाज की छािा ददख रिी ि।ै  
 

त्तवदषुी की प्रस्तुत्तत पूिश रूप से िएारस अंग के िोल िएाव की ठुमरी के अएुरूप 

ि।ै आप सर्रीर मुम्िई में िैं, दकन्तु आपका पूरा तए-मए िएारसी संगीत में डूिा हुआ ि।ै 

आपके किएों में अथाि गिराई की अएुभूत्तत िो रिी ि।ै  
 

आप के साथ तिले पर डॉ० अएीर् प्रधाए खूिसूरत एवं सधी हुई संगत कर रि े

िैं। त्तवलत्तम्ित लि में दादरा ताल का सुन्दर प्रवाि आपके गािए में चार-चाँद लगा रिा 
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ि।ै अन्त में आपएे लग्गी का अवसर प्रदाए दकिा ि,ै त्तजसमें तिला वादक एे सजाते हुए 

आकषशक लग्गी िजाई ि।ै आपके साथ िारमोत्तएिम पर प्राि: पत्तण्डत पुरुषोिम 

वालावल्कर संगत करते रि ेिैं। इसत्तलए वे त्तवदषुी की िर अपेिा जाएते िैं और उएके 

गािए को िादगार िएाएे का समर्णपत प्रिास कर रि ेिैं। सारंगी पर उस्ताद सुल्ताए खाँ 

एे आपके साथ अत्तधक िजािा ि।ै इसत्तलए वे आपके साथ घुल-त्तमल कर आप की प्रस्तुत्तत 

को सजा रि ेिैं। कलाकार का कािशक्रम ति तक िादगार एिीं िए सकता जि तक उसमें 

सत्तम्मत्तलत िर व्यत्तक्त अपएे आपको समर्णपत ए कर द।े ऐसा िी त्तमला-जूला हुआ आपसी 

सििोग भाव आपके कािशक्रम में ददख रिा ि।ै   

 

पद्मभषूि त्तवदषुी र्ोभा गुटूश- 

 

चैती-  राग- माँझ खमाज, ताल- दीपचन्दी ।   

 

चैतर चुएरी रंगाि द ेत्तपिवा, चैत रे मास े  

चुएरी रंगा द,े त्तपिा को िुलाद,े  

धाएी रंग सात्तड़िा ँमंगा द ेत्तपिवा, चैत रे मास.े.....    

 

प्रस्तुत चैती गीत में एात्तिका एािक से चुएरी रंगाएे का त्तएवेदए प्रस्तुत कर रिी 

ि,ै क्िोंदक चैत मास का प्रारम्भ िो चुका ि।ै वि त्तवरत्तिए ि,ै त्तपिा उसके पास एिीं िैं। 

एात्तिका उन्िें आए ेका गुिार कर रिी ि,ै साथ िी धाएी रंग साड़ी मंगाएे के त्तलए आग्रि 

भी। त्तवरि वेदएा के अएेक भाव िैं। प्रस्तुत गीत के भाव की अपएी अलग अएुभूत्तत ि ैऔर 

उस ेत्तवदषुी एे राग माँझ खमाज में आकषशक ढंग से सजािा ि।ै   

 

िएारस अंग में चैती, चैता और घाटो की अपएी प्रचत्तलत धुएें िैं, जो अत्तधकतर 

राग खमाज में िैं िा खमाज के करीि के रागों में िैं। त्तवदषुी र्ोभा गुटूश एे प्रस्तुत ठुमरी 

माँझ खमाज में गािा ि।ै माँझ खमाज अथाशत् मध्िम को षडज माएकर खमाज का गािए 

ि।ै आपएे प्रस्तुत ठुमरी राग स्वरूप के अन्तगशत गािा ि।ै थाट, राग और धुए सभी में 

खमाज का मित्त्वपूिश स्थाए ि।ै ग्रामीि, त्तजन्िें राग का ज्ञाए एिीं िोता, वे भी खमाज 
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धुए में अच्छे ढंग से गािए प्रस्तुत कर लेते िैं। िसन्त ऋतु में खमाज और काफी स्वत: 

स्फुरटत िोएे लगते िैं, क्िोंदक इएकी रसभरी धुएे अपएे आप मुखररत िोएे लगती िैं।   

 

आपएे प्रस्तुत चैती को ताल दीपचन्दी में प्रस्तुत दकिा ि।ै चैती की धुए ताल 

दीपचन्दी में खुलकर िा त्तएखरकर प्रकट िोती ि ैऔर अगर कोई त्तवषि त्तवर्ेषज्ञ गािए 

की िर त्तवधा का त्तवद्वाए् िो तो सोएे पे सुिागा वाली किावत चररताथश िो जाती ि।ै 

आपके स्वरों में चैती की ित्तन्दर् खुलकर प्रकट िो रिी ि।ै आपएे िर मोड़ से िोल भी 

िएािा ि।ै चैतर मासे को त्तवत्तभि प्रकार स ेसजािा ि।ै अन्तरा “धाएी रंग सात्तड़िा”ँ को 

अएेक प्रकार से िोल िएािा ि,ै अथाशत् त्तवदषुी एे भोजपुरी भाषा की ित्तन्दर् को िएारस 

अंग के अएुरूप िी प्रस्तुत दकिा ि।ै  

 

प्रस्तुत चैती में आपके साथ तिले पर डॉ० अएीर् प्रधाए एे िहुत िी सधी हुई 

संगत की ि।ै दीपचन्दी ताल का त्तवलत्तम्ित लि में सरल ठेका त्तवदषुी को िोल िएाव के 

त्तलए असीम अवसर प्रदाए कर रिा ि।ै लग्गी के समि तिला वादक एे प्रभावर्ाली 

प्रस्तुत्तत प्रदाए की ि ै तथा लग्गी के सुन्दर-सुन्दर पलट से गािए में रस भरा ि।ै 

िारमोत्तएिम पर पत्तण्डत पुरुषोिम वालावल्कर एे भी आपके गािए को सुन्दर ढंग स े

सजािा ि।ै  

  

त्तवदषुी पाश्वश गात्तिका समुए कल्िािपरु (अका समुए िमेादी)   

 

चैती-  राग- माँझ खमाज और पिाड़ी, ताल- दीपचन्दी । 

 

िए गइत्तलए वए की जोत्तगत्तएिा िो रामा, त्तपिा के करएवा,  

कोठवा मैं छोत्तड़िों, अटररिा मैं छोत्तड़िों,  

छोत्तड़ जैिों िािा के अंगएवा िो रामा, त्तपिा के करएवा,  

सेत्तजिा मैं छोत्तड़िों हसगारवा मैं छोत्तड़िों,  

छोत्तड़ जैिों सगरी गिएवा िो रामा, त्तपिा के करएवा ।  
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प्रत्तसद्ध पाश्वश गात्तिका त्तवदषुी सुमए कल्िािपुर का जन्म ढाका में 28 जएवरी 

1937 को हुआ था। सए् 1943 में आपका पररवार ढाका स ेमुम्िई आ गिा, जिाँ आपएे 

संगीत की त्तर्िा प्राप्त की। आपकी आवाज िहुत िी सुरीली ि ैतथा त्तवदषुी लता मंगेस्कर 

के सदरृ् ि।ै आपएे 850 स ेअत्तधक त्तिन्दी गीत गािा ि।ै दफल्म रेर्म की डोरी के गीत 

ििएा एे भाई की कलाई में के त्तलए आपको दफल्म फेिर (िेस्ट दफमेल प्ल े िैक) ितेु 

एात्तमत दकिा गिा था। 

 

त्तिदते्तर्िा धुए जो अपएे आप में करुि ि ैऔर उसमें भी जि एात्तिका त्तप्रितम के 

द:ुखद व्यविार से अत्ततर्ि आित िो जाती ि,ै ति जोगए िएकर वए-वए ठोकर खाएे के 

त्तलए संकल्प लेती ि।ै प्रस्तुत चैती गीत में त्तवरि की चरम सीमा का आभास िो रिा ि।ै 

कोठा, अटारी, िािा का आँगए, सेज, oëXæÚ, गिएा आदद सभी का त्िाग कर एात्तिका 

वए में जाएे की िात कर रिी ि।ै वैसे भी अगर एात्तिका के जीवए में एािक का सन्तुलए 

भरा व्यविार ए त्तमले, तो िे सारी वस्तुएँ उस ेद:ुख िी दतेी िैं। गीत के िोल में एािक के 

त्तलए कठोर चेतावएी भी ि ैऔर त्तवदषुी एे उसे अत्तभव्यक्त करएे का अएुपम प्रिास भी 

दकिा ि।ै  

 

प्रस्तुत चैती धुए त्तिदते्तर्िा दफल्म ( त्तभखारी ठाकुर द्वारा त्तएर्णमत भोजपुरी भाषा 

में त्तिदते्तर्िा धुए, जो अत्ततर्ि करुि रस के त्तलए प्रत्तसद्ध ि)ै के त्तलए त्तवदषुी सुमए 

कल्िािपुर द्वारा गािी गिी ि।ै त्तवदषुी एे इस चैती को त्तिदते्तर्िा की लोकत्तप्रि धुए के 

करीि लाएे के त्तलए राग माँझ खमाज और राग पिाड़ी का सन्तुत्तलत त्तमिि प्रस्तुत 

दकिा ि,ै त्तजसमें चैती एव ंत्तिदते्तर्िा दोएों धुएों का सुन्दर प्रकटीकरि िो रिा ि।ै दफल्म 

संगीत में  समि सीमा त्तएधाशररत िोती ि,ै इसत्तलए सुमएजी एे िोल अत्तधक एिीं िएािा 

ि,ै दकन्तु दोएों िी रागों को जीवन्त अवश्ि कर ददिा ि।ै  

 

दफल्म में गीत के भाव का एृत्ि द्वारा अत्तभएि के त्तलए िएारस अंग की प्रख्िात 

गात्तिका मुिए िाई की सुपुत्री िीमती पद्मा खिा को चुएा गिा ि।ै पद्मा खिा एे भाव-

एृत्ि ितेु भोजपुरी एृत्ि का सुन्दर प्रदर्शए दकिा ि।ै गीत के िोलों की अत्तभव्यत्तक्त के त्तलए 

उन्िोंए ेर्ब्द के भाव को अत्तभएि द्वारा प्रस्तुत करएे का अच्छा प्रिास दकिा ि।ै  
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आपकी प्रस्तुत्तत में चार-चाँद लगाएे वाले संगत कलाकारों का पररचि स्पष्ट एिीं 

त्तमल पा रिा ि,ै दकन्तु तिला, िारमोत्तएिम एवं सारंगी वादकों एे सधी हुई सन्तुत्तलत 

संगत की िै। गािए क े साथ-साथ एृत्ि की भी अच्छी संगत की गई िै। प्रस्तुत आॅत्तडिो 

एक मुजरे की मिदफल का ि।ै  

 

पद्मभषूि पत्तण्डत छिूलाल त्तमि-  

 

चैती-  राग- माँझ खमाज, पिाड़ी, ताल- दीपचन्दी । 

  

सेत्तजिा स ेसइँिा रूठी गइले िो रामा, कोिल तोरी िोत्तलिा,  

रोज त ूिोललेी साँझ-सिेरवा,  

आज काि ेिोल ेआधी रत्ततिा िो रामा, कोिल तोरी िोत्तलिा...  

िोत भोर तोर खोतवा उजरि,ै  

और कटइि ैवएदररिा िो रामा, कोिल तोरी िोत्तलिा...   

 

एात्तिका त्तवरि वेदएा से व्याकुल ि।ै एािक सेज पर रूठ जाि ऐसा प्राि: िोता 

एिीं ि।ै एात्तिका इसका कारि ढँूढती ि ै और उसे कारि त्तमल भी जाता ि।ै एात्तिका 

अपएे द:ुख और क्रोध को कोिल पर उतारती ि।ै किती ि,ै ‘रोज तू साँझ-सिेरे िोलती 

ि,ै आज आधी रात में क्िों ? सुिि िोएे दो तुम्िारा खोता (घोषला) उजारँूगी। दफर 

सोचती ि,ै अगर घोषला उजारँूगी तो दफर घोषला िएा लेगी, इसत्तलए उस पेड़ को िी 

कटा दूगँी। पेड़ िी एिीं रिगेा तो घोषला कैसे िएाएगी’? पत्तण्डतजी एे िएारस की 

परम्परागत गािए पद्धत्तत के अएुसार दोिों को प्रस्तुत दकिा ि ै और दोि े का सारांर् 

त्तवरिए के चररत्र को प्रकट करएे में सिम ि-ै  

   

एागए

 

िैठी

 

राि

 

में, त्तवरिए

 

पहँुची

 

आि

 

।

 

            

एागए

 

डरपै

 

आपको, कहि

 

त्तवरिए

 

डँत्तस

 

ए

 

जाि

 

।

 

            

एािर

 

के

 

एख

 

में

 

िस,े दन्ते

 

िसै

 

भजंुग।

   

            

त्तिच्छी

 

के

 

पोंछी

 

िस,े त्तवरिए

 

के

 

सि

 

अंग

 

।
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एागए रास्ते में िैठी ि,ै त्तवरिए उसके पास पहुचँती ि।ै एागए खुद िी भिभीत ि ै

दक किीं त्तवरिए उस ेडस ए द।े तात्पिश िि ि,ै दक त्तवरिए एागए से भी अत्तधक जिरीली 

प्रतीत िो रिी ि।ै पत्तण्डतजी एे दसूरे दोिा में जिर का स्थाए भी त्तएधाशररत दकिा ि,ै र्ेर 

के एाखूए, एागए के दाँत, त्तिच्छी के पोंछ और त्तवरिए के सभी अंग में जिर िोता ि।ै 

तात्पिश िि ि,ै दक उपिुशक्त तीएों जिरीले जीवों में जिर एक अंग त्तवर्ेष में ि,ै दकन्तु 

त्तवरि से व्याकुल त्तवरिए के सभी अंगों में जिर भरा हुआ िोता ि।ै त्तवरिए दकसी को डसँे 

िा जिरीले जीव त्तवरिए को डसँे त्तवरिए का जिर िी व्याप्त िोगा।   

 

त्तएषाद स्वर के दोएों (कोमल और र्ुद्ध) रूप राग खमाज में प्रिुक्त िोते िैं, दकन्तु 

खमाज को स्पष्ट करएे में धैवत का भी िोगदाए ि।ै राग खमाज में स्वरों का मधुर 

समन्वि तथा सिजता स ेमींड का प्रिोग गीत के िोल को सजाएे में सिािक िोते िैं। 

ठुमरी अंग के त्तलए प्रत्तसद्ध राग खमाज चैती के त्तलए सवाशत्तधक प्रचत्तलत राग ि।ै पत्तण्डत 

जी एे मध्िम को षडज माएकर इसकी अवतारिा की ि ै तथा कभी-कभी किए की 

रञ्जकता िढाएे के त्तलए राग पिाड़ी का प्रिोग भी दकिा ि।ै आपके िोल िएाव में 

िएारस अंग खुलकर प्रकट िो रिा ि ैतथा घराएेदार त्तर्िा की सुगन्ध भी त्तमल रिी ि।ै 

वतशमाए समि में आप िएारस के उत्कृष्ट ठुमरी त्तवद्वाए् िैं।  

 

आपके साथ तिले पर िएारस घराएे के प्रत्तसद्ध तिलावादक पत्तण्डत अएोखे लाल 

त्तमि के सुपुत्र पत्तण्डत रामजी त्तमि के सुिोग्ि त्तर्ष्ि िी लत्तलत कुमार एे आकषशक संगत 

की ि।ै लग्गी के समि िएारस का एा धी धी एा प्रभावर्ाली ढंग स े िजािा ि।ै 

िारमोत्तएिम पर आपके त्तर्ष्ि िी इन्ररे् त्तमि एे सुन्दर संगत की ि।ै  

 

पद्मभषूि पत्तण्डत छिूलाल त्तमि- 

 

त्तएगुशि चैती-  राग- माँझ खमाज, पिाड़ी, ताल- दीपचन्दी । 

 

        साँस साँस पर एाम ले, त्तब्रथा साँस मत खोि ।  

        एा जाएे इस साँस का, आवए िोि एा िोि ।   
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कइसे सजए घर जइिै िो रामा, समझ ए आव,े  

        तए की चूएररिा धुत्तमल मोरी िो गई,   

        साईं को का अि देखइिै िो रामा, समझ ए आवे....   

        प्रेम एेम कछु जाएत एािीं,  

        साईं को कै से ररझइिै िो रामा, समझ ए आवे....   

        कित किीर सुएो भाई साधो,  

        पकड़ी चरि सुख पइिै िो रामा, समझ ए आवे....     

 

        त्तगद्ध सो त्तएत्तसद्ध हँू, अजात्तत हँू अजात्तमल सो । 

        गज सो गुएािी किो, त्तखि में त्तगएाओगे । 

        र्ूर हूँ मै सेवरी सो, ए काँट हँू एा के वट हँू ।  

        ए गौतम की एारी हँू, जो आपे पगु लाओगे ।  

        राम सो पुकार, कित पद्माकर िूँ । 

        िम जैसे पापी सो, पार एिीं पावोगे ।  

        झूठै कलंक लत्तग, सीता-सी सती त्िागी ।  

        तो साची कलंक िमैं, कैसे अपएाओगे ।  

 

पत्तण्डत छिूलाल त्तमि एे सन्त किीर दास के द्वथैशक पद को िहुत सुन्दर ढंग स े

गािा ि।ै किीर दासजी एे दोि ेमें साँस का मित्त्व समझाते हुए किा दक ‘िर साँस में प्रभ ु

के एाम का जाप िोएा चात्तिए, प्रभु को स्मरि करएा चात्तिए, साँस को व्यथश में गवाँएा 

एिीं चात्तिए क्िोंदक िम अज्ञाएी को िि ज्ञात एिीं ि ैदक िमारी साँस कि रुक जाएगी’।  

 

इस त्तएगुशि चैती में एात्तिका लौदकक पररत्तस्थत्ततिों में सम्पाददत अपएे कमों से 

व्यत्तथत ि,ै त्तचत्तन्तत ि।ै वि किती ि ै दक कलुत्तषत एवं कलंदकत र्रीरधारी मैं सजए 

(ईश्वर) के घर कैसे जाऊँ, समझ में एिीं आ रिा ि।ै तए की धुत्तमल चुएरी साईं (ईश्वर) 

को कैसे ददखाऊँ, समझ में एिीं आ रिा ि।ै मैं अज्ञाएी प्रेम के त्तएिम आदद कुछ भी एिीं 

जाएती, ऐसी त्तस्थत्तत में साईं (प्रभु) को कैसे प्रसि करँू, समझ में एिीं आ रिा ि।ै सन्त 
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किीर एे रास्ता भी प्रकात्तर्त कर ददिा ि।ै उन्िोंएे चरि पकड़ कर समर्णपत िो जाएे का 

सन्दरे् भी प्रेत्तषत कर ददिा ि।ै इस त्तएगुशि चैती में एात्तिका के ददश और पश्चाताप को 

पत्तण्डत छिूलाल त्तमि एे िहुत िी सुन्दर ढंग से सजािा एवं समझािा ि।ै उन्िोंएे पद के 

भाव को व्यत्तञ्जत करएे िते ुसुन्दर िोल िएाव दकिा ि।ै र्ब्दों के किए को स्वर-सन्दभों  

के वैत्तचत्र्ि प्रिोग स ेरत्तञ्जत दकिा ि।ै  

 

पत्तण्डतजी एे कत्तव पद्माकर की अमर रचएा को सन्दर्णभत करते हुए अद्भुत 

प्रस्तुत्तत दी ि।ै गीत के भाव में एात्तिका किती ि ैदक 'मैं त्तगद्ध की तरि त्तएत्तसद्ध एिीं हू,ँ 

अजात्तमल की तरि मेरी कोई जात्तत एिीं ि,ै गज की तरि गुएािी भी एिीं हू,ँ जो आप 

त्तखि में त्तगए दोगे। मैं सेवरी की तरि र्ूर भी एिीं हू,ँ ए एाव का काँटा हू,ँ ए केवट हू ँ

और ए गौतम ऋत्तष की एारी हू,ँ जो आप स्विं पग स्पर्श कराकर उद्धार कर देंगे। 

भगवाए् राम को पुकार कर चुएौतीपूिश लिजे में कत्तव पद्माकर एे किा ि ैिमारे जैसे 

पापी से आप पार एिीं पाएँगे प्रभू ! झूठा कलंक लगएे पर माँ सीता की तरि सती को 

त्िाग दएेे वाले ि ेप्रभू िीराम िमारे जैसे सच्चे कलंक वाले व्यत्तक्त को आप कैसे अपएाओगे 

? दफर पत्तण्डतजी एे सन्त किीर के पद 'पकड़ी चरि सुख पइिै िो रामा, समझ ए आवे' 

गािा ि।ै ऐसे आध्िात्तत्मक जुड़ाव के पद, ऐसे सन्त कत्तविों के सारगर्णभत, सन्दभशिुक्त 

दलुशभ रचएाएँ और ऐसे मिाए् गािक द्वारा स्वरिद्ध सजीव प्रस्तुत्तत दलुशभ संकलए ि।ै 

ऐसा तभी सम्भव ि,ै जि उपिुशक्त तीएों मएीत्तषिों के अन्तमशए में सम्वाद िो और व े

एकाकार िोकर भावात्तभव्यञ्जएा के त्तलए आतुर िों।  

 

प्रस्तुत चैती गीत के त्तलए पत्तण्डत जी एे पारम्पररक चैती राग खमाज का चुएाव 

दकिा ि।ै गीत के िोलों का oëXæÚ करएे के त्तलए आपएे राग पिाड़ी में भी संचरि दकिा 

ि।ै राग पिाड़ी ग्रामीि मधुरता के त्तलए मर्हूर ि।ै पत्तण्डत जी एे अपएे गािए में िएारस 

अंग की र्ेरो-र्ािरी एवं कत्तवि-दोि ेकी परम्परा को अिुण्ि िएाए रखा ि।ै जरूरत 

पड़एे पर व्याख्िा कर वे समझा भी रि ेिैं।  

 

आपके साथ तिले पर पत्तण्डत अएोखे लाल त्तमि के एाती एवं आपके सुिोग्ि 

सुपुत्र पत्तण्डत राम कुमार त्तमि एे प्रभावर्ाली संगत की ि।ै त्तवलत्तम्ित में सुन्दर ठेका 

िजािा ि ैऔर लग्गी के अवसर पर राम कुमार जी एे िएारस घराएे की अपएी प्रत्ततत्तष्ठत 



178 
 

परम्परा की िाद ददला ददिा ि।ै िारमोत्तएिम पर उस्ताद मिमूद धवलपूरी तथा िाँसुरी 

पर पत्तण्डत राजेन्र प्रसिा एे सधी हुई संगत की ि।ै  

 

त्तवदषुी वागेश्वरी दवेी-  

 

चैती-  राग- माँझ खमाज, ताल- दीपचन्दी । 

 

कौए ेकारि सइँिा भइल ेजोत्तगिा िो रामा,  

िािा िठ कीन्िा, गवए एािीं ददन्िा,  

ििी कारि सइँिा भइल े जोत्तगिा िो रामा,  

 

त्तवदषुी वागेश्वरी दवेी की संगीत त्तर्िा का प्रारम्भ िएारस के प्रत्तसद्ध सारंगी 

वादक पत्तण्डत सीताराम त्तमि स ेहुआ। पत्तण्डत जी एे मींड के काम में उएको दि िएािा। 

दफर आपएे िएारस घराएे के त्तवद्वाए् गािक पत्तण्डत गिेर् प्रसाद त्तमि से गािए की 

त्तवत्तवध र्ैत्तलिों का अध्ििए दकिा। आप पत्तण्डत िररर्ंकर मिाराज, पत्तण्डत मिादवे 

त्तमि, उस्ताद त्तित्तस्मल्ला खाँ, त्तवदषुी त्तसद्धशे्वरी दवेी आदद के गािए से प्रेरिा और 

तकएीक त्तएरन्तर ग्रिि करती रिी िैं। इसत्तलए आपकी गािकी में अएेक रंग ददख रि ेिैं। 

लोक गािए की अएेक त्तवधाओं को आत्मसात कर आपएे िएारसी संगीत को और अत्तधक 

समृद्ध दकिा ि।ै आपएे लोक त्तवधाओं में भी िोल िएाएे का अएुकरिीि प्रिास दकिा ि ै

त्तजससे िएारस अंग की गािए परम्परा में आपकी त्तवर्ेष पिचाए ि।ै  

 

प्रस्तुत चैती गीत में एात्तिका पश्चाताप के त्तवरि में त्तवचत्तलत िो रिी ि।ै वि 

सँइिा के िोगी िोएे का कारि ढँूढ रिी ि।ै कारि त्तमल जाता ि ै'िािा एे िठ वर् गौएा 

एिीं ददिा, इसीत्तलए सँइिा िोगी िए गए।  

 

 माँझ खमाज चैती के त्तलए सवशत्तप्रि एवं सरलता से िोधगम्ि राग ि।ै चैती की 

लोकत्तप्रि धुए प्राि: इसी राग में त्तमलती ि।ै खमाज में दोएों त्तएषाद (कोमल एव ंर्ुद्ध) 

एवं अन्ि सभी र्ुद्ध स्वर लगते िैं। इसत्तलए िि राग िा धुए जए-जए में लोकत्तप्रि ि।ै 

इसत्तलए साधारि गािक िा लोकगािक भी चैती गा लेता ि।ै माँझ खमाज अथाशत् 
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मध्िम को षडज माएकर खमाज गािा जाता ि।ै अत: इसके अल्प त्तवस्तार में िी त्तवद्वता 

झलकएे लगती ि।ै िएारसी गात्तिकाओं में प्रत्ततस्पधाश-भाव अत्तधक था, इत्तसलए अल्प 

समि में प्रभावर्ाली प्रस्तुत्तत के त्तलए प्राि: मध्िम को षडज माएकर िी गाती थीं।  

 

आपके साथ तिले पर पत्तण्डत रामएाथ हसि सुन्दर एवं प्रभावर्ाली संगत कर 

रि ेिैं। त्तवलत्तम्ित में आकषशक ठेका िजा रि ेिैं तथा लग्गी-लड़ी के समि अलग प्रभाव 

ददख रिा ि।ै आपके साथ वाित्तलए पर डॉ० त्तिमांर्ू त्तवश्वरूप तथा िारमोत्तएिम पर िी 

सतीर् इन्दरूकर एे प्रभावर्ाली संगत की ि।ै  

 

त्तवदषुी वागेश्वरी दवेी- 

 

चैती-  राग- दकरवािी, ताल- तीएताल । 

 

सजे चढत डर लाग ेिो रामा, पािल मोरी िाज,े  

रुएझएु रुएझुए पािल िाज,े  

सास एएद मोरी जाग ेिो रामा, पािल मोरी िाज,े  

 

इस चैती गीत में एात्तिका एािक के साथ ि ैदकन्तु खुलकर त्तप्रितम के पास जा 

एिीं पा रिी ि।ै संिोग oëXæÚ में समात्तित इस त्तवरि भाव से एात्तिका व्यत्तथत ि।ै वि 

पत्तत के पास रिकर भी िर िि भिभीत रिती ि।ै कारि उसकी पािल िैं जो रात के 

त्तवराएे में और अत्तधक जोरदार िो जाती िैं। एात्तिका अपएी सास-एएद से डरती ि।ै वि 

सोचती रिती ि ै दक वे लोग जाग रिी िोंगी। वि दकतएा सुएिरा पररवेर् था, जिाँ 

अएुर्ासए एवं िड़ों के प्रत्तत आदर का अच्छा उदािरि त्तमल रिा ि।ै आज के पररवेर् में 

इसे ददकिाएूसी िा अत्तर्त्तित ग्रामीिों की परम्परा माएी जा सकती ि।ै आज का चलए 

इसके उल्टा ि,ै सास-एएद खुद र्माशती िैं और दरू रिकर अपएी प्रत्ततष्ठा िचाती िैं।  

 

राग दकरवािी कएाशटक मेल का राग ि,ै इसमें त्तएषाद- धैवत कोमल अन्ि सभी 

र्ुद्ध स्वर प्रिुक्त िोते िैं। चढते हुए क्रम में कोमल धैवत से राग पीलू का आभास त्तमल 
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रिा ि,ै दकन्तु उतरते िी कोमल गान्धार पर आते िी पुए: दकरवािी का आभास िो रिा 

ि।ै िि राग संिोग में त्तवरि की अएुभूत्तत कराता ि।ै ििाँ संिोग oëXæÚ के साथ पूिश 

समपशि में भी भि िएा हुआ ि।ै एािक-एात्तिका एक िी स्थाए पर िैं, समपशि भी ि ै

दकन्तु पािल िाधा िएी हुई ि।ै त्तवदषुी एे गीत के इस आत्मीि तड़प-भाव की राग 

दकरवािी में िहुत सुन्दर अत्तभव्यञ्जएा की ि।ै  

 

आपके साथ तिले पर पत्तण्डत रामएाथ हसि, वाित्तलए पर डॉ० त्तिमांर्ू त्तवश्वरूप 

तथा िारमोत्तएिम पर िी सतीर् इन्दरुकर कुर्ल संगत कर आपके कािशक्रम को सफल 

िएा रि ेिैं।  

 

प्रोफेसर  सत्तवता  देवी-   

 

चैती-  राग- जोत्तगिा, कहलगड़ा, ताल- दादरा । 

 

परर गत्तिल एइिरवा में दाग, धुत्तमल भइली  चूएररिा,  

लत्तग गत्तिल रंग-रेजवा स ेलाग, धुत्तमल…. 

करल ेदकतएो ििाली, रंग दवे ेएािीं िाली,  

लत्तग गत्तिल रंग-रेजवा स ेलाग, धुत्तमल....  

चढके मािा की अटररिा, सोए सखु की सेजररिा,  

गत्तिली परम त्तएत्तन्दिा स ेजाग, धुत्तमल....   

अि कित लखए, गोरी कर ले जतए,  

त्तिए ज्ञाए त्तमल ेएा िरैाग, धुत्तमल....  

 

त्तवदषुी सत्तवता दवेी का जन्म िएारस में 07 अप्रैल 1941 को हुआ था। आपएे 

िालपए से िी संगीत की त्तर्िा अपएी माँ त्तवदषुी त्तसद्धशे्वरी दवेी से प्राप्त की। त्तसतार 

वादए की त्तर्िा पत्तण्डत रत्तवरं्कर जी से प्राप्त की ि।ै ददल्ली के दौलतराम कालेज में 

आपएे अध्िापए दकिा ि।ै गािए में रुत्तच िढएे पर आपएे पत्तण्डत ददलीपचन्र वेदी, 

पत्तण्डत मत्तिप्रसाद से र्ास्त्रीि गािए की त्तर्िा प्राप्त की ि।ै िएारस अंग के गािए का 
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गुर अपएी माँ त्तवख्िात ठुमरी गात्तिका त्तवदषुी त्तसद्धशे्वरी के आर्ीवाशद स्वरूप आपएे प्राप्त 

दकिा ि।ै उस अमूल्ि धरोिर को जीवन्त िएाए रखएे के त्तलए वे स्विं अभी तक गाती 

जा रिी िैं और अपएे त्तर्ष्ि-त्तर्ष्िाओं को त्तसखा भी रिी िैं। 

 

िि एक त्तएगुशि चैती ि।ै िएारस में किीर चौरा में सन्त किीर दास जी का 

मएोरम स्थल ि।ै उएके मठ के इदश-त्तगदश संगीत सेत्तविों की समृद्ध परम्परा का त्तएवास ि,ै 

इसत्तलए किीर दास जी की त्तएगुशि वािी का उएके ऊपर प्रभाव पड़एा स्वाभात्तवक ि।ै 

किीर चौरा के त्तवद्वाए् कत्तव पत्तण्डत िीरू जी एे 'लखए' उपएाम से अएेक ित्तन्दर्ों की 

रचएा की ि।ै त्तवदषुी की िि चैती गीत लखए जी की त्तप्रि रचएाओं में से एक त्तएगुशि पद 

ि।ै िालपए में कभी-कभी छोटी गलत्ततिाँ िो जाती िैं, त्तजसका प्रभाव िड़ा ददखएे लगता 

ि।ै एात्तिका को अपएे त्तप्रितम से उसके अमिाशददत कृत्िों के त्तलए सदवै संघषश िोता 

रिता ि।ै एात्तिका भरसक उस ेकामिाि एिीं िोएे दएेा चािती ि,ै क्िोंदक उस े‘ज्ञाए’ िो 

जाता ि ै दक मािा से अलग भी कोई संसार ि,ै जिाँ सभी के सम्पि कािों का लेखा-

जोखा रिता ि।ै एात्तिका िैराग धारि कर प्राित्तश्चत करएा चािती ि ै त्तजससे लोक-

परलोक दोएों सुधर जाि। गीत के इए िोलों का त्तवदषुी एे अएुपम oëXæÚ दकिा ि ैतथा 

र्ब्द के भाव को अपएी भावएा में समात्तित कर सँवारा ि।ै  

 

प्रस्तुत गीत में त्तवदषुी सत्तवता दवेी एे राग जोत्तगिा और काहलगड़ा दोएों के 

अद्भुत दर्शए करािा ि।ै दोएों िी राग भैरव थाट स ेिैं। दोएों में ऋषभ-धैवत कोमल िैं। 

भैरव गम्भीर प्रकृत्तत का राग ि,ै उसमें करुिा भरी कोमलता तथा चंचलता प्राप्त करएे के 

त्तलए जोत्तगिा का सििोग त्तलिा गिा ि।ै जोत्तगिा में गान्धार और त्तएषाद के अल्प प्रिोग 

के साथ-साथ मध्िम से गान्धार पर तथा षडज से त्तएषाद पर छािा ली गई ि।ै प्रस्तुत 

करुि रात्तगएी जीवए भर के त्तवराग भरी पीड़ा को समेटे हुए रिती ि।ै जोत्तगिा अत्ततर्ि 

करुि राग ि।ै इसके स्वरों के क्रत्तमक प्रिोग से उपजत ेभावों की अलग पिचाए ि ैऔर 

त्तवदषुी एे गीत को इसी करुि भाव के स्वर-सन्दभों में सजािा ि।ै िीच-िीच में राग 

काहलगड़ा का स्वरूप भी ददख रिा ि।ै 

 

राग काहलगड़ा लोक गीत का राग ि,ै जिदक चैती भी एक लोक गीत ि।ै चैती में 

करुि स्वरूप स्थात्तपत करएे के त्तलए जोत्तगिा का आधार त्तलिा गिा ि ैऔर चैती तथा 
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जोत्तगिा के ििाव में काहलगड़ा स्वत: स्थात्तपत िो जाता ि।ै राग काहलगा की चाल- 

चंचल, चपल एवं िालकों के सदरृ् उछलते-कुदते हुए प्रवाि िएाएे की ि।ै इस राग का 

सौन्दिश करुि के साथ-साथ छलांग लगाकर उतरएे में ि।ै त्तवदषुी सत्तवता दवेी एे प्रस्तुत 

चैती गीत को िहुत िी सुन्दर ढंग से प्रस्तुत दकिा ि।ै आपएे गीत तथा राग के चंचल 

भाव के अएुरूप दादरा ताल का त्तवद्वतापूिश चुएाव दकिा ि।ै  

 

आपके साथ तिले पर लखएऊ घराएे के त्तवद्वाए् तिला वादक उस्ताद अख्तर 

िसए एे प्रभावर्ाली संगत की ि।ै सारंगी पर ददल्ली के उस्ताद गुलाम सात्तिर खाँ एवं 

िारमोत्तएिम पर िी िदलू खाँ िर पल त्तवदषुी का साथ द ेरि ेिैं और उएकी प्रस्तुत्तत को 

आकषशक िएा रि ेिैं। ताएपूरा पर सुिी ददप्ती िंसल एे संगत की ि।ै 

 

पद्मिी त्तवदषुी र्ारदा त्तसन्िा- 

 

चैती-  राग- खमाज, ताल- किरवा ।  

 

फूलवा लोढए कइस ेजइिई िो रामा, राजा जी के ित्तगिा,  

कौए फूल फूले रामा, आधी-आधी रत्ततिा,  

कौए फूल फूले त्तभएसिरा िो रामा, राजा जी के ित्तगिा….  

िेलाफूल फूले रामा, आधी-आधी रत्ततिा,  

चम्पा फूल फूल ेत्तभएसिरा िो रामा, राजा जी के ित्तगि....  

खोंइचा भरी लोढली, मउत्तएिा भरी लोढली,  

आइ गइल ेखेत रखवरवा िो रामा, राजा जी के ित्तगिा....  

िेली फूल लोढली, चमलेी फूल लोढली,  

कुर्ुम लोढत काँटा चुभले िो रामा, राजा जी के ित्तगिा....  

के मोरा आिो रामा, काँटवा त्तएकलतई,  

के मोरा िरतइ दरददिा िो रामा, राजा जी के ित्तगिा....  

दवेरा मोरा आिो रामा, काँटवा त्तएकलतइ,  

त्तपिा मोर िरतइ दरददिा िो रामा, राजा जी के ित्तगिा….  
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पद्मिी र्ारदा त्तसन्िा का जन्म 1952 में समस्तीपुर में हुआ ि।ै आपएे मैत्तथली, 

भोजपुरी, पूिी आदद लोक त्तवधाओं को सुए-सुएकर ग्रिि दकिा ि ैऔर गाकर त्तििार 

कोदकला का सम्माए प्राप्त दकिा ि।ै आपकी मधुर आवाज में एक खएक ि,ै जो ईश्वरी दएे 

ि।ै आपएे त्तििार के आंचत्तलक लोक र्ैत्तलिों को कुर्लता से गािा ि ै तथा उएका 

ररकार्डडग कराकर लोक संगीत की  समृद्ध दकिा ि।ै  

 

इस गीत में एक फूलवारी का प्रसंग ि।ै एात्तिका अपएे त्तप्रितम के िाग में फूल 

लोढएे (तोड़एे) जाती ि।ै उस ेआधी रात में फूलएे वाला फूल िेला और त्तभएसिरा (भोर) 

में फूलएे वाला फूल चम्पा भी लोढएे ि।ै पिले वि मउएी (छोटी डत्तलिा) में लोढती ि,ै 

मउएी भर जाएे पर खोंइचा में रखकर दफर मउएी में तोड़एे लगती ि।ै खेत का रखवारा 

(एािि) पहुचँ जाता ि ैऔर फूल त्तछएएे का खेल खेलएे लगता ि।ै तरि-तरि के खेल के 

साथ-साथ अंगों को छेड़ता ि।ै एात्तिका दफर भी फूल लोढती रिती ि।ै कुर्ुम का फूल 

काँटेदार टिएी में उगता ि,ै त्तजसे तोड़एे में काँटा चुभ जाता ि।ै काँटा त्तएकालएे के त्तलए 

एात्तिका दवेर के पास जाती ि ैऔर ददश िरएे के त्तलए त्तपिा के पास । ग्रामीि िेत्रों में रस 

भरे र्ब्दों से रत्तञ्जत अएेक अन्तरों के पद िोते िैं। इस गीत में भोजपुरी के साथ मैत्तथली 

भाषा भी त्तमली हुई ि,ै क्िोंदक गात्तिका त्तमथला िेत्र की त्तएवासी िैं।  

 

त्तवदषुी र्ारदा त्तसन्िा भोजपुरी और मैत्तथली गीतों की प्रत्तसद्ध गात्तिका िैं। इन्िोंएे 

त्तििार की िहुत सारी लोक त्तवधाओं को गाकर संरत्तित दकिा ि।ै प्रस्तुत चैती भी उएमें 

से एक ि।ै आप र्ास्त्रीि गात्तिका एिीं िैं, इसत्तलए ित्तन्दर् को धुएों से सजाकर अपएी 

ठएकदार एवं प्रभावर्ाली आवाज में प्रस्तुत कर रिी िैं। किीं-किीं आप िोल िएाएे का 

प्रिास भी कर रिी िैं त्तजसका ददल पर चोट िो रिा ि।ै आलाप में कमी ददख रिी ि ै

दकन्तु आवाज दमदार िोएे से किए में ददश भरा हुआ ि।ै  

 

ऑत्तडिो ररकार्डडग के कारि संगत कलाकारों का पररचि एिीं त्तमल पा रिा ि।ै 

आकेस्रा की तरि साथ में अएेक वाद्यों पर उएकी संगत की जा रिी ि।ै भोजपुरी में 

संगतकार समूि में त्तमलते िैं। तिला, एाल, िारमोत्तएिम, िाँसुरी, त्तसतार आदद अएेक 
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वाद्य िज रि े िैं। आपके गािए को सुरीला एवं लोकत्तप्रि िएाएे ितेु सभी संगतकार 

समर्णपत रूप से साथ द ेरि ेिैं । 

 

 

 



 

तृतीय खण्ड 

होली 
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होली की उत्पत्ति एव ंत्तवकास 
 

त्तहन्दसु्तानी संगीत में 'होरी गीत’ को महत्त्वपूर्ण स्थान त्तमला हुआ ह।ै यह गीत बसन्त 

ऋतु के फाल्गुन मास में पड़ता ह।ै यह गीत लोक में प्रचत्तलत पारम्पररक होली के त्यौहार से 

सम्बत्तन्ित ह ैऔर बसन्त पंचमी से आरम्भ होकर होली तक सवणत्र छाया रहता ह।ै इस गायन 

त्तविा को िमार शैली भी कहा जाता ह ैक्योंकक इसमें िमार ताल का भी प्रयोग होता ह।ै िमार 

ब्रजभाषा में रत्तचत ऐसे गीत हैं त्तजनमें अत्तिकतर श्रीकृष्र् की रासलीला अथवा होरी का वर्णन 

रहता ह।ै होरी के दो खण्ड- स्थायी और अन्तरा होते हैं और ध्रुवपद की 'नोम्-तोम्' रागालत्ति 

सत्तहत लय का सारा काम इसमें ककया जाता ह।ै 

 

   होरी या होली गीत दो रचनाओं में प्रचत्तलत हैं- ध्रुवपद-शैली और ठुमरी-शैली। 

ध्रुवपद अंग में िमार ताल और ठुमरी अंग में अत्तिकतर चााँचर ताल (14 मात्रा - 16 मात्रा) 

प्रयुक्त होते हैं। इसत्तलए पहली गायन त्तविा को िमार और दसूरी गायन त्तविा को चााँचर भी 

कहा जाता ह।ै दोनों त्तविाओं का मूल लोक संगीत में त्तमलता ह।ै दोनों ही लोक संगीत के 

अन्तगणत स्वतन्त्र गायन और गायन के साथ नृत्य के रूप में प्रयुक्त होते हैं। दोनों तालों में भी  

काफी समानता ह-ै दोनों 14 मात्राओं के ताल हैं। दोनों में सम, खाली तथा तीसरी ताली के 

स्थान सामान हैं। ठेकों के बोलों का चलन एवं वजन भी समान हैं। 

 

   िमार का मूल िम्माली1 में ह ै त्तजसका सबसे पहला उल्लेख संगीत त्तशरोमत्तर् में 

त्तमलता ह।ै िम्माल अथवा िमाल शब्द का अथण- उत्साह पूवणक नाचना, गाना और उछल-कूद 

करना ह।ै लोक शैली के इस गीत में गायन एवं नृत्य के साथ-साथ होली उत्सव का उत्साह होने 

के कारर् िमाल संज्ञा साथणक प्रतीत हो रही ह।ै आचायण माहारार्ा कुम्भा ने 'संगीतराज' में 

िम्माली प्रबन्ि को होली से सम्बद्ध गायन बताया ह-ै 

 

              फल्गूत्सवे द्वादशत्तभरष्टत्तभवाण यथारुत्तच । 

              चतुर्भभश्चररै्बणद्धा िम्माली प्रोच्यते बुि:ै ।। 

 

---------------------------------------------------------------------------------------------------- 

    1.  भारतीय संगीत में ताल और रूप त्तविान- डॉ० सुभद्रा चौिरी, पृ० 246 
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               यत्ततल‚Ùð न तालेन वैकताल्येत्तत केचन । 

               हास्यoëXæÚरसयो रागे चैव वसन्तके  ।। 

               गीत्वा त्तद्ववारमुÎ÷»ýæह ंध्रुवकं च पुन: पुन: । 

               मेलापाभोगयोगाणनं त्तविातव्यं यदचृ्छया ।। 

               वसन्तस्य प्रभोवाणत्तप स्वैररर्ीनां च वर्णनम् । 

               अनुकिष्टात्तप गकदता बसन्तोत्सवसंगत: ।। 

                                                         प्रकीर्णप्रबन्ि परी०, 4. 97 - 100 

 

अथाणत् 12, 8 या 4 पदों से बद्ध यत्ततलग्न या एकताली ताल में त्तनबद्ध बसन्त राग और 

oëXæÚ-हास्य युक्त होता ह ैत्तजसमें उÎ÷»ýæह दो बार और ध्रुव बार-बार गाया जाए, मेलापक और 

आभोग युक्त हो तथा स्वैररर्ी, बसन्त या प्रभ ुका वर्णन हो।                                             

  

िमाली प्रबन्ि के साथ एकताली का प्रयोग इस प्रकार त्तमलता ह-ै 

 

          एकताली, दो द्रतु  O O = 1   2   |  3  4 

          कहरवाताल                =  1  2   |  3  4 

 

इन दोनों लोक रूपों में एक समानता और ह-ै िमार का लोकरूप कहरवा ताल जैसा ह ै

जबकक गीत समात्ति के समय चााँचर को भी कहरवा ताल में पररवर्भतत करके कहरवा ताल की 

'लग्गी' बजाई जाती ह।ै 

 

िमार ताल- 14 मात्रा, 4 त्तवभाग, 1, 6, 11 पर ताली और 8 पर खाली । 

मात्रा-                 1   2    3 :  4   5     6    7     8  9  10     11  12  13  14 

बनारस का बोल-   क  त्ति   ट : त्ति   ट     िा   ऽ     ग  कद   न      कद   न   ता     ऽ  

सावणजत्तनक बोल-   क  त्ति  ट  : त्ति   ट     िा   ऽ     ग  त्तत   ट      त्तत   ट   ता     ऽ 
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चााँचर (दीपचन्दी) ताल- 14 मात्रा, 4 त्तवभाग, 1, 4, 11 पर ताली और 8 पर खाली। 

  मात्रा-      1    2    3    4     5    6    7    8    9    10   11    12    13    14 

  बोल-      िा   धि   ऽ    िा   िा   धत    ऽ      ता   धत      ऽ     िा      िा    धि      ऽ 

 

िमार और चााँचर अथवा होरी और होली में इतनी समता होते हुए भी दोनों की 

वतणमान गायन पद्धत्तत त्तबलकुल त्तभन्न हैं। िमार की होरी ध्रुवपद के कलावन्त ही गाते हैं। इसमें 

ध्रुवपद शैली के अनुरूप रागों के त्तनयमों का पूर्ण रूप स ेअनुपालन ककया जाता ह।ै इसकी प्रकृत्तत 

गम्भीर होती ह ैइसत्तलए इसे शास्त्रीय, ओजपूर्ण एवं पुरुषोत्तचत माना जाता ह।ै गायक इसे पहल े

त्तवलत्तम्बत लय में कफर दगुुन, त्ततगुन, चौगुन लय में गाते हैं। िमार में उपज का काम खूब होता 

ह।ै उपज का अथण ह ैनवीन उद्भावना जो स्वर और शब्द के संयोग स ेकी जाती ह।ै  

 

           िमार दो प्रकार के होते हैं- 1. प्रकाश- त्तजनका सम स्पष्ट और एक त्तनत्तश्चत स्थान पर 

होता ह।ै 2. गुि- त्तजनका सम गुि होता ह ैऔर आरम्भ में पहली पंत्तक्त को तीन बार गाने के 

बाद अत्तन्तम बार में समझ में आता ह।ै वतणमान समय में प्रकाश ढंग के िमार ही गाये जा रह ेहैं। 

वतणमान िमार में 3-4-3-4 के खण्ड होने के कारर् तथा होरी में रास के oëXæçÚ·  पद होने के 

कारर् इनमें ध्रुवपद जैसी गम्भीरता नहीं रहती ह।ै लोक परम्परा में होली उत्सव के समय नृत्य 

तथा पखावज के साथ जब िमार गाया जाता ह ैतो वातावरर् में अद्भुत मािुयण भर जाता ह।ै 

िमार का उिेश्य ह-ै ध्रुवपद की गम्भीरता स ेहटकर रंगीन वातावरर् उत्पन्न करना ह।ै िमार के 

गीतों में अत्तिकतर oëXæÚ रस का ही रंगीन वर्णन त्तमलता ह-ै 

 

            कैसे खेलत फाग हो तुम, ढीठ लंगर हम सन । 

            बााँह पकरी मेरो तन झकझोरत बोरत अबीर गुलालन ।। 

 

ध्रुवपद की भााँत्तत ही त्तवत्तवि आलापों के माध्यम से होरी के स्वरों का त्तवस्तार ककया 

जाता ह।ै दोनों ही शैत्तलयााँ त्तमलती-जुलती हैं इसीत्तलए इनकी परम्पराएाँ भी इनके घरानों के 

साथ-साथ चलती चली आ रही हैं। 
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  होली में 'बसन्त ऋतु' और 'फाल्गुन मास' का वर्णन अत्तिक त्तमलता ह।ै स्वर-रचना और 

गायन शैली की दतृ्तष्ट से होली और ठुमरी एक ही स्वरूप में हैं। बनारस अंग की ठुमरी में चैती, 

होली और कजरी पूर्णरूप से समात्तवष्ट हैं अथाणत् होली की बत्तन्दश को ठुमरी शैली के अन्तगणत 

प्रस्तुत ककया जात ह।ै 

 

होली  आनन्द  और  मस्ती  का  एक  ऐसा  लोकत्तप्रय  राष्ट्रीय  त्योहार है त्तजसे चारो वर्ों क े

लोग बड़ ेउत्साह से मनाते हैं। यह उत्सव फाल्गुन महीने के पूर्भर्मा एव ंप्रत्ततपदा को मनाया 

जाता ह ैइसत्तलए इसे 'फगुआ' या 'फाग' भी कहा जाता ह।ै माघ मास की शुक्ल पंचमी यानी 

बसन्त पंचमी के कदन से गााँवों में फगुआ अबीर-गुलाल के साथ आरम्भ हो जाता ह।ै यह पवण 

बसन्त ऋतु अथाणत् ऋतुराज बसन्त में पड़ता ह ैइसत्तलए इसे बसन्तोत्सव भी कहा जाता ह।ै 

बसन्तोत्सव का ही रूप फगुआ, होली या होरी ह।ै बसन्त पंचमी को कामदवे का जन्म माना 

जाता ह।ै सम्भवत: इसीत्तलए बसन्त पंचमी से लेकर चैत्र पूर्भर्मा तक बसन्तोत्सव मनाया जाता 

ह।ै 

 

बसन्तोत्सव का महत्त्व सम्पूर्ण संसार में ह।ै शीतकाल की कठोर जड़ता के बाद प्रकृत्तत 

नवीन एवं मिुर oëXæÚ करती ह ैऔर जनसामान्य को स्वाभात्तवक रूप से सम्मोत्तहत करती ह।ै 

प्राचीन काल में बसन्त स ेही नव-वषण प्रारम्भ होता था। त्तहन्दी मास के अनुसार चैत का महीना 

वषण का प्रथम मास होता ह।ै बसन्त आते-आते वषण की समात्ति एवं आरम्भ का सत्तन्ि काल आ 

जाता ह।ै पुरार्ों मे बसन्त को कामदवे का सहायक माना गया ह।ै भत्तवष्यपुरार् में मदनोत्सव 

अथाणत् चैत्रोत्सव, चैत्रमास की त्रयोदशी को मनाया जाता था। इस अवसर पर त्तसन्दरू द्वारा 

कामदवे एवं रत्तत की आकृत्तत बनाकर उनकी पूजा की जाती ह-ै  

 

         त्तसन्दरूजत्तनतैरXñरत्ततप्रीत्ततसमत्तन्वतम् । 

         कामदवें वसन्तं च वात्तजवकं्र वृषध्वजम् ।।  

                                                    भत्तवष्यपुरार्, अ०. 135. 20 

 

फाल्गुन पूर्भर्मा को लोग पूर्णचन्द्र का आनन्द लेते हुए खुले मैदान में उत्सव मनाते हैं। 

बसन्तोत्सव भारत का oëXæÚ प्रिान त्यौहार ह ै इसत्तलए संस्कृत ग्रन्थों में इसे मदनोत्सव या 
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मदनमहोत्सव कहा गया ह।ै भारत में इन अवसरों पर oëXæरारात्मक गायन और नृत्य की 

परम्परा प्राचीन ह।ै हषण की 'रत्नावली' में मदनमहोत्सव यानी होली-उत्सव का वर्णन त्तमलता ह-ै 

 

त्तवदषूक:- भो वयस्य अहमप्येतयोमणध्ये गत्वा नृत्यन् गायन् मदनमहोत्सवं मानत्तयष्यात्तम। 

                                                                       रत्नावली, 1. 16 (क) पृ० 15 

 

दशकुमारचररत1 में उत्तल्लत्तखत ह-ै 

 

मदनमहोत्सवाय रत्तसकमनांत्तस समुल्लासयन् , वसन्तसमय: समाजगाम । 

तत्तस्मन्नत्ततरमर्ीये कालेऽवत्तन्तसुन्दरी नाम मानसारनत्तन्दनी  

त्तप्रयवयस्यया बालचत्तन्द्रकया सह नगरोपान्तरम्योद्याने । 

 

अथाणत् बसन्त के समय ग्राम समाज के रत्तसक लोगों ने बड़ े उल्लास के साथ मदन 

महोत्सव मनाया। राजा मानसार की पुत्री अवत्तन्त सुन्दरी ने इस कदन दहेात की एक वारटका में 

जाकर एक ककशोर आम की छाया में बालू का ढेर बनाकर मदन-पूजा की थी। 

 

बसन्तपंचमी के कदन ही कुछ लकत्तड़यााँ इकट्ठी कर होत्तलका की स्थापना कर दी जाती ह।ै 

िीरे-िीरे लकत्तड़यों का बहुत बड़ा गााँज इकट्ठा हो जाता ह।ै होली के पहले कदन लोग मजहबी 

कटुता भूलकर स्थान त्तवशेष पर एकत्तत्रत होकर होत्तलका दहन करते हैं त्तजसे 'समत्' या 'संवत्' 

जलाना कहा जाता ह।ै उसी समय ढोलक, मृदगं, डफ, झाल आकद बजाकर होली का सामूत्तहक 

गायन होता ह।ै अबीर-गुलाल से आसमान लाल हो उठता ह।ै 

 

         उड़त गुलाल लाल भयो अंबर । गुलाबी जाड़े की रात में एक मस्ती भरा गीत गूाँज उठता 

ह-ै फागुन मस्त महीना लाला । दसूरे कदन पुवाणन्ह लोग सड़कों पर, गत्तलयों में बड़ ेिूम-िाम से 

िुलेण्डी (िूल, रंग, अबीर, गुलाल  आकद  से  होली  खेलना) मनाते  हैं।  उसी  कदन  अपरान्ह  काल में  

लोग नये-नय े सफेद कुताण-िोती में एकत्तत्रत होकर, ठण्ढाई पीकर, झूमते हुए होली गीत का 

जोरदार प्रदशणन करते हैं। नृत्य-संगीत का यह त्तसलत्तसला अनवरत आिी रात तक चलता ह।ै 

-------------------------------------------------------------------------------------------------------  

   1. दशकुमारचररत-  5,  पृ० 43 
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काशी की होली यहीं समाि नहीं होती ह ैबत्तल्क होली के बाद वाले मंगलवार को ‘बुढ़वामंगल’ 

के नाम से दशाश्वमेि घाट पर बजड़े के ऊपर बड़े िूम-िाम से मनाया जाता ह।ै                      

 

         बड़ी-बड़ी नावों पर गंगा की गोद में नृत्य-संगीत का प्रदशणन होता ह।ै बजड़ों के साथ 

छोटी नावों को बााँि कदया जाता ह ैऔर महकफल की ही तरह सुन्दर सजावट कर ली जाती ह।ै 

काशी के त्तवख्यात गायक एवं गात्तयकाएाँ महकफलों को जीवन्त तथा यादगार बनाते हैं।    

  

         ऐसी िारर्ा ह ैकक बुढ़वामंगल मेला में केवल वयस्क संगीत प्रेमी ही सत्तम्मत्तलत होते थ,े 

त्तस्त्रयााँ और बच्च ेनहीं इसीत्तलए इसका नाम बुढ़वामंगल पड़ा ह।ै इस संगीत मेले में सवणप्रथम जन 

रुत्तच एवं समयानुरूप राग में ख्याल प्रस्तुत ककया जाता था। कफर होली के त्तवत्तभन्न स्वरूपों 

अथाणत् लोक गीत से सराबोर ठुमररयााँ  प्रस्तुत की जाती थीं और अन्त में चैती गायी जाती थी। 

होली और चैती के oëXæçÚ·  बोलों पर नृत्यांगनाएाँ भाव नृत्य का संयोजन करती थीं। इस संगीत 

मेले में कोलकाता से लाहौर तक के संगीत प्रेमी रईस शात्तमल होते थ ेत्तजसमें काशीनरेश, राजा 

मोतीचन्द, राय बटुक प्रसाद आकद के पृथक्-पृथक बजड़े सजते थे।  

 

          महाराज डॉ० त्तवभूत्तत नारायर् धसह ने काशी की सांस्कृत्ततक परम्परा को अपने पूवणजों 

की भााँत्तत पूर्ण आस्था स ेत्तनवणहन ककया ह।ै उन्होंने संस्कृत-भाषा एवं संगीत की उन्नत्तत के त्तलए 

'काशीराज-न्यास' नामक संस्था स्थात्तपत की ह।ै काशीराज-न्यास के अन्तगणत अनेक िार्भमक 

कृत्ततयों, प्राचीन शास्त्रों, पुरार्ों, हस्तत्तलत्तखत पाण्डुत्तलत्तपयों आकद का सम्पादन एवं प्रकाशन हो 

रहा ह ै और उनके त्तहन्दी तथा अंग्रेजी में अनुवाद भी प्रकात्तशत हो रह े हैं। 'पुरार्म्' नामक 

अिणवार्भषक पत्तत्रका त्तहन्दी एवं अंग्रेजी में काशी के सांस्कृत्ततक एवं पौरात्तर्क लेखों को प्रकात्तशत 

करती ह।ै दगुण में बहुमूल्य राजकीय कलात्मक वस्तुओं का एक सुन्दर संग्रहालय स्थात्तपत ह।ै  

           

         उन्होंने रामनगर के ककले में बुढ़वामंगल प्रत्ततवषण मनाया तथा बड़-ेबड़ ेत्तवद्वान् कलाकारों 

को आमन्त्रीत कर काशी की पुरानी परम्पराओं को अपने जीवन पयंत त्तनभाया ह।ै वषों से 

अनवरत चलती चली आ रही रामनगर की त्तवश्व प्रत्तसद्ध 'रामलीला' की परम्परा का श्रद्धा के 

साथ सम्पादन होता आ रहा ह।ै महाराज ने संगीत एवं मंच कला संकाय, बनारस त्तहन्द ू

यूत्तनवर्भसटी में एक संगीतपीठ की स्थापना की ह ै त्तजसमें काशी के सांगीत्ततक िरोहर को 
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गत्ततशील बनाए रखने के त्तलए पत्तण्डत महादवे प्रसाद त्तमश्र का चयन ककया गया था। काशीनरेश 

त्तवद्यामत्तन्दर न्यास द्वारा ध्रुवपद-िमार के उत्कषण के त्तलए संकटमोचन के महन्त प्रोफेसर वीरभद्र 

त्तमश्र तथा प्रोफेसर लालमत्तर् त्तमश्र के सात्तनध्य में 1975 से महात्तशवरात्री के समय त्तत्रकदवसीय 

अत्तखल भारतीय ध्रुवपद मेले का आयोजन ककया जाता ह।ै उसमें प्रत्ततवषण कुछ मेिात्तवयों को 

सम्मात्तनत भी ककया जाता ह।ै काशी में रंगभरी एकादशी भी िूमिाम के साथ मनायी जाती ह ै

त्तजसमें होली गायन तथा अबीर गुलाल खेलने का आयोजन होता ह।ै 

 

         बसन्त पंचमी, महात्तशवरात्री, रंगभरी एकादशी, होत्तलका, होली, बुढ़वामंगल आकद सभी 

अवसरों पर महाराज बनारस की ओर से कहीं न कहीं होली-चैती से सम्बत्तन्ित उत्सव 

आयोत्तजत होता रहता ह।ै आज बनारस के त्तवद्वान् कलाकार, रईस, रत्तसक श्रोता एवं सरकार 

त्तमलकर उस परम्परा को कायम रखे हुए हैं। 

 

होली के गीतों में कहीं रािा-कृष्र् होली खेलते कदखाई पड़ते हैं। कहीं त्तशवजी होली का 

आनन्द ले रह ेहैं। कहीं पवनपुत्र हनुमान लंका में होली की िूम मचाते हुए पाए जाते हैं। कहीं 

राम और सीता सोने की त्तपचकारी में रंग भरकर एक दसूरे पर डाल रह ेहैं-  

 

          होरी खेलें रघुवीरा अवि में, होरी खेलें रघुवीरा, 

          राम के हाथ कनक त्तपचकारी, सीता के हाथ अबीरा । 

 

होली की मस्ती में हास-पररहास के त्तलए बड़-ेछोटे, ऊाँ च-नीच जात्तत-सम्प्रदाय का भेद 

नहीं रहता ह।ै पुवी उिर प्रदशे और त्तबहार में होली के अवसर पर अश्लील गीत भी गाये जाते हैं, 

इस तरह के गीतों को जोगीड़ा या कबीर कहते हैं। ककसी लड़के को स्त्री रूप में सजाकर नाच भी 

कराते हैं। ग्रामीर् लोग गााँव के हर दरवाजे पर घूम-घूम कर होली गाते हैं। द्वार से त्तवदा होने के 

समय यह मंगल गीत अवश्य गाते हैं-  सदा आनन्द रह ेएत्तह दअुरे मोहन खेलें होरी । 

 



192 
 

            शास्त्रीय संगीत में होली का स्थान 

 

             मत्तन्दरों और मठों के प्रमुखों, त्तसद्धों एवं सािुओं ने िार्भमक भत्तक्त-भाव का 

वातावरर् बनाने के त्तलए संगीत का सहारा त्तलया ह।ै  संगीत एवं सत्संग के द्वारा भजनों 

की सवाणत्तिक प्रस्तुत्तत होती थी। िार्भमक समारोहों में गायक-गात्तयकाओं को अपना 

कौशल कदखाने का अवसर त्तमलता था। कृष्र्लीला के गेय पदों को मात्तत्रक छन्दों में 

त्तनबद्ध कर कत्तव जयदवे ने प्रारम्भ ककया था तथा अष्टपदी का एक ग्रन्थ 'गीत गोत्तवन्द' 

की रचना कर जनमानस को उपहार-स्वरूप सौंप कदया ह।ै उनके बाद लोक भाषा में गेय 

कृष्र्-चररत्र त्तमत्तथला के कत्तव त्तवद्यापत्तत एव ंबंगाल के चत्तण्डदास ने कदया ह।ै 

 

          प्राचीन शहर बनारस का हर अन्दाज त्तनराला ह।ै इसकी संस्कृत्तत में मेले, तमाशे, 

संगीत, होली, चैती, कजरी, कत्तव सम्मेलन एव ंत्तवत्तभन्न प्रकार के मौजमस्ती समात्तहत ह।ै 

बनारस के मेले में रामनगर का रामलीला, नाटीइमली का भरतत्तमलाप, चेतगंज की 

नक्कटैया, तुलसी घाट की नाग नथैया, लोलाकण  कुण्ड का कजरी मेला और बुढ़वामंगल 

मेला का नाम सत्तम्मत्तलत ह।ै  

 

           आकददवे महादवे को फक्कड़-झक्कड़, भोले या बुढ़वा बाबा कहा जाता ह।ै बूढे़ हैं 

क्योंकक सृत्तष्ट के पहल ेसे त्तवराजमान हैं और जगत् का मंगल करते हैं। बनारस की जनता 

कल्यार् मूर्भि के उस मंगल स्वरूप को आत्मसात कर महात्तशवरात्तत्र के कदन उत्सव 

मनाती ह।ै अनेक स्थानों पर झााँककयााँ सजती हैं त्तजसमें लोग बड़ े उल्लास के साथ 

सत्तम्मत्तलत होकर मेले का आनन्द उठाते हैं। 

 

        महाराज ईश्वरी नारायर् धसह स्वय ंसात्तहत्यकार थ ेऔर उनके दरबार में भारतेन्द ु

हरीश्चन्द्र जी जैसी प्रभृत्तत प्रत्ततभा थी। उनके काल में मेला चमोत्कषण पर था। प्रथम त्तवश्व 

महायुद्ध के समय मेला त्तशत्तथल हो गया था। जत्तलयााँवाला बाग काण्ड से ममाणहत काशी-

वात्तसयों ने बुढ़वामंगल मनाया ही नहीं। सन् 1924 में मेला पुन: आरम्भ हुआ पर उसमें 

पुराना रंग नहीं था। मेले में अत्तशष्ट लोगो का वचणस्व बढ़ता गया था।  
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            डॉ० भानुशंकर मेहता1 के अनुसार ‘यह मेला 1935-36 तक चला और अत्तन्तम 

मेले में अनवरी बाई का गीत 'मार डाला-मार डाला-मार डाला रे' बहुत प्रत्तसद्ध हुआ। 

इसके बाद त्तछटपुट प्रयास होते रह,े पद्मत्तवभूषर् पत्तण्डत ककशन महाराज ने मेले का 

आयोजन ककया, श्री हररप्रसाद गुिा और चौरत्तसया बन्िुओं ने भी मेले का आयोजन 

ककया त्तजसमें पाश्वणगात्तयका एवं अत्तभनेत्री राजकुमारी का गायन हुआ था। तत्पश्चात् 

अत्तभनय संस्था ने 1968 में मेले का आयोजन ककया। इण्टैक ने बुढ़वामंगल के अनुरूप 

गंगा में बजड़ ेपर संगीत के कुछ कायणक्रमों का आयोजन ककया था। 

 

           काशी में सांगीत्ततक आयोजन होते रह ेककन्तु उस तरह के सफल आयोजन कफर 

नहीं हो सके। िीरे-िीरे जन रुत्तच कम होने लगी। राजा, महाराजा, जत्तमन्दार, सामन्त, 

महाजन, रईस आकद आयोजनों में आना ही बन्द कर कदये। बुढ़वामंगल सावणजत्तनक 

आयोजन था। उसमें काशी के प्रत्तसद्ध संगीतकारों का त्तवशेष योगदान था। डॉ० भानुशंकर 

मेहता2  के शब्दों में 'आज सावोपरर बात यह ह ैकक 'गर्ददशे-दौरां' में बनारस की मस्ती खो 

गयी ह,ै होली तो 'हो-ली' और रंग 'बदरंग' हो चुके हैं। नये जमाने में पुराने उत्सव का 

पुन: उद्धार कम से कम याद तो कदलाएगा कक पुराने जमाने में मनोरंजन का क्या रूप 

था।' 

 

       कत्तव भारतेन्द ुहरफनमौला कलाकार थे। वे कला में लीन कला के प्रखर प्रदशणक थे। 

पंचगंगा से अस्सी तक सैकड़ों बजड़े सजते थ,े उनमें से उनके बजड़े की कलात्मक सजावट 

अद्भुत होती थी। डॉ० भानुशंकर मेहता3 के शब्दों में ‘बुढ़वामंगल मेला आमतौर पर 

तीन कदन चलता था। पहले कदन ‘मंगल’, दसूरे कदन ‘दगंल’ और तीसरे कदन ‘त्तझलाँगा’। 

महाराज शाम को पिारते, नावों का त्तनररक्षर् करते और कफर लौट जाते थ।े 

  

            यहााँ मंगल, दगंल और त्तझलाँगा शब्द का प्रयोग हुआ ह।ै इनके शात्तब्दक अथण और 

समसामत्तयक आयोजनों में इनका त्तवशेष प्रयोजन नहीं कदख रहा ह।ै इनके अथण से संगीत 

का कोई वास्ता भी नहीं कदख रहा ह।ै मंगल सभी चाहते हैं और सवणत्तवकदत अत्तभलाषा ह।ै 

दंगल का स्वरूप भी खड़ा नहीं होता है क्योंकक दंगल में दो  महत्वाकांिक्षयों के मध्य 

प्रत्ततयोत्तगता होती ह।ै वैसे संगीत दगंल का त्तवषय ह ै नहीं बत्तल्क प्रत्ततयोत्तगयों के --------------------------------------------------------------------------------------------  

 1. सो कासी सेइअ कस न-  डॉ० भानुशंकर मेहता  पृ० 45                                            2.  वही  पृ० 45 

 3. वही  पृ० 47 
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हृदयस्पशी प्रहारों के सौगात से श्रोताओं को आनन्द त्तमलता ह।ै त्तझलाँगा के शात्तब्दक एवं 

भावाथण दोनों ही सन्दभण से परे हैं।   

 

          बसन्त के आते ही प्रकृत्तत में बहार आ जाती ह।ै काशी के इस सांस्कृत्ततक 

वातावरर् ने यहााँ के कलाकारों को अपनी कला में समृत्तद्ध लाने के अनेक अवसर प्रदान 

ककए हैं त्तजसमें से सबसे उपयुक्त अवसर बुढ़वामंगल ह।ै इस आयोजन का उिेश्य 

कलाकारों को जनसािारर् के त्तनकट ले आने का प्रयास ह।ै रईस लोग कलाकारों को 

आश्रय दतेे हैं तथा कला-पारखी एवं सामान्य लोग अनुकूल वातावरर् उपत्तस्थत कर 

प्रोत्साहन प्रदान करते हैं। यही कारर् ह ैकक मेले का सांस्कृत्ततक वातावरर् उत्साहविणक 

होता ह।ै 

 

          बहुत दरू-दरू से लोग मेले में आते थे। मेला राजाओं, सेठों, साहूकारों और 

प्रत्ततत्तित रईसों की ओर से लगाया जाता था लेककन इसमें सबको आमत्तन्त्रत ककया जाता 

था। डॉ० भानुशंकर मेहता1 के अनुसार खास-खास लोगो को त्तलत्तखत या कत्तवता में 

आमन्त्रर् भेजा जाता था-  

                  

                      संवत सुमंगल प्रथम यात्रा शास्त्र मंगल मात्तनये, 

                      मण्डली मंगल तथा सब जगत मंगल जात्तनये । 

                      अरर-त्तमत्र मिु मंगल महीना पाख ररतु त्ततत्तथ मंगली, 

                      मंगली कदवस, मंगल त्तत्रलोचन, आइय ेमंगल दली । 

 

        कत्तव भारतेन्द ुने मेले में आमन्त्रर् के त्तलए हास-पररहास की एक नवीन प्रथा चलाई 

थी। गात्तलयों एवं उपात्तियों भरे त्तनमन्त्रर् पत्र मेले से 8 कदन पहल ेभेजे जाते थे। त्तनमन्त्रर् 

लाने वाले को रंग में सराबोर कर कफर नहलाते, त्तखलाते, 5 नये वस्त्र पहनाते और तब 

त्तवदाई में 5 चााँदी के रुपये और कागज पर 5 गात्तलयााँ या उपात्तियााँ त्तलखकर दपुटे्ट के छोर 

पर बााँि दतेे थ।े यह दपुटे्ट का छोर नाव पर बुढ़वामंगल मेले में खुलता था। खूब ठहाके 

लगते थे। बाद में नये कपड़ ेवाले को दखे उसका उपहास ककया जाता था- ‘काऽ गुरु असों 

बुढ़वामंगल का न्यौता आपे दहेले रहलाऽ का’ ?  

     --------------------------------------------------------------------------------------------- 

  1. सो कासी सेइअ कस न-  डॉ० भानुशंकर मेहता,  पृ० 49  
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िमार का एक प्रकार:-  

           िम्माली-िमार, िेमाली आकद सभी िमार के ही नाम हैं कफर भी सब के त्तनयम 

तथा स्वरूप अलग हैं। िम्मार की दो परम्परा ह-ै एक ध्रुवपद, दसुरी पुत्तष्टमागीय। इनके 

अत्ततररक्त असम में िेमाली का अलग प्रकार ह।ै यह काफी प्राचीन ह ै ककन्तु यह अन्य 

िमारों से त्तभन्न ह।ै इसमें गीत पक्ष कम तथा ताल पक्ष अत्तिक हैं।     

 

         असम में वैष्र्विमण की एकशरर्ा भागवती1 नामिमण परम्परा ह।ै अंककयानाट 

एक अंक के नाटक को कहा जाता ह ै जैसे- कृष्र् कथा से- दत्तिमन्थन, कात्तलयादमन, 

रुत्तक्मर्ी हरर् आकद, रामकथा से- रामत्तवजय, सीता स्वयम्बर, ताड़काबद्ध आकद। 

आचायण शंकरदवे के नाटक की नई भाषा ब्रजबोली ह,ै श्लोक संस्कृत में होते हैं और 

सम्वाद ब्रजबोली में। इसमें संस्कृत, ब्रजबोली, आसामी, मैत्तथली, भोजपुरी, बंगला आकद 

अनेक भाषाएाँ सत्तम्मत्तलत रूप में प्रयुक्त होती हैं त्तजसे असम में ब्रजबोली कहा जाता ह।ै  

              

                     प्रात: समये यशोवा जननी मुख-चुत्तम्बते श्याम जगावनो को । 

                     उठ मेरे लाल मदन गोपाल आवे तेरे ग्वाल बुलावनो को ।। 

          

          आचायण शंकरदवे का जन्म सन् 1449 में बरदोवा के पास अलीपुखरी ग्राम में 

हुआ था। उन्होंने एक प्रभावशाली नाट्य पद्धत्तत की स्थापना की थी। उनके संस्कृत नाटक 

के अत्तिकांश प्रारूप नाट्यशास्त्र के संशोत्तित स्वरूप हैं। पूवणरX (Preliminaries) के 

स्थान पर िेमाली (Dhemali or Dhaimali) का प्रयोग ककया जाता ह।ै िेमाली में 

खोल, मंजीरा के साथ  नृत्य तथा गायन-बायन (chorus) प्रस्तुत ककया जाता ह।ै 

संगीतकारों के मंच पर आने के पहले अçXÙ कक्रया (Fire work) की जाती ह।ै सभी को 

अçXÙ-गड (Fir-arch) के बीच से जाना पड़ता ह।ै सूत्रिार के प्रवेश के समय फायर-आकण  

से उनका स्वागत ककया जाता ह।ै सूत्रिार पहले नृत्य करता ह ै कफर एक 'नन्दी गीत' 

गाता ह।ै सूत्रिार नाटक के पृिभूत्तम का दशणक के समक्ष संत्तक्षि वर्णन करता ह ै तथा 

उसकी मुख्य भूत्तमका का त्तचत्रर् करता ह।ै पररचय के अन्त में संस्कृत भाषा में नायक 

प्राय: कृष्र् या राम के प्रवेश की घोषर्ा करता ह ैऔर उनके प्रवेश का गीत गायन-बायन 

--------------------------------------------------------------------------------------------                 

1. साक्षात्कार - प्रोफेसर कृष्र् कान्त शमाण 
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के साथ प्रस्तुत करता ह।ै उसी समय यवत्तनका त्तगरती ह ैऔर नायक मंच पर नृत्य करते 

हुए कदखाई दतेे हैं। वे मंच पर एक कोने में अपना स्थान ग्रहर् करते हैं। कफर नात्तयका एव ं

नाटक के अन्य पात्र नृत्य तथा गायन-बायन के साथ प्रवेश करते हैं। यहााँ मुख्य नायक-

नात्तयका से सम्बत्तन्ित प्रवेश गीत नृत्य एव ंगायन-बायन (खोल मंजीरा) के साथ प्रस्तुत 

करते हैं। एक बार मंच पर पहुाँचने के बाद पात्र मंच नहीं छोड़त ेहैं। वे मंच पर ही अपने 

समूह में अपना स्थान ग्रहर् करते हैं और अपने अत्तभनय-क्रम की प्रतीक्षा करते हैं। 

           

संगीतकार के प्रवेश के समय दो लोग सफेद पदाण को पकड़े हुए िीरे-िीरे एक 

क्रमताल में चलते हुए प्रदशणन हाल में जाते हैं। अपने स्थान पर पहुाँचने के बाद वे लोग 

एक जोरदार आवाज में ज ैहरर बोल ज ैराम बोल बोलते हैं और कायणक्रम प्रारम्भ हो 

जाता ह।ै       

  

सुत्तषर वाद्य धसगा सवाणत्तिक प्रयुक्त होता ह,ै शेष स्वरवाद्य का उपयोग नहीं के 

बराबर होता ह।ै घन वाद्य बहुत हैं। अनेक प्रकार के झााँझ, मंजीरा 100 ग्रा० से 1000 

ग्रा० तक के होते हैं। दजणनों झााँझ-मंजीरों के साथ अनेक खोल वादक कीतणन करते हुए 

नृत्य करते हैं। बैठकर कीतणन करते समय नगाड़े का प्रयोग ककया जाता ह।ै 

 

           कीतणन के स्थान को ‘नामघर’ कहा जाता ह।ै ‘यज्ञ’ अथाणत् ‘सत्र’ के समय ‘गायन-

बायन’ (गायन-वादन) ककया जाता ह।ै उसके साथ खोल और झााँझ स ेसंगत की जाती ह।ै 

समूह में गायन-बायन होने से स्वरवाद्यों का उपयोग नहीं होता ह।ै अनेक बड़े झााँझ तथा 

खोल वादकों के साथ सामूत्तहक प्रयोग बहुत ही नादमय एवं आकषणक त्तस्थत्तत उत्पन्न कर 

दतेा ह।ै 

 

          मत्तर्कुट1 (श्रीमद्भागवत का धसहासन) पूज्य स्थान होता ह।ै आचायण शंकरदवे ने 

श्रीमद्भागवत के दसवें स्कन्द का अनुवाद ककया ह ैजो ब्रजबोली में ह।ै 
 
 

          असम में िेमाली का तात्पयण लय का खेल होता ह।ै गायन-बायन के समय प्रारम्भ 

में, बीच में या अन्त में समय दकेर झााँझ और खोल की सामूत्तहक युगलबन्दी कराई जाती  

--------------------------------------------------------------------------------------------      

 .1 साक्षात्कार - प्रोफेसर कृष्र् कान्त शमाण 
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ह।ै 5 या 10 त्तमनट तक कलाकार स्वतन्त्र वादन के रूप में जोरदार प्रदशणन करते हैं। 

िेमाली में सुन्दर एवं जोशीले प्रवाह के साथ त्तवत्तभन्न प्रकार की लयकाररयों का आकषणक 

प्रयोग अद्भुत समा बााँि दतेा ह।ै ताल कहरवा या दादरा के स्वरूप में होते हैं। िेमाली 

में खोल एवं झााँझ के साथ सोलो बजाते हुए नृत्य ककया जाता ह।ै गायन-बायन के साथ 

जब पररक्रमा करते हैं तो एक अध्यात्तत्मक प्रवाह गुंत्तजत हो जाता ह।ै उस पररवेश में 

उपत्तस्थत सभी लोग नाद ब्रræ में लीन हो जाते हैं। नाटक के पहल ेभी गायन-बायन होता 

ह।ै मुख्य गायक पहल ेगाते हैं उनके पीछे ‘दोहार’ (दोहराने वाले) गाते हैं। गायन-बायन 

का त्तमला-जुला प्रदशणन दशणनीय एव ंश्रवर्ीय होता ह।ै  

  

         आज असम के िार्भमक क्षेत्र में पूवणरX1 शब्द का प्रचलन नहीं ह ैउसके स्थान पर 

िेमाली शब्द का त्तवशेष प्रचलन ह।ै िेमाली शब्द का प्रचलन आचायण शंकरदवे एव ंउनके 

त्तशष्य आचायण मािवदवे के समय से ही होता चला आ रहा ह।ै उनके बाद उनके अनुयायी 

उनकी परम्परा को एक घराने की तरह बढ़ाते गये। आज यह परम्परा असम के श्रेि 

सांस्कृत्ततक िरोहरों में सुमार ह।ै आचायों के अनुसार िेमाली का तात्पयण लय का खेल ह।ै 

इन आचायणद्वय2 के अंककयानाट (एकांकी नाटक या रूपक) में 12 प्रकार के िेमाली का 

प्रयोग होता आ रहा ह ै:- 

 

1. सरु िेमाली या छोटा िेमाली (Saru Dhemali or Chota Dhemali)- सरु-

िेमाली में कलाकार सफेद िोती-कुताण (त्तजस े ‘एXæ कोला’ (enga-cola) कहते 

हैं) और सफेद पगड़ी पहने रहते हैं। 

 

2. बर िेमाली या बड़ा िेमाली (Bar Dhemali or Bara Dhemali)- इस 

िेमाली में आजकल लय-वैत्तवध्य के साथ खोल, मंजीरे के बायन के साथ पद 

संचालन होता ह।ै इसमें गायन नहीं होता ह।ै इसमें नृत्य-प्रवाह प्रबल और जरटल 

होता ह।ै एक साथ 16 खोलों पर प्रदशणन ककया जाता ह,ै मंजीरा वादक नृत्य में 

सत्तम्मत्तलत नहीं होते वे केवल लय प्रदान करते हैं। कभी-कभी अनेक खोल और 

मंजीरों के साथ बायन ककया जाता ह ैत्तजसमें प्रयोक्ता के आगे एक खोल, दसूरा 

-----------------------------------------------------------------------------------------         

1. शंकरदेव एण्ड त्तहज टाइम्स: अर्भल ऑफ द वैष्र्व फे थ एण्ड मूवमेंट इन असम- एम त्तनओग (1965), पृ० 259-261 

2. आइत्तबद (Ibid) पृ० 259 
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पीछे तथा तीसरा त्तशर के ऊपर बाँिा होता ह ैऔर वह बहुत ही आकषणक ढंग से 

प्रस्तुत करता ह।ै 

 

3. ना िेमाली या नवीन िेमाली (Na Dhemali or Naveen Dhemali)- 

मािवदवे या उनके अनुयात्तयओं द्वारा ना िेमाली प्रचार में लाया गया ह।ै 
 

     4. चो िेमाली या मास्क िेमाली (Cho Dhemali or Mask Dhemali)- 

कलाकारों द्वारा चो अथवा शरीर (Cho or Body) साइज का मास्क पहनकर 

गायन-बायन की प्रस्तुत्तत चो िेमाली ह।ै 

 

    5. नट िेमाली या नृत्य िेमाली (Nata Dhemali or Dance Dhemali)- त्तजसमें 

गायन-बायन नृत्य का वचणस्व रहता ह,ै उसे नट िेमाली कहते हैं। 

 

6. दवे िेमाली (Dev or Gods Dhemali)- त्तचहना यात्रा (Cihna Yatra) के 

प्रदशणन में शंकरदवे ने एक समय में 9 खोल पर वादन ककया था। वतणमान में दवे 

िेमाली का बर िेमाली में त्तवलय कर कदया गया ह।ै 

 

7. राग िेमाली (Rag Dhemali or Classical Malodies Dhemali)- त्तजसमें 

राग-गीत का वचणस्व हो उस ेराग िेमाली कहते हैं। इसमें शास्त्रीय ढंग से वैष्र्व 

पदों का गायन-बायन तथा नृत्य होता ह।ै 

 

8. घोस िेमाली (Ghosa Dhemali)- त्तजसमें घोस गीत का वचणस्व हो उस ेघोस 

िेमाली कहते हैं। घोष एक प्रकार का वैष्र्व गीत ह।ै 

 

9. गरुड़ मदणन िेमाली त्तबटटग ऑफ गरुड़ बडण (Garuda Mardan Dhemali or 

Beeting of Garuda Bird)-  



199 
 

10. बरपेत्ततया िेमाली (Barpetia Dhemali or Dhemali Originated at 

Barpeta)- इस बरपेत्ततया िेमाली को पूवी असम के चुपहा सत्र से त्तलया गया 

ह।ै 

 

11. चत्तहनी/उठ चत्तहनी (Cahini/Utha Cahini)- दो गोत्तियों के बीच के अन्तराल 

में बायन के आघातों को चत्तहनी िेमाली कहते हैं। 

 

12. गुरु-घट (Guru Ghat)- यह गोिी िार्भमक गुरु या प्रवतणक के सम्मान में प्रस्तुत 

होता ह।ै इसमें खोल एवं मंजीरा के साथ आचायण मािवदवे के 'गुरु-मत्ततमा' 

(प्रवतणक के प्रशंसात्मक गीत एवं भत्तक्त गीत) का गायन होता ह।ै गुरु-घट िेमाली 

हमेशा नाट्य के सत्र में प्रयुक्त होता ह।ै कलाकार वृिाकार स्वरूप में लयबद्ध पद 

संचालन करते हुए नृत्य करते हैं।   

          

 आचायण शंकरदवे जी की एक रचना- 

                    

                    गोत्तवन्द दिू त्तपयू दिू त्तपयू बोल रे यसुवा  

                    दगु्ि   ना   खा   क्रान्द े  ओवा-ओवा  

 

आचायण शंकरदवे के अंककयानाट में ब्रजबोली का एक वाक्य ह–ै  

          

                      ह ेराज-नत्तन्दनी ककछू त्तचन्ता नात्तह करबी,  

                      एकू त्ततले कृष्र्ा का अनाबे, तो हो सुख ेरह । 

 

        असम में नाट्य के प्रस्तुतीकरर् के त्तलए शब्द ह ै 'भावना' (Bhaona) त्तजसकी 

त्तनष्पत्ति में भाव माध्यम बनता ह ै और उसके आनन्द और ददण दोनों में ही भाव की 

अनुभूत्तत होती ह।ै 
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गXÔश्वर महन्ता द्वारा चुपहा सत्र में उत्तल्लत्तखत घोस:- 

 

                      हरर लैलो हरर लैलो फरन इबेली । 

                      मै अनाथका पावे नेपेलैबा झेली  ।।                      

                      आतुर भैलोहो हरर त्तवसय-त्तवकले । 

                      कररयो उद्धार मोका चरन-कमले  ।। 

                      त्तनज दास करी हरर मोके ककना ककना । 

                      अन िन नालगाया नाम-िन त्तवना  ।। 

                      मािवरा रX दईू चरने िररया । 

                      राम-नाम-रस त्तपयो अञ्जली भररया  ।। 

 

            आज यह पूर्णरूप से स्पष्ट नहीं ह ै कक आचायण शंकरदवे के समय कौन-सा 

िेमाली ककस स्थान पर प्रयुक्त होता था:- 

 

1. बरदोवा गुरुचररत्र' में सबसे पहल ेना िेमाली कफर नट िेमाली, राग िेमाली, 

छोटा िेमाली, बर िेमाली और अन्त में घोस िेमाली का प्रयोग होता था।  

 

2. बरदोवा और अन्य स्थानों पर पूवणरX के त्तलए राग िेमाली, ना िेमाली, बर 

िेमाली, घोस िेमाली, दवे िेमाली खोल और मंजीरा के साथ वृिाकार गुरु-घट 

की प्रस्तुत्तत दतेे हैं।  

 

3. ग्रामीर् क्षेत्र में सत्र के सािारर् अभ्यास में सरु, बर और घोस िेमाली का प्रयोग 

करते हैं, कभी-कभी गुरु-घट का भी।  

 

4. त्तसबसागर के चुपहा सत्र में सरु िेमाली, ना िेमाली और बरपेत्ततया िेमाली का 

प्रयोग होता ह।ै  
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5. दसूरे स्थानों पर इन्ह े चत्तहनी, सरु और बर िेमाली कहा जाता ह।ै चत्तहनी 

िेमाली में संगीतकार अपने हाथ गरम करते हैं। 

 

      िमार एव ंिेमाली:  एक तुलनात्मक अध्ययन:-  

 

1. िमार एक ताल के साथ-साथ गायन शैली भी ह।ै िेमाली ताल और गायन शैली  

दोनों नहीं ह।ै िेमाली ताल के बोलों द्वारा अलग-अलग तरह से प्रस्तुत खेल ह।ै 

 

2. िमार में ताल के बोलों से त्तनर्भमत बजाने हतेु त्तवत्तभन्न प्रकार की बत्तन्दशें हैं, 

लयकाररयााँ हैं ककन्तु िेमाली में बत्तन्दशों एवं लयकाररयों में अत्तिक त्तवत्तविता ह,ै 

क्योंकक इसमें अत्तभनय भी ह।ै  

  

3. िमार एक ताल ह ैजबकक िेमाली ररÎ÷म (भाव) ह।ै िमार केवल िमार ताल में 

ही प्रस्तुत होता ह।ै िेमाली में अनेक तालों के ररÎ÷म अपनाए जाते हैं। 

 

4. ध्रुपद अंग में िमार गायन हतेु पखावज पर िमार ताल प्राय: बैठकर वादन ककया 

जाता ह ै जबकक पुत्तष्टमागीय संगीत में कभी-कभी समूह गायन में पखावज को 

कमर में बााँि कर ककसी भी ताल में वादन ककया जाता ह।ै बर िेमाली में खोल 

को कमर में बााँि कर समूह में जोरदार ढंग से नृत्य करते हुए बायन ककया जाता 

ह,ै कभी-कभी बैठकर खोल को आगे-पीछे, बााँए-दाएाँ और त्तसर पर रखकर 

अत्तभनय करते हुए बायन ककया जाता ह।ै 

 

5. िमार ध्रुपद का अंग ह ैइसत्तलए पूर्णरूप से शास्त्रीय स्वरूप में होता ह।ै िेमाली में 

संगीत (गायन, वादन, नृत्य) के साथ अत्तभनय भी ह।ै 
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6. िमार में पखावज का प्रयोग प्राय: एकल या युगलबन्दी के रूप में होते हैं। 

िेमाली में सदवै खोल और झााँझ का प्रयोग समूह में ककया जाता ह ैऔर खोल 

तथा झााँझ के साथ-साथ कदमताल (Step) का त्तवत्तचत्र एव ंआकषणक प्रयोग होता 

ह ैत्तजसे दखेने हतेु दरू-दरू से लोग आते हैं। 

 

          िेमाली को िम्माली से जोड़ना उत्तचत नहीं ह।ै िेमाली एक स्वतन्त्र त्तविा ह ैजो 

अंककया नाट  या  त्तबहू  के  पूवणरX  में  प्रयोग  होता  है।  
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होली की पारम्पररक बत्तन्दशों का त्तवश्लषे्र् 
 

हमारे संगीत में यह अदभ्ुत त्तवशेषता ह,ै कक वह अपने मूल स्वरूप को यथावत् 

रखते हुए नय ेबदलाओं को सत्तम्मत्तलत करते हुए आगे बढ़ता रहता ह।ै हमारे लोक जीवन 

में लोक संस्कृत्तत की अनेक परम्पराएाँ संचररत होती रहती हैं। परम्पराओं की जीवन्त 

त्तवरासत हमारी लोकत्तप्रय िुनें हैं जो वषों से वैसी की वैसी ही बनी हुई हैं। शास्त्रीय 

संगीत के साथ त्तनरन्तर आदान-प्रदान होने के पश्चात् भी उनमें कोई नवीनता नहीं आ 

पाई ह।ै  

पद के त्तशल्प में शब्द और शब्द के भाव अवश्य बदले हैं, ककन्तु हमारे लोक गीतों 

के सुसम्बद्ध स्वरूप त्तस्थर हैं। भाषा में नयेपन के सम्वाद के साथ-साथ नवीन होने की हर 

सम्भव गुंजाइश भी उपलब्ि ह।ै हमारी लोक भाषाएाँ ब्रज, अविी, भोजपुरी आकद में 

होली गीतों की रंगीन एवं लोचभरी अनत्तगनत रचनाएाँ की गई हैं। अध्यात्तत्मक, 

सात्तहत्तत्यक, त्तनगुणर् एवं लौककक होली के पद भारतवषण के हर प्रान्तों में गाये जाते हैं। 

होली के प्रसंग में नायक के रूप में श्रीकृष्र् तथा नात्तयका के रूप में रािा रानी की लीला 

का वर्णन सवाणत्तिक त्तमलता ह।ै इन गीत प्रसंगों में समर्भपत भाव से लीन हो जाने पर  

मनुष्य के सामात्तजक जीवन एव ंचररत्र में भरी पररवतणन आ जाता ह।ै   

 

सािना में जब भाव स्फुररत होने लगते हैं, तो एक से एक भावानुकूल बोल बनने 

लगते हैं। वस्तुतः तरह-तरह के कहन और पुकार स्वत: आकार लेने लगते हैं। ये सारी 

चीजें अिणचेतनावस्था की उपज हैं। त्तहलोर की तरह आती हैं तथा उसी तरह वापस भी 

चली जाती हैं। हमारा त्तवश्वास ह ैकक सामान्यत: वे पुन: वापस नहीं लौटती हैं। संगीत में 

कल्पना की अपार सम्भावनाएाँ होती हैं जो पुवाणनुमान से सम्भव नहीं हैं। कफर भी पुरानी 

अनुभूत्ततयााँ ही उन्हें सजीव बनाती हैं। जब अनुभूत्ततयों में आनन्द के त्तहलोरे या त्तवरह 

व्यथा के भाव भीतर गहराई तक समात्तहत होती हैं तभी oëXæÚ से ओत-प्रोत भावों की 

नवसजणना होती ह ैत्तजनसे सािारर्ीकरर् होने पर श्रोता भी आहत होते हैं। लोक सगीत 

हमारे आन्तररक भावनाओं का उद्गार ह।ै होली में उल्लास से भरा हुआ उद्गार त्तमलता ह।ै 

यह सामुदात्तयक पवण हर जात्तत, हर संप्रदाय एवं हर पीढ़ी को एक साथ जोड़ता ह।ै रंग 

का यह पवण सबको पसन्द हैं। होली के रंगीन गीत भी जन-जन में लोकत्तप्रय हैं। होली का 

त्तवस्तृत त्तववरर् पहले के अध्यायों में उपलब्ि ह।ै 
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बनारस अंग की ठुमरी की पररत्ति में समात्तहत होकर होली भी ठुमरी बन गयी ह।ै 

बनारस अंग के कलाकारों द्वारा प्रस्तुत होली गीतों का त्तवश्लेषर् इस प्रकार है-  

  

उस्ताद मौजूिीन खााँ- 
 

होली-  राग- भैरवी, ताल- दीपचन्दी । 
 

रंग दखे त्तजयरा ललचाय मेरो रे,  

नात्तलश में मचो ह ैफाग ।  

 

बनारसी बोल बनाव ठुमरी के प्रवतणक पत्तण्डत जगदीप त्तमश्र के त्तप्रय एव ं पट 

त्तशष्य उस्ताद मौजूिीन खााँ ने संगीत की प्रारत्तम्भक त्तशक्षा अपने त्तपता उस्ताद गुलाम 

हुसैन, चाचा उस्ताद रहमत खााँ तथा माता जेबुत्तन्नसा से प्राि की थी। ख्याल की त्तशक्षा 

परटयाला घराने के उस्ताद आत्तलया फिु तथा ठुमरी की त्तशक्षा पत्तण्डत जगदीप त्तमश्र से 

प्राि की थी। आप में ईश्वर प्रदि अद्भुत प्रत्ततभा यह थी कक त्तजसकी भी प्रस्तुत्तत आप 

सुनते थ,े उसके गायन प्रर्ाली को कंठस्थ कर लेते थ े और उनसे भी अत्तिक सजाकर 

प्रस्तुत करते थे। आपकी आवाज मिुर एवं गले की कफरत लाजवाब थी। इसत्तलए आपके 

गायन के उप्रान्त प्राय: कायणक्रम का समापन कर कदया जाता था क्योंकक आपके बाद 

दसूरा कोई गाने का साहस नहीं कर पाता था।  

 

प्रस्तुत गीत अब सुनने को नहीं त्तमलता ह।ै उस्ताद जी की ऑत्तडयो ररकार्डडग स े

प्राि इस होली गीत में उनके समय की गायन प्रर्ाली उजागर हो रही ह।ै इस गीत में 

ककसी राज दरबार के होली उत्सव का त्तचत्रर् ह।ै नात्तयका सामात्तजक बन्िन की वजह से 

वहााँ जा नहीं पाती ह।ै रंग का खेल चल रहा ह।ै नात्तयका रंग दखेकर व्याकुल हो जाती 

ह।ै उसके मन में रंग खेलने की तीव्र इच्छा हो रही ह,ै ककन्तु वह अपनी मनोवृत्ति को 

दबाए हुए तड़प रही ह।ै खााँ साहब ने इस तड़प भाव का बोल बनाव के माध्यम से 

अद्भुत अत्तभव्यञ्जना की ह।ै आपने राग भैरवी के सुरीले स्वर-सन्दभों में डुबोकर अद्भुत  

प्रवाह बनाया ह ैऔर सम्पूर्ण संगीत जगत को ठुमरी के नय ेस्वरूप का दशणन कराया ह।ै 

बनारस अंग की ठुमरी को सवोच्च त्तशखर पर स्थात्तपत करने में आपका त्तवशेष योगदान 

ह।ै  
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राग भैरवी का प्रादभुाणव लोक संगीत से ही हुआ ह।ै यह चंचल प्रकृत्तत का राग ह,ै 

इसत्तलए इसमें अत्तिकतर ठुमरी, टप्पा, दादरा, होरी, चैती, कजरी, भजन आकद शैत्तलयााँ 

गाई जाती हैं। इस राग में बारहो स्वरों के प्रयोग की प्रथा ह।ै बनारस अंग की ठुमरी में 

वैत्तचत्र्य स्थात्तपत करने में भैरवी सवाणत्तिक सहायक राग ह।ै इसके स्वर-संचार में सौन्दयण 

विणन के त्तवत्तवि आयाम हैं। इसका मिुर प्रवाह कलाकार तथा जनसािारर् सभी के त्तलए 

हृदयस्पशी ह।ै खााँ साहब ने प्रस्तुत होली गीत को अपनी सुरीली आवाज में प्रस्तुत ककया 

ह।ै  

 

ऑत्तडयो सी.डी. के कारर् आपके संगतकार बन्िओुं का पररचय स्पष्ट नहीं हो पा 

रहा ह।ै तबला एवं हारमोत्तनयम दोनों के त्तवद्वान् संगतकार उत्कृष्ट कोरट के हैं। उनकी 

संगत से प्रतीत होता ह ैकक उनलोगों के सहयोग से खााँ साहब की प्रस्तुत्तत त्तनरन्तर ऊाँ चाई 

प्राि कर रही ह।ै 

 

पद्मश्री त्तवदषुी त्तसद्धशे्वरी दवेी-  

 

होली-  राग- ककरवार्ी, ताल- दीपचन्दी । 

 

खेली रह ेरंग होरी, दोऊ उनके नयना, खेली....  

नैनन की त्तपचकारी चली ह,ै बाढै़ प्रीत चहुाँ ओरी खेली.....  

 

इस होली में रंग, अबीर या गुलाल का प्रसंग नहीं ह।ै यह एक अद्भुत होली ह।ै 

इसमें नायक और नात्तयका नयनन की होली खेल रह ेहैं। उन लोगों के नयना आपस में 

टकराते हैं और नयनों की त्तपचकारी चल उठती ह।ै ऐसी होली खेलने में ककसी को भी  

कष्ट नहीं होगा। दोनों तरफ से त्तस्थत्तत एकाकार हो गई ह ै और प्रीत अपनी चरम 

पराकािा पर ह।ै  

 

इस गीत के त्तलए त्तवदषुी ने राग ककरवार्ी का चुनाव ककया ह,ै जो गीत के भाव 

को अत्तभव्यत्तञ्जत करने में सफल ह।ै ककरवार्ी कनाणटक मेल का राग ह।ै इसमें गान्िार 

और िैवत कोमल तथा शेष स्वर शुद्ध लगते हैं। इस राग में अलग तरह की त्तवकल करने 
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वाली  अनुभूत्तत त्तमलती ह,ै स्वरों के त्तभनी-त्तभनी असर से श्रोता मन्त्रमुग्ि हो जाते हैं। 

आपके राग ककरवार्ी के साथ-साथ मुखड़े के अंश में राग भैरवी का अल्प प्रयोग कदख 

रहा ह ै और आगे बढ़ने पर कहीं-कहीं राग मिवुत्तन्त की छाया भी त्तमल रही ह ै तथा 

आंत्तशक रूप में राग पीलू भी कदख रहा ह।ै आपके गायन में आपके पुवणजों की परम्परागत 

गायन  शैत्तलयों की त्तवशेषताएाँ स्पष्ट कदख रही हैं।  

 

बनारस अंग की ठुमरी को सजाने में टप्पा, होरी, चैती, कजरी आकद का बहुत 

बड़ा योगदान ह।ै टप्पा एक ऐसी गायन त्तविा ह,ै जो अत्तिकतर पंजाबी भाषा में त्तमलती 

ह।ै टप्पा के प्रवतणक उस्ताद गुलाम नबी उफण  शोरी त्तमयााँ पंजाब के थ,े इसत्तलए टप्पे की 

बत्तन्दशें प्राय: पंजाबी भाषा में हैं। आज भी पंजाब में टप्पा गायी जाती ह।ै शोरी त्तमयााँ के 

पटत्तशष्य उस्ताद गामू खााँ और गामू खााँ के सुपुत्र उस्ताद शारी खााँ थ।े उस्ताद शारी खााँ 

महाराज बनारस उकदत नारायर् के दरबारी गायक के रूप में त्तनयुक्त थे। टप्पे की भाषा 

भले भोजपुरी भात्तषयों के त्तलए त्तक्लष्ट रही हो ककन्तु उसकी िुन की लात्तलत्यपूर्ण प्रवाह  

बहुत लोकत्तप्रय हुई ह।ै बनारस की प्रत्तसद्ध गात्तयकाएाँ त्तचत्रा, इमामबादी आकद ने इस 

त्तवलक्षर् एव ंरोचक गायन त्तविा को अपनाया तथा और अत्तिक लात्तलत्यपूर्ण त्तस्थत्तत में 

सवणत्र फैलाया। बनारस अंग की ठुमरी में टप्पा का झटका, खटका, मुकी आकद से युक्त 

प्रभावशाली कहन एवं पुकार के सत्तम्मलन से बोल बनाव की ठुमरी और अत्तिक समृद्ध 

हुई ह।ै  

 

ऑत्तडयो ररकार्डडग होने से संगत कलाकारों का पररचय स्पष्ट नहीं हो पा रहा ह,ै 

ककन्तु तबला और सारंगी वादक दोनों ही त्तवदषुी के त्तप्रय संगतकार हैं। पूर्ण समपणर् के 

साथ संगत कर त्तवदषुी की प्रस्तुत्तत को ऊाँ चाई प्रदान कर रह ेहैं।  
 

पद्मभषूर् त्तवदषुी बेगम अख्तर-  

 

होली- राग- काफी, ताल- दीपचन्दी ।   

        

कैसी य ेिूम मचाई, ह ेकन्हयैा,  

रंग फेकत हो, बााँह गहत हो,  
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मैं तो हूाँ नार पराई, कैसी य ेिूम मचाई, 

बृज के लोगन में, कैसी य ेिूम मचाई,   

 

इस होली गीत में ब्रज की होली का वर्णन ह।ै नात्तयकाएाँ (गोत्तपयााँ) नायक 

(श्रीकृष्र्) से कह रही हैं कक ह ेकन्हयैा ककस तरह की होली खेल रह ेहो ? कभी रंग फें क 

रह ेहो, कभी बााँह पकड़ कर खींच रह ेहो। हम पराई औरतें हैं, हमारी एक मयाणदा ह,ै 

एक सीमा ह।ै ये सारी बातें वे ब्रजवात्तसयों में अपनी छत्तव अच्छी बनाए रखने हतेु करती 

हैं। वे श्रीकृष्र् को हृदय से चाहती हैं, इसत्तलए उनका रंग फेकना, बरजोरी करना उन्हें 

बहुत पसन्द ह।ै सम्पूर्ण ब्रजवासी श्रीकृष्र् के साथ सामूत्तहक होली खेलते हैं, त्तजस े िूम 

मचाना कहा जाता ह।ै त्तवदषुी बेगम अख्तर ने इस होली गीत के त्तलए राग काफी का 

चुनाव ककया ह ैतथा अपने सुरीले कहन-पुकार से गीत के बोलों का oëXæÚ ककया ह।ै  

 

राग काफी में गान्िार-त्तनषाद कोमल तथा अन्य सभी शुद्ध स्वर प्रयुक्त होते हैं। 

यह सम्पूर्ण जात्तत का राग ह,ै त्तजसका वादी पंचम एवं सम्वादी षडज ह।ै राग काफी का 

स्वर-स्वरूप बहुत ही हृदयस्पशी ह ैऔर यह राग लोक संगीत की दने ह।ै इस राग में शुद्ध 

गान्िार का प्रयोग करते ही ठुमरी, दादरा, होरी आकद शैत्तलयों के लक्षर् स्वत: कदखने 

लगते हैं। गान्िार के दोनों स्वरूपों के लगते ही त्तवत्तभन्न रागों की छाया का आभास होने 

लगता ह ै और उस े त्तजला काफी या त्तमश्र काफी के नाम से पुकारा जाता ह।ै त्तवदषुी   

त्तमश्र काफी के स्वर-स्वरूप में बोल बना रही ह।ै इसत्तलए आपकी सुरीली प्रस्तुत्तत हमेशा 

जनरञ्जक एवं लोकत्तप्रय रही ह।ै आपकी क्रत्तमक कफरतों में काफी थाट के अनेक आश्रय 

रागों की छाया भी कदख रही ह।ै  

 

आपके साथ तबले पर उस्ताद रमजान खााँ प्रभावशाली संगत कर रह े हैं। 

त्तवलत्तम्बत लय में सुन्दर ठेका बजा रह ेहैं और अवसर त्तमलने पर लग्गी-लड़ी भी सुन्दर 

ढंग से प्रस्तुत कर रह ेहैं। बनारस अंग की परम्परानुसार त्तवदषुी बेगम अख्तर लग्गी के 

साथ त्तलपटकर अपने कहन को सजा रही हैं। आपके साथ सारंगी पर उस्ताद शकूर खााँ ने 

सुन्दर एवं सिी हुई संगत की ह।ै  
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पत्तण्डत एस. सी. आर. भट्ट उफण  नन्दा भट्ट एव ंपत्तण्डत के. जी. त्तगण्ड-े 

 

होरी- राग- धझझोटी, ताल- दादरा । 

 

होरी खेलत नन्दलाल, चलोरी सखी, 

   बृज में िूम मची ह,ै चलोरी…   

ग्वाल-बाल सब रंग में भींजो ह,ै चलोरी…  

मुख पर मलत  गुलाल, चलोरी...  

 

पत्तण्डत एस. सी. आर. भट्ट उफण  नन्दा भट्ट का जन्म कनाणटक के त्तशराली में सन् 

1918 में हुआ था। आपकी प्रारत्तम्भक संगीत त्तशक्षा होनावरकृष्र् भट्ट से प्राि हुई, 

तत्पश्चात् आपने उस्ताद काले खााँ (उस्ताद बड़ ेगुलाम अली खााँ के चाचा) से गायन की 

त्तशक्षा प्राि की। पत्तण्डत कृष्र् नारायर् रातांजन्कर के मागणदशणन में आपने मैररस म्यूत्तजक 

कालेज लखनऊ स ेसंगीत की अनेक उपात्तियााँ प्राि की। आपके छोटे गुरु भाई पत्तण्डत के. 

जी. त्तगण्डे के साथ आपकी अनेक युगलबत्तन्दयााँ हुई हैं, त्तजनमें से प्रस्तुत िमार भी ह।ै  

 

पत्तण्डत के.जी. त्तगण्डे का जन्म बईहोंगल (त्तजला- बेलगॉम) में 26 कदसम्बर 

1925 को हुआ था। आपने संगीत-त्तशक्षा भातखण्डे म्यूत्तजक कालेज लखनऊ में पत्तण्डत 

कृष्र् नारायर् रातांजन्कर से प्राि की। कफर आप मुम्बई आ गए और संगीत के त्तलए 

समर्भपत हो कर कायण करने लगे। 

 

ध्रुवपद अंग की रंगीन गायन त्तविा िमार को पत्तण्डत द्वय ने प्रभावशाली ढंग स े

प्रस्तुत ककया ह।ै प्रस्तुत होरी गीत में ब्रज में नन्दलाल के िूम-िाम स ेहोरी खेलने की 

चचाण चल रही ह।ै ब्रज से दरू के लोगों में तत्काल ब्रज पहुाँचने की होड़ मची हुई ह,ै 

क्योंकक ग्वाल-बाल सब रंग में भीग ेहुए हैं। आस-पास के गााँवों के सभी ग्रामीर् रंग में 

सराबोर होने के त्तलए आतुर हैं। शीघ्रात्तत-शीघ्र ब्रज पहुाँचकर अपने गाल पर भी नन्दलाल 
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के हाथों से गुलाल मलवाना चाहते हैं। ऐसी मनोहारी होरी में सभी बढ़-चढ़कर त्तहस्सा 

लेने के त्तलए भागे जा रह ेहैं। पत्तण्डत द्वय इस उल्लास-भाव का स्वरावत्तलयों में सजाकर  

सुन्दर ढंग से oëXæÚ कर रह ेहैं। वे खुद पुलककत हो रह ेहैं और अपनी भावना को श्रोताओं 

तक पहुाँचा रह ेहैं। आप लोगों ने इस मिुर oëXæÚ भाव के त्तलए राग धझझोटी का चुनाव 

ककया ह।ै धझझोटी लोक जीवन में प्रत्तसद्ध खमाज थाट जन्य राग ह।ै  

 

धझझोटी िुन सवणत्र  पायी  जाती  है।  आरोह  में  त्तनषाद  वर्भजत  है  इसत्तलए  राग  

धझझोटी षाडव सम्पूर्ण ह।ै इसका चलन मन्द्र-मध्य सिक में ह ै और मध्यम को षडज 

मानकर स्वर-सन्दभों का गीत के बोल के साथ त्तवस्तार ककया जाता ह।ै रञ्जकता बढ़ाने 

के त्तलए कभी-कभी कोमल गान्िार एवं त्तनषाद का अल्प प्रयोग ककया जाता ह।ै चंचल 

प्रकृत्तत का राग होने के कारर् टप्पा, ठुमरी, होरी, चैती एव ंकजरी के त्तलए त्तप्रय राग ह।ै  

 

  प्रस्तुत िमार (होरी) में आप दोनों े  बहुत  ही  प्रभावशाली  प्रस्तुत्तत  दे रहे हैं।  गीत  

के बोलों का ध्रुवपद अंग से सुन्दर आलाप कर रह ेहैं। यहााँ लयकाररयााँ भी कदख रही हैं, 

ककन्तु सरलता और मिुरता के साथ। आपकी गायकी में हमारी त्तवरासत कदख रही ह।ै 

इतने सहज ढंग से ध्रुवपद अंग की रक्षा करते हुए िमार की चंचलता और उछल-कूद 

आकद त्तवशेषताओं का अनुपालन करते हुए आप लोग  गीत  के  बोलों  की  सुन्दर  

अत्तभव्यञ्जना कर रह ेहैं।  

 

ऑत्तडयो ररकार्डडग होने के कारर् संगतकार स्पष्ट नहीं हो पा रह ेहैं। एक बड़ी 

त्तवडम्बना ह,ै संगतकार मुख्य कलाकार से कम पररश्रम करके मंच पर नहीं पहुाँचता ह,ै 

ककन्तु ररकार्डसण या अन्य ध्वनांककत सामत्तग्रयों पर उसका नाम बहुत मुत्तश्कल से त्तमलता 

ह।ै कम से कम ररकार्डडग कम्पत्तनयों को तो पारदशी होना चात्तहए। सी. डी. पर उनके 

नाम अवश्य अंककत होने चात्तहए।  कम्पत्तनयााँ  बडे़  व  नामी  संगतकारों  के  साथ  ऐसा  प्रायः  

नहीं करती हैं।  वहााँ तो मुख्य कलाकार के ऊपर संगतकार का नाम होता ह।ै पखावज 

और सारंगी दोनों ही संगतकार सुन्दर एव ंसिी हुई संगत कर रह ेहैं। लयकाररयों के 

साथ भी वे पूर्णरूप से  सहयोग प्रदान कर रह ेहैं।  
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त्तवदषुी त्तनमणला अरुर्-  

 

होली- राग- काफी, ताल- दीपचन्दी । 

 

ना मारो त्तपचकारी, कान्हा ना मारो त्तपचकारी, 

दखेो दूाँगी तोह ेगारी, मुरारी ह ेकान्हा ना मारो…. 

अबीर गुलाल में डारत कुमकुम,  

केसर भर त्तपचकारी, कान्हा ना मारो....  

 

त्तनमणला दवेी ने गीत के बोल को काफी राग में बहुत ही सुन्दर ढंग से प्रस्तुत ककया 

ह।ै काफी राग होली गीत के त्तलए सबसे उपयुक्त राग ह।ै नात्तयका (रािा) नायक 

(श्रीकृष्र्) से कहती ह ैकक मुझे त्तपचकारी मत मारो कान्हा। आपने पहले कान्हा बोल को 

त्तवत्तभन्न प्रकार से सजाया ह ैअथाणत् बोल बनाया ह,ै कफर ना मारो को सजाया ह।ै पहल ेवे 

श्रीकृष्र् को प्यार से समझा रही हैं तथा नहीं मानने पर  गाली  देने  की  िमकी  दे  रही हैं।  

अबीर, गुलाल, केसर और कुमकुम त्तपचकारी में भर-भर कर मत मारो कान्हा, त्तवनती 

भी कर रही हैं। गीत के इन बोलों को अत्तभव्यक्त करने के त्तलए त्तवदषुी ने स्वर और बोल 

के साथ-साथ अनेक अलंकरर्ों का सहारा त्तलया ह।ै अलंकरर्ों तथा काकू के प्रयोग से 

त्तवनती, उलाहना, चुनौती आकद अनेक भावों को सजाया ह।ै   

  

मुकीयुक्त आलाप, खटका तथा त्तगटककरी के आकषणक प्रयोग में  बनारस अंग के 

साथ-साथ पंजाब की गायन त्तवशेषता भी कदख रही ह।ै त्तवदषुी ने मुर्दकयों पर अत्तिक 

ध्यान कदया ह,ै इसत्तलए उनका कहन सौन्दयण से ओत-प्रोत ह।ै अलाप के त्तवस्तार में 

बनारस अंग स्पष्ट कदख रहा ह।ै बनारस अंग में लग्गी के साथ घुलत्तमल कर गायन की 

प्रथा ह,ै जो गायन के सौन्दयण में चार-चााँद लगा दतेा ह।ै इस त्तविा में त्तनमणला दवेी त्तवशेष 

त्तनपुर् कदख रही हैं। लग्गी के साथ इतनी लाजवाब प्रस्तुत्तत सुनने को कम त्तमलती ह।ै  

 

आपके साथ तबले पर उस्ताद त्तनजामुिीन खााँ सुन्दर संगत कर रह ेहैं। त्तवलत्तम्बत 

लय में दीपचन्दी ताल के बोलों को प्रभावशाली ढंग स ेबजा रह ेहैं और लय बढ़ने पर 
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सुन्दर ढंग से लग्गी-लड़ी बजाकर चार-चााँद लगा रह ेहैं। हारमोत्तनयम पर उस्ताद चााँद 

खााँ भी सुन्दर संगत कर रह ेहैं। ये दोनों ही त्तवदषुी के अत्तत त्तप्रय संगतकार हैं।   

 

त्तवदषुी लक्ष्मी शंकर- 

 

होली- राग- बसन्त, ताल- एकताल । 

 

आई-आई ऋत ुबसन्त, फूली सब डारी,  

सत्तखयन के सगं-संग, नाचत त्तगरिारी, आई-आई….  

मन उमंग तन तरंग, खलेैं सब होली, आई-आई….  

 

त्तवदषुी लक्ष्मी शंकर का जन्म जमशेदपुर में सन् 1926 में हुआ था। आप मूलत: 

मद्रासी थीं। इसत्तलए संगीत त्तशक्षा गुरु कण्डप्पा त्तपल्लै के त्तनदशेन में भरत नाट्यम ्नृत्य 

से प्रारम्भ हुई। सन् 1940 से आप पत्तण्डत उदयशंकर (पत्तण्डत रत्तवशंकर के बड़ ेभाई) के 

नतणन दल में नतणकी एव ंअध्यात्तपका के रूप में त्तवश्व भ्रमर् कर रही थीं। सन् 1954 में 

त्तवदषुी ने उस्ताद अब्दलु रहमान खााँ स ेधहदसु्तानी शास्त्रीय संगीत की त्तशक्षा प्राि की। 

पत्तण्डत उदयशंकर के अनुज पत्तण्डत राजेन्द्र शंकर स ेआपका त्तववाह हो गया। आपने दशे 

के सम्मात्तनत मंचों पर शास्त्रीय संगीत के साथ-साथ उपशास्त्रीय संगीत की अच्छी-अच्छी 

प्रस्तुत्ततयााँ दी ह।ै  

 

बसन्त ऋतु खुद एक महत्त्वपूर्ण ऋतु ह।ै इसमें ऋतु, डात्तलयों में फल-फूल, जन-

जीवन में उमंग-तरंग आकद का वर्णन त्तमलता रहता ह।ै इस ऋतु में मानव, पशु, पक्षी 

आकद सभी प्रफुत्तल्लत होकर झूमते रहते हैं। सदी का पतन तथा सदी-गमी का सत्तन्िकाल 

होने से प्राकृत्ततक छटा में भी उन्माद और आलस भर जाती ह।ै हर गााँव में होली गीत से 

बसन्त का स्वागत होता ह।ै ऐसे अवसरों पर श्रीकृष्र् आगे रहते हैं। हर प्रसंग में उन्हें 

नाचते-गाते, रास-रचाते, होली खेलते गाया जाता ह ैऔर दशे वासी अपने को रािा-

कृष्र्, गोप-गोत्तपयों का प्रत्ततरूप बनकर अत्तभनय करते रहते हैं। खुद आनत्तन्दत होते हुए 

जनसािारर् को भी आनत्तन्दत करते हैं।  
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राग बसन्त पूबी थाट का राग ह।ै यह राग बसन्त ऋतु के नाम पर अवश्य ह,ै 

ककन्तु पूरे साल में कभी भी गाया जाता ह।ै राग बसन्त राग पूबी एवं राग परज के काफी 

करीब ह।ै इसके स्वर-स्वरूप रञ्जक एव ंहृदय-स्पशी होते हैं। ऋतु बसन्त में राग बसन्त 

का करुर् कहर स्वत: स्फूरटत होने लगता ह।ै ररषभ-िैवत कोमल के साथ तीव्र मध्यम 

खुद त्तवरह का वाहक ह।ै त्तवदषुी मध्यलय एकताल में सुन्दर ढंग से बोल बना रही हैं। इस 

राग का संचार मध्य तथा तार सिक में होने से कर्णत्तप्रयता बढ़ती जा रही ह ैऔर जन-

जन को प्रभात्तवत कर रही ह।ै आप आलाप और तान भी कर रही हैं, इसत्तलए आपकी 

प्रस्तुत्तत में ख्याल अंग से प्रभात्तवत बोल-बााँट की ठुमरी कदख रही ह।ै  

 

आपके साथ तबला और सारंगी दोनों ही संगतकार प्रभावशाली संगत कर आपके 

कायणक्रम में चार-चााँद लगा रह ेहैं।  

 

त्तवदषुी लक्ष्मी शंकर-  

 

होली- राग- पीलू, ताल- दीपचन्दी । 

 

होरी खेलत वनवारी,  

मगन भई सब वृज नर नारी, होरी…. 

भर त्तपचकारी डारो न कान्हा,  

भींजेगी सगरी साड़ी, होरी...  

  

प्रस्तुत गीत के पद में कहीं से भी त्तवरह भाव का दशणन नहीं हो रहा ह ै ककन्तु 

त्तवदषुी ने 'मगन भई सब' या डारो न कान्हा' के कहन में त्तवप्रलम्भ oëXæÚ को उभार कर 

रख कदया ह।ै नायक श्रीकृष्र् स ेगोत्तपयााँ मगन होकर होली खेल रहीं हैं और वे चाहती हैं 

कक उनकी साड़ी भी न भीगे। इसत्तलए त्तनवेदन कर रही हैं कक भर-भर त्तपचकारी मत 

मारो कान्हा नहीं तो सगरी साड़ी भीग जाएगी। गोत्तपयााँ होली खेलती हैं, उसका आनन्द 
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लेती हैं, परन्तु उनके घर वाले न जान सकें , इसका प्रयास भी करती हैं। रंगीन और भीगी 

साड़ी से उनके घरवाले कुत्तपत होंगे, इसत्तलए डरती भी हैं।  

 

लोकत्तप्रय एव ंजनरञ्जक लोकिुन पीलू दोनों गान्िार एव ंत्तनषाद के स्वर-स्वरूप 

में त्तमलती ह।ै मध्यम को षडज मानकर मन्द्र और मध्य सिकों में पीलू का संचार होता 

ह।ै त्तवरह भाव के भावात्तभव्यत्तक्त में पीलू सवाणत्तिक प्रचत्तलत राग ह।ै इसके स्वर संचार में 

त्तवरह का ददण भरा हुआ ह,ै इसत्तलए इसके प्रवाह से सहृदयों के हृदय पर चोट भी लगता 

ह।ै इस राग में हर प्रकार की ठुमरी गायी गई ह।ै त्तवदषुी लक्ष्मी शंकर ने इस होरी-ठुमरी 

में पीलू का अद्भुत स्वरूप कायम ककया ह।ै  

 

म्यूत्तजक टूड ेकी ऑत्तडयो सी.डी. होने से संगतकारों का पररचय स्पष्ट नहीं हो पा 

रहा ह।ै आपके साथ अनुभवी संगतकार संगत कर रह ेहैं। त्तवलत्तम्बत लय में तबलावादक 

त्तस्थर मन से सुन्दर एव ं रञ्जक ठेका बजा रह े हैं। लग्गी के समय अवसर त्तमलने पर 

प्रभावशाली संगत कर रह ेहैं। सारंगी वादक छाया की तरह हर प्रवाह में सत्तम्मत्तलत कदख 

रह ेहैं। त्तवदषुी के कायणक्रम को रोचक बनाने में वे लोग पूर्णरूप से सहयोग द ेरह ेहैं। 

  

पद्मत्तवभषूर् त्तवदषुी त्तगररजा दवेी तथा पद्मभषूर् त्तवदषुी शोभा गुटूण का युगल गायन-  

 

होली- राग- त्तमश्र सोहनी, ताल- तीनताल । 

 

काह ेको रार मचाई, कन्हयैा, काह…े 

मग में बरबस फाग मचाई, काह.े..  

रंग त्तछड़कत गुलाल मलत, 

रत्तह-रत्तह मोह ेछकाई, काह.े..  

अबीर गुलाल केसर रंग डाली,  

चोली चुनर भींजाई, काह.े..  
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नात्तयका (रािा) नायक (श्रीकृष्र्) को उलाहना दतेी हैं। वे नहीं चाहती कक 

प्रत्ततकदन श्रीकृष्र् उनके साथ उलझें और जबरदस्ती करें। उससे उनका नुकसान हो जाता 

ह।ै रोज गगरी फोड़ना, चुड़ी तोड़ना, जोरा-जोरी करना उन्हें अच्छा नहीं लगता ह।ै 

प्रत्ततकदन रंग त्तछड़कते हैं, गुलाल मलते हैं तथा रह-रहके छकाते रहते हैं। अबीर, गुलाल 

और केसर रंग डाल कर चोली और चुनरी भीगाते रहते हैं। नायक पर इन बातों का कोई 

असर नहीं पड़ता ह।ै नात्तयका की इच्छा रंग लगवाने, अबीर-गुलाल मलवाने की हमेशा 

रहती ह,ै नहीं तो प्रत्ततकदन उसी रास्ते से क्यों आती-जाती ? त्तजसमें श्रीकृष्र् इन्तजार 

कर रह ेहोते हैं।  

 

त्तवदषुी त्तगररजा दवेी तथा त्तवदषुी शोभा गुटूण की युगल होली गायन अपने आप में 

एक त्तमसाल ह।ै आप दोनों त्तवदतु्तषयों की भाव पूर्ण प्रस्तुत्तत में oëXæÚ का रसमय स्वरूप 

सुनने को त्तमल रहा ह।ै संगीत की ऐसी रस भरी प्रस्तुत्ततयााँ अपवाद स्वरूप त्तमलती हैं। 

ऐसी त्तवभूत्ततयााँ जब एक साथ एक मंच पर होती होंगी, तो दशणकों पर क्या बीतती होगी 

? त्तसफण  अनुभूत्तत की जा सकती ह,ै शब्दों में व्यक्त करना सम्भव नहीं ह।ै  

 

आप दोनों ने ददण भरे राग सोहनी का चुनाव ककया ह।ै राग पुररया में गान्िार-

त्तनषाद तथा मारवा में कोमल ररषभ-शुद्ध िैवत की स्वर-जोत्तड़यााँ प्रमुख हैं। राग सोहनी 

में इन स्वर-जोत्तड़यों में से प्रमुख एक-एक स्वर िैवत और गान्िार को महत्त्व दनेे से नई 

जोड़ी उिरांग प्रिान की बन गई ह ैत्तजस पर न्यास करने से राग सोहनी का संचार तार 

सिक में होने लगता ह।ै इसकी प्रकृत्तत चंचल ह।ै सोहनी के स्वर-सन्दभों में उलाहना या 

झूठी त्तशकायत का भाव उभर कर अपने आप आ जाता ह।ै इस राग के स्वरावत्तलयों में 

रस और भाव की सूक्ष्म एवं सुन्दर अनुभूत्तत हो रही ह,ै त्तजसे शब्दों में कहा नहीं जा 

सकता।  

 

आपके साथ तबले पर डॉ० अनीश प्रिान सुन्दर संगत कर रह ेहैं। हारमोत्तनयम 

पर पत्तण्डत पुरुषोिम वालावल्कर जी तथा सारंगी पर उस्ताद सुल्तान खााँ रस भरी 

संगत कर दोनों महान् त्तवदतु्तषयों का कायणक्रम सफल बना रह ेहैं। अन्त में डॉ० अनीश 

प्रिान तबले पर लग्गी और उसके पलट का सुन्दर प्रवाह बजा रह ेहैं और लग्गी के साथ 

त्तवदतु्तषयों के कहन के संगम का वह यादगार पल अमर होता हुआ प्रतीत हो रहा ह।ै  
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पद्मभषूर् त्तवदषुी शोभा गुटूण-  

 

होली- राग- पीलू, ताल- दीपचन्दी । 

 

मैं तो खेलूाँगी उनहीं स ेहोली, गुइयााँ, मैं तो... 

मोह ेगल ेलगाए बरजोरी,  

पइयााँ परूाँ  री, बााँह मरोरी, मैं तो.....   

लइके अबीर गुलाल कुमकुम, 

रंग की भरी त्तपचकारी, गोइयााँ, मैं तो...  

 

इस होली में नात्तयका कहती ह ै 'मैं तो खेलूाँगी उनहीं से होली गुइयााँ'। गीत में 

होली का वर्णन ह,ै ककन्तु गायन शैली ठुमरी की ह,ै इसत्तलए आप बहुत सुन्दर ढंग से बोल 

बना रही हैं। आपने त्तवरह भाव के मशहूर राग पीलू का चुनाव ककया ह।ै इसमें काफी 

राग की छाया भी कदख रही ह।ै होली के अवसर पर त्तवरह स े मदमाती नात्तयका का 

नायक घर नहीं आया ह।ै वह उसी से होली खेलना चाहती ह।ै दसूरों पर उसे त्तवश्वास 

नहीं ह ैक्योंकक जबरदस्ती गले लगाना, बााँह मरोड़ना पसन्द नहीं ह।ै ऐसे कठोर लोग 

पइयााँ पड़ने पर भी छोड़ते नहीं हैं। इसत्तलए नात्तयका उन्हीं से होली खेलने के त्तलए बेचैन 

ह।ै अबीर, गुलाल, रंग और त्तपचकारी की पूवण पररत्तचत होली नात्तयका को याद आ रही 

ह।ै उनके साथ होली खेलने में कष्ट भी ह,ै ककन्तु खेलने की अतीव लालसा में आनन्द भी 

छुपा हुआ ह।ै आप इस ददण भरे तड़प भाव को राग पीलू में सुन्दर ढंग से सजा रही हैं।  

 

आपके साथ तबले पर उस्ताद साबीर खााँ प्रभावशाली संगत कर रह ेहैं। लग्गी 

और उनके प्रकारों को अच्छे ढंग से बजा रह ेहैं। हारमोत्तनयम पर आपके त्तप्रय संगतकार 

पत्तण्डत पूरुषोिम वालावल्कर अच्छे ढंग से सहयोग द ेरह ेहैं। सारंगी पर उस्ताद सुल्तान 

खााँ अवसर त्तमलने पर अपनी प्रत्ततभा का प्रदशणन कर आपके कायणक्रम में चार-चााँद लगा 

रह ेहैं। आप सभी त्तवदषुी के चहतेे संगतकार हैं।  
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पद्मभषूर् त्तवदषुी शोभा गुटूण-  

 

होली (रत्तसया)- राग- त्तमश्र गारा, ताल- कहरवा । 

 

आज त्तबरज में होली रे रत्तसया,  

अबीर गुलाल के बादर छाए,  

िूम मचाए री, सब त्तमली सत्तखयााँ, आज त्तबरज में...  

 

प्रस्तुत गीत में ब्रज की होली की चचाण हो रही ह।ै रत्तसया गीत के अन्तगणत मूल 

त्तस्थत्तत में त्तबना बनावट-सजावट के ब्रज के ग्रामीर् सौन्दयण का त्तचत्रर् त्तमलता ह।ै यह 

होली की सरलतम िुन ह,ै त्तजसे संगीत से अनत्तभज्ञ लोग भी गा लेते हैं। ब्रज में गोत्तपयााँ 

होली खेलने जा रही हैं। हर तरफ अबीर-गुलाल के बादल छाए हुए हैं। श्रीकृष्र् के साथ 

सभी गोत्तपयााँ खुलकर होली खेल रही हैं।  

  

गारा िुन ग्रामीर् होली में सवणत्र पायी जाती ह।ै त्तवदषुी ने राग गारा में अन्य 

रागों की छाया भी ली ह,ै इसत्तलए इसे त्तमश्र गारा कहा जाता ह।ै राग गारा पूर्णरूप से 

बोल बनाव की ठुमरी के स्वरूप में ह।ै आपने होली में ब्रज का साक्षात् दशणन करा कदया ह ै

और रत्तसया के पारम्पररक सरल िुन में तरह-तरह का बोल बनाव प्रस्तुत ककया ह।ै ऐसी 

प्रस्तुत्ततयों से संगीत रत्तसक आनत्तन्दत हो जाते हैं। रत्तसया के गीत में एकरूपता कदखता ह।ै 

उनके बहुत सारे अन्तरे भी होते हैं। ठुमरी के स्वरूप में होने से इस गीत में अन्तरे कम 

कदख रह ेहैं। इसत्तलए रत्तसया गीत का बोल बनाव के क्षेत्र में अत्तिक त्तवस्तार होता जा 

रहा ह।ै   

 

आपके साथ संगत कर रह े अनुभवी संगतकार बन्िुओं का सन्तुत्तलत एवं 

प्रभावशाली संगत कदख रहा ह।ै तबले पर डॉ० अनीश प्रिान ताल कहरवा के लोच भरे 

प्रकारों से गीत को सजा रह ेहैं और छोटी-छोटी त्ततहाइयों से साँवार रह ेहैं। हारमोत्तनयम 

पर पत्तण्डत पुरुषोिम वालावल्कर सुन्दर ढंग से साथ त्तनभा रह ेहैं। सारंगी पर उस्ताद 
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सुल्तान खााँ ने अपनी उपत्तस्थत्तत का सुन्दर पररचय कदया ह।ै तीनों ही संगतकार छाया 

की तरह त्तवदषुी के कायणक्रम में चार-चााँद लगा रह ेहैं।   

 

त्तवदषुी वागेश्वरी दवेी-  
 

होली- राग- दवेत्तगरर त्तबलावल, ताल- कहरवा । 
 

रंग डारूाँ गी नन्द के लालन प,ै  

रंग डारूाँ गी डारूाँ गी रंग डारूाँ गी,  

सााँवर रंग लाल कर दूाँगी,  

मलत गुलाल दोऊ गालन प,ै रंग...  

नारी बनाय नचाय छोत्तड़हौं, 

त्तबन्दी िय िय भालन प,ै रंग....   

 

इस गीत में नात्तयका (रािा) कहती हैं कक नन्द के लालन पर रंग डारूाँ गी क्योंकक 

श्रीकृष्र् बहुत परेशान करते हैं। उनके गालों पर गुलाल मलकर सााँवर रंग लाल कर 

दूाँगी। नारी बनाकर, उनके भाल पर त्तबन्दी लगाऊाँ गी और नचा कर छोड़ूाँगी।  

 

प्रस्तुत गीत में राग दवेत्तगरर त्तबलावल की भरपूर झलक त्तमल रही ह।ै अन्तरे का 

संचार राग त्ततलक कामोद के आस-पास ह।ै कहीं-कहीं राग कल्यार् भी कदख रहा ह।ै 

प्रस्तुत होली ठुमरी अंग में ह,ै इसत्तलए बोल बनाव के त्तलए अनेक रागों की छाया भी ली 

गयी ह।ै त्तवदषुी ने गुरु-त्तशष्य परम्परा में ख्याल, ठुमरी, टप्पा आकद शैत्तलयों की त्तशक्षा ली 

ह,ै इसीत्तलए व ेसरलता से बोल बना रही हैं, अन्यथा करठन ह।ै आपका मिुर एव ंसुरीला 

गायन हमेशा उत्कृष्ट एवं त्तवख्यात रहगेा।  

 

आपके साथ तबले पर प्रत्तसद्ध तबलावादक उस्ताद करामतुल्ला खााँ के त्तशष्य 

पत्तण्डत रामनाथ धसह ने प्रभावशाली संगत की ह।ै मिुर गायन में मिुर संगत की अपेक्षा 

भी रहती ह,ै जो इस प्रस्तुत्तत में प्रारम्भ से अन्त तक कदख रही ह।ै वायत्तलन पर डॉ० 

त्तहमांशू
 
त्तवश्वरूप

 
आपके

 
गायन

 
में

 
चार-चााँद

 
लगा

 
रहे

 
हैं।

 
हारमोत्तनयम

 
पर

 
श्री

 
सतीश
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इन्दरूकर स्वाभात्तवक संगत कर रह ेहैं। त्तवदषुी के कायणक्रम को यादगार बनाने में आप 

तीनों ने हृदय से सहयोग ककया ह।ै 

 

पद्मभषूर् पत्तण्डत छन्नूलाल त्तमश्र-  

 

होली- राग- बसन्त, ताल- तीनताल । 

 

फगवा ब्रज दखेन को चलो री,  

फगव ेमें त्तमलेंग ेकुाँ वर कन्हाई, 

बाट चलत बोल ेकगवा, फगवा.....  

आई बहार सकल वन फूल,े  

रंग ले लाल तोरे गलवा, फगवा.....  

 

प्रस्तुत होली गीत में ब्रज के पड़ोसी गााँव के लोग ब्रज की होली दखेने के त्तलए 

उत्सुक हैं। वे अपनी सत्तखयों से ब्रज की होली में सत्तम्मत्तलत होने हतेु चलने को कह रही 

हैं। उनको पता ह ैकक श्रीकृष्र् फाग-उत्सव में अवश्य त्तमलेंगे। जब वे ब्रज के त्तलए अपने-

अपने गााँव से समूह बनाकर चल रही हैं, उसी समय कागा भी बोलने लगा। ग्रामीर् क्षेत्र 

में कागा के बोलने को शुभ मानते हैं। बसन्त ऋतु की अलग बहार होती ह।ै सम्पूर्ण वन 

क्षेत्र रंग-त्तबरंगे फूलों से ढक जाते हैं। वातावरर् में सुगन्ि व्याि हो जाती ह।ै ऐसे समय 

में ब्रज चल कर अपने गाल भी रंगा लो। पत्तण्डतजी ने इस रंगीली बत्तन्दश को रसीले 

बसन्त राग में डुबो-डुबोकर रसमय बनाया ह।ै आपने स्वर-सन्दभों की गहराई में 

उतरकर बोल बनाया ह।ै आप संगीत के महान् सािक हैं और बोल बनाव की अदभ्ुत 

प्रत्ततभा के िनी हैं। आपके गले में सुन्दर कफरतें हैं तथा कहन एव ं पुकार में असीम 

सम्भावनाएाँ हैं, इसत्तलए आप त्तवशेष लोकत्तप्रय गायक हैं।  

 

बसन्त पूबी थाट जत्तनत राग ह।ै बसन्त राग बसन्त ऋतु का स्वरूप स्वत: िारर् 

कर लेता ह।ै इसके गीत में बसन्त ऋतु का वर्णन त्तमलता ह।ै इसमें ररषभ-िैवत कोमल, 

दोनों मध्यम (शुद्ध और तीव्र) एव ं अन्य सभी शुद्ध स्वर लगते हैं। बसन्त में मींड का 
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प्रयोग भी ककया जाता ह,ै इसत्तलए इसकी चाल समान नहीं होती। कहीं स्वरों पर 

ठहराव होता ह,ै तो कहीं त्वररत गत्तत होती ह।ै इसत्तलए इसकी प्रकृत्तत कहीं चंचल, कहीं 

गम्भीर यात्तन त्तमत्तश्रत होती ह।ै राग बसन्त के स्वर-सन्दभों में त्तप्रय के त्तवयोग का दशणन 

अपने आप होने लगता ह।ै ररषभ-िैवत कोमल और तीव्र मध्य के प्रभाव से त्तवरह-भाव 

स्वत: कायम हो जाता ह।ै 

 

आपके साथ तबले पर बनारस घराने के महान् तबलावादक पत्तण्डत अनोखे लाल 

त्तमश्र के नाती तथा बनारस घराने के प्रत्तसद्ध तबला त्तवद्वान् पत्तण्डत छोटेलाल त्तमश्र के 

सुयोग्य त्तशष्य एव ंआपके सुपुत्र पत्तण्डत रामकुमार त्तमश्र सिी एवं सन्तुत्तलत संगत कर 

रह ेहैं। पत्तण्डत रामकुमार त्तमश्र बहुत ही सुन्दर ढंग से लग्गी-लड़ी एव ंउसके प्रकार बजा 

रह ेहैं। बनारस अंग की परम्परानुसार पत्तण्डत छन्नूलाल त्तमश्र उनसे त्तलपटकर आकषणक 

प्रस्तुत्तत द ेरह ेहैं। हारमोत्तनयम पर कदल्ली के प्रत्तसद्ध हारमोत्तनयम वादक उस्ताद महमूद 

िवलपूरी तथा सारंगी पर कदल्ली के ही उस्ताद मुराद अली खूबसूरत संगत कर रह ेहैं। 

आप तीनों संगतकार पत्तण्डतजी के कायणक्रम को यादगार बना रह ेहैं।  

 

पद्मश्री त्तवदषुी परवीन सलु्ताना- 

 

होली- राग- काफी, ताल- जतताल । 

 

कैसी करी बरजोरी श्याम,  

दखेो बत्तहयााँ मोरी मरोड़ी श्याम,  

अब मैं जात रही यमुना तट, गगरी पकड़ी मोरी फोड़ी,  

लपट-झपट मोरी चुत्तड़यााँ तोड़ी, आग लग ेऐसी होरी,  

 

त्तवदषुी परवीन सुल्ताना का जन्म 24 मई 1950 में असम के नगााँव शहर के एक 

सांगीत्ततक पररवार में हुआ था। आपकी प्रारत्तम्भक संगीत त्तशक्षा त्तपता इकरामुल मजीद 

तथा माता मारूफा बेगम से हुई थी। आगे की त्तशक्षा कोलकाता के मशहूर संगीतज्ञ 

पत्तण्डत त्तचन्मय लत्तहरी से हुई थी। बाद की त्तशक्षा उस्ताद कदलशाद खााँ (बाद में त्तजनसे 

आपकी शादी हुई) से प्राि हुई। आपने 5 वषण की अल्प आयु में ही अपनी प्रत्ततभा को 
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प्रदर्भशत कर कदया था। त्तजससे प्रभात्तवत होकर आपके पररवार के लोग आपको संगीत के 

त्तशखर पर बैठाने के त्तलए करटबद्ध हो गए। त्तन:संदहे आपने अपनी अल्प आयु में जो 

मुकाम हात्तसल ककया ह,ै वह अद्भुत एवं अनुकरर्ीय ह।ै  

 

नात्तयका (रािा) नायक (श्रीकृष्र्) की बरजोरी से द:ुखी ह।ै वह उलाहने के रूप में 

कहती ह ैकक श्याम ! मुझसे इतनी द:ुखद बरजोरी क्यों करते हो ? त्तनिुर की तरह बााँह 

मरोड़ दतेे हो। अभी मैं यमुना तट जल लेने जा रही थी। तुमने अनावश्यक मेरी गगरी 

पकड़ कर फोड़ दी। इतना ही नहीं तुमने त्तछना-झपटी में मेरी चूत्तड़यााँ भी तोड़ दी। जाओ 

अब तुमसे होली नहीं खेलना। नात्तयका बहुत अत्तिक आहत थी, इसत्तलए वे ऐसी होली 

कफर कभी नहीं खेलने की चेतावनी भी दतेी ह।ै इस भावरूप को गीतकार ने शब्द रूप में 

त्तनबद्ध कर कदया ह।ै भाव के इस शाश्वत स्वरूप को सजाने के त्तलए त्तवदषुी ने टीस भरे 

कहन का अद्भुत प्रदशणन ककया ह।ै  

 

राग काफी होली का त्तप्रय राग ह।ै काफी में गान्िार-त्तनषाद कोमल शेष सभी 

शुद्ध स्वर लगते हैं। इस कोमल और शेष शुद्ध स्वरों में आपने इतना सामञ्जस्य बनाया ह ै

कक सुनने वाले अतृि ही रह जाते हैं। छाया भी एक-दो हो तो त्तगनाया जा सकता ह,ै यहााँ 

तो छाया में ही अनेक रागों की झड़ी लग गई ह।ै बसन्त ऋतु में राग काफी ककसी भी 

वक्त गाया जा सकता ह ैऔर पूरे फागुन में हर वक्त आनत्तन्दत करता रहता ह।ै  

 

ऑत्तडयो ररकार्डडग में संगतकार स्पष्ट नहीं हो पा रह ेहैं। तबले पर बहुत सुन्दर ढंग 

से त्तवलत्तम्बत जतताल का ठेका कदया जा रहा ह।ै हारमोत्तनयम तथा सारंगी पर भी 

अच्छी संगत की जा रही ह।ै तीनों ही त्तवद्वान् संगतकार त्तवदषुी की प्रस्तुत्तत को सजा रहें 

हैं और समर्भपत भाव से उनके कायणक्रम को सफल बना रह ेहैं।  

 

पद्मश्री त्तवदषुी शुभा मुद्गल-  

 

होली- राग- गारा, ताल- कहरवा ।   
 

कन्हयैा घर चलो मोरी गुइयााँ, आज खेलें होली,  

अपन-ेअपन ेमंकदर सो त्तनकसी,  
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कोई सााँवरी कोई गोरी गुइयााँ, आज खेलें...  

एक ते एक जोबन मदमाती, 

उमर के सबहीं थोरी गइुयााँ, आज खलेें...  

वंशी बजाए मन को लुभाए, 

   कैसा मन्त्र पढ़ोरी गुइयााँ, आज खलेें...  

सास ननद के चोरा-चोरी,  

सब त्तमल चलैं-चलोरी गुइयााँ, आज खेलें...  

अबीर गुलाल के बादर छाए,  

केसर रंग घोरोरी गुइयााँ, आज खलेें...   

मुराद अली सगं खेलो होली,  

होली ही सो होली गुइयााँ, आज खेलें…  

 

आपका जन्म शैत्तक्षक पररवार में हुआ ह।ै आपके त्तपता डॉ० स्कन्द गुिा एवं माता 

डॉ० जया गुिा दोनों इलाहाबाद यूत्तनवर्भसटी में अंग्रेजी के प्रोफेसर थे। आपकी संगीत 

त्तशक्षा इलाहाबाद के त्तवद्वान् गुरु पत्तण्डत रामाश्रय झा जी से प्रारम्भ हुई एवं आगे की 

त्तशक्षा आपने पत्तण्डत त्तवनय चन्द्र मौद्गल्य, पत्तण्डत बसन्त ठकार, पत्तण्डत त्तजतेन्द्र 

अत्तभषेकी, त्तवदषुी नैना दवेी एवं पत्तण्डत कुमार गन्िवण से प्राि की ह।ै आप प्रत्तसद्ध ख्याल 

गात्तयका हैं। ठुमरी, चैती, होली, दादरा आकद त्तविाओं में आपकी त्तवशेष अत्तभरुत्तच ह।ै 

आप लोक संगीत के ग्रामीर् भावों में रसमग्न कदख रही हैं। 

 

नात्तयका (रािा) अपनी सत्तखयों (गुइयााँ) से बोल रही हैं कक नायक (कन्हयैा) के 

घर आज होली खेलने चलो। अपने-अपने घर से सभी नीकलती हैं। उनमें कुछ सााँवरी हैं, 

कुछ गोरी हैं। सभी कम उम्र की हैं ककन्तु यौवन के दहलीज पर मदमस्त हैं। कान्हा की 

वंशी मन हर लेती ह,ै मन्त्रमुग्ि कर दतेी ह,ै जैसे उसमें कोई मन्त्र पढ़ा जा रहा हो और 

सभी वशीभूत होकर स्वत: खींची चली आ रही हैं।  
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राग गारा खमाज अंग का राग ह ैत्तजसमें दोनों गान्िार-त्तनषाद प्रयुक्त होते हैं। यह 

ग्रामीर् िुन पर आिाररत राग ह।ै इसका चलन सरल, मिुर एवं रञ्जक ह।ै इसके िुन को 

संगीत के अल्पज्ञ भी गा कर आनत्तन्दत हो जाते हैं और श्रोताओं को भी आनत्तन्दत करते 

हैं। त्तवदषुी ने इस गीत के त्तलए जनत्तप्रय राग गारा का चुनाव ककया ह ैऔर बत्तन्दश की 

ठुमरी के स्वरूप में प्रस्तुत्तत दी ह।ै इस गीत में बोल कम बनाया गया ह,ै क्योंकक अन्तरे 

अनेक हैं। कफर भी आपने आवश्यकतानुसार गीत के बोलों को स्वरों में सुन्दर ढंग से 

सजाया ह।ै श्रोताओं को ररझाने का आपने पूर्ण प्रयास ककया ह ै और ऐसी प्रस्तुत्ततयााँ 

जनसािारर् को त्तप्रय हैं।  

 

म्यूत्तजक टुड ेकी ऑत्तडयो सी.डी. होने से आपके संगत कलाकार स्पष्ट नहीं हो पा 

रह ेहैं। तबला संगत सुनने से डॉ० अनीश प्रिान प्रतीत हो रह ेहैं। वे आपके साथ अच्छी 

संगत कर रह ेहैं। सभी संगतकारों में अनुभव कदख रह ेहैं और छाया की तरह त्तलपटकर 

त्तवदषुी के गायन को प्रभावशाली बना रह ेहैं। इतनी शात्तन्तपूर्ण संगत समर्भपत दल से ही 

सम्भव ह।ै यहााँ सारे लोग त्तवदषुी की प्रस्तुत्तत को रञ्जक बनाने में तत्पर कदख रह ेहैं।  

  

प्रोफेसर ऋत्तत्वक सान्याल- 
 

होरी- राग- छायानट, ताल- िमार । 
 

लचकत आव ेगोरी प्यारी,  

घर की छोरी प्यारी, लचकत आव…े.  

 

आपका जन्म 12 अप्रैल 1953 में काशी के प्रत्ततत्तित त्तवद्वान् पररवार में हुआ था। 

त्तपता प्रोफेसर बटुक सान्याल दशणनशास्त्र के त्तवद्वान् एव ंमाता रानू सान्याल गात्तयका एवं 

लेत्तखका थीं। आपने संगीत की त्तशक्षा ध्रुवपद-िमार के प्रत्तसद्ध उस्ताद त्तजयामोत्तहउिीन 

तथा त्तजया फरीदिुीन डागर से प्राि की ह।ै आप संगीत एवं मंचकला संकाय, बनारस 

त्तहन्द ूयूत्तनवर्भसटी में ध्रुवपद गायन के प्रोफेसर हैं। आपने दशे-त्तवदशे में बहुत नाम ककया 

ह।ै  
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ध्रुवपद अंग में िमार होली  (ठुमरी) से  काफी  करीब  है।  संगीत  त्तशरोमत्तर्  में  उत्तल्लत्तखत  

िम्माली िमार का मूल ह।ै िम्माल का तात्पयण ह-ै िमाल मचाना, उत्साहपूवणक उछल-

कूद, नाचना-गाना आकद। िमाल से ही िमार बना ह,ै जो होली के अवसर पर गाया 

जाता ह।ै प्रोफेसर ऋत्तत्वक सान्याल1 ने िमार के चार प्रकार बताया ह:ै- पहला िमार 

ताल जो पखावज में बजता ह।ै दसूरा िमार के पद जो िमार ताल में गाये जाते हैं 

और उसमें होरी का वर्णन हो। तीसरा ऐसे भी िमार हैं त्तजसमें होरी का वर्णन नहीं है, 

लेककन िमार ताल में हैं। उसमें परोक्षरूप से स्पष्ट संकेत त्तमलता ह ै कक नात्तयका एव ं

नायक होली खेलने जा रह ेहैं। चाह ेवे भगवान् श्रीकृष्र् हों, कोई अन्य दवे-दवेी हों या 

मानव भी हो सकता ह।ै चौथा ऐसे िमार भी हैं, त्तजनके पद होरी के हैं, लेककन हर ताल 

में गाये जाते हैं।  

  

इनके अलावा लोकजीवन में प्रचत्तलत एवं  प्रत्तसद्ध अनेक होत्तलयााँ हैं। बनारस में 

उपशास्त्रीय अथाणत् ठुमरी अंग की अनेक पारम्पररक होत्तलयााँ अलग-अलग रागों में 

प्रचत्तलत हैं। दशे के हर क्षेत्र में लोक संगीत की प्रचत्तलत होत्तलयााँ अलग-अलग िुनों में 

प्रत्तसद्ध हैं।  

 

आपने होरी (िमार) शैली की एक परम्परागत बत्तन्दश का गायन ककया ह ैतथा 

ध्रुवपद अंग से आलाप आकद प्रस्तुत ककया ह।ै ध्रुवपद में राग त्तनयम के त्तलए कठोर 

अनुशासन ह,ै कफर भी िमार की लोक शैली की प्रस्तुत्तत हतेु राग त्तनयम में छूट होता ह।ै 

आपने स्थायी ‘लचकत आवे गोरी प्यारी’ को पहले स्वरों स ेसजाया ह ैतथा छोटी-छोटी 

त्ततहाइयों स ेरञ्जक बनाया ह।ै िमार ध्रुवपद अंग की मिुर एवं लोचदार शैली ह।ै  

 

रसोत्पत्ति के त्तलए छन्दोबद्ध प्रकक्रया  से  आपने  प्रवाह  बनाया  है।  त्तवत्तभन्न  

लयकाररयों एवं गीत के बोलों में सुन्दर समन्वय स्थात्तपत ककया ह ै तथा त्ततहाइयों के 

साथ प्रस्तुत ककया ह।ै डागर परम्परा में िमार का अन्तरा अत्तिकतर छोटा होता ह।ै 

प्रस्तुत अन्तरा बहुत छोटा ह।ै 'घर की छोरी प्यारी' । आपने स्थायी-अन्तरा को िमार 

ताल में त्तनबद्ध करने के त्तलए कषणर् का प्रयोग ककया ह।ै त्ततहाई एव ंलयकारी के त्तवत्तभन्न 

स्वरूपों के त्तलए भी कषणर् का अत्तिक प्रयोग ककया ह।ै 

 
--------------------------------------------------------------------------------------------- 

1. साक्षात्कार- प्रोफेसर ऋत्तत्वक सान्याल 
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आपके साथ पखावज पर बनारस के प्रत्तसद्ध पखावजी पत्तण्डत श्रीकान्त त्तमश्र ने 

बहुत सुन्दर सहयोग कदया ह।ै ध्रुवपद अंग की संगत हतेु पखावज प्रमुख अवनद्ध वाद्य ह ै

जो ओजपूर्ण एवं जोरदार प्रवाह के त्तलए प्रत्तसद्ध ह ैक्योंकक संगीत का यही स्वरूप हमारी 

त्तवरासत ह।ै हमारी त्तवरासत में मिुर, रञ्जक एवं लोकत्तप्रय संगीत था और आज भी ह।ै 

वतणमान में यह िरोहर संगीत के कुछ त्तगने-चुने लोगों के पास ह।ै आपके गुरुदवे मिुर एवं 

लोकत्तप्रय गायक थ ेऔर परम्परा की उस त्तवरासत को आप सम्भाले हुए हैं।  

 

आज कुछ करठनाइयााँ कदख रही हैं, कारर्  भी  स्पष्ट  है।  संगीत  सम्मेलनों  में  

कलाकार को माइक का वॉल्यूम फूल चात्तहए। कुछ लोग अपना स्पेशल त्तडत्तजटल सेट 

लगवा लेते हैं। तात्पयण यह ह ै कक हमारी सााँस भी शेर की दहाड़ बन जाया करती ह।ै 

दशणक पर उसका उल्टा असर पड़ता ह।ै त्तडत्तजटल तकनीक हमारे गुर् और अवगुर् दोनों 

को बढ़ाते हैं। कभी-कभी माइक सेटटग का अल्प अनुभव भी कदख जाता ह।ै कायणक्रम 

कर्णत्तप्रय होने के स्थान पर शोर-गुल में तब्दील हो जाता ह।ै श्रोता या तो बाहर चले 

जाते हैं या कलाकार द:ुखी न हो जाए, इसत्तलए त्तबना मन के समय बबाणद करते हैं। यहााँ 

रस त्तनष्पत्ति या सािारर्ीकरर् की बात सोची भी नहीं जा सकती ह।ै  

 

हमारा शास्त्री संगीत समृद्ध ह,ै तात्पयण यह नहीं कक शहादत के त्तलए श्रोताओं को 

दबाव में इकट्ठा ककया जाए। अत्तभरुत्तच तभी बनेगी जब ध्वत्तन की सीमा हमारी सीमा में 

होगी।  
  
 



 

चतुर्थ खण्ड 

साक्षात्कार 
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बनारस अंग से स बि धत िस  िव ान  के 
सा ा कार  का लेखन एवं समी ा 

 
प भषूण पि डत छ लूाल िम    

 

प भूषण पि डत छ ूलाल िम  बनारस घराने के सुिव यात गायक ह। वे 
संगीत के साथ-साथ शा  के भी मम  ह। उनक  सबस ेबड़ी िवशेषता यह ह ै क वे 

अपनी तुित म गायन के साथ संगीत के गूढ़ बात  एवं श दाविलय  क  ा या भी 
करते चलते ह। राग  के िव तार म आिवभाव और ितरोभाव, गमक, खटका, मुक , 

िगट करी आ द भी प  करते चलते ह।ै  
 

बनारस अगं क  ठुमरी/चैती/होरी गायन शलैी के कुशल गायक ह और आपका 
सगंीत के े  म मह वपणू योगदान रहा ह।ै अतः बनारस अगं क  चतैी के उ व एव ं
िवकास के स दभ म अपन ेब मू य िवचार दान कर ? 

 
ठुमरी का घराना हमारा ह।ै हमारे परदादा पि डत जगदीप िम  ह रहरपरु के थ े

जहाँ हमारा ज म आ ह।ै वे बनारस म आकर ठुमरी का चार- सार कए, सबको 
ठुमरी िसखाए। उ ताद मौजु ीन खाँ ठुमरी के बादशाह माने जाते ह। वह उनस ेग डा 
ब धवाकर ठुमरी सीख।े हमारे परदादा सबको ठुमरी और दादरा िसखाए तो ठुमरी का 
घराना हमारा आ न? घराना हम नह  मानते ह य क वह एक अ दाज ह,ै शैली ह।ै 
वैसे भी बनारस घराना तबला और ठुमरी के िलए िस  ह।ै मेरा खून बनारस का ह।ै 
इसीिलए  मुझे  बनारस  से इतना ेम है और मुझे 70 कार का संगीत लोकसंगीत  से 
लेकर वेद तक मालुम ह।ै   
 

काशी नरेश के दरबार क  शोभा िस  संगीत  पि डत िशवदास िम  एवं 
पि डत याग िम  थे। पि डत िशवदास िम  के सुपु  पि डत िघ ूजी िम  के सुपु  
एवं यात गायक पि डत िमठाई लाल िम  के भतीजे पि डत बैजनाथ िम  (ब गड़ 
जी) थे। ब गड़ जी क  शादी बनारस के िस  गायक पि डत रामदास जी क  एकलौती 
सुपु ी स े ई थी। िजनके सुपु  पि डत जालपा िम  थे।  
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पि डत ब गड़जी क  सगी बहन ीमती पुनीता दवेी क  शादी पि डत शीतला 

साद िम  (ढोलई महाराज) स े ई थी िजनके सुपु  हमारे िपताजी पि डत ब ी साद 
िम  थ ेतो हम बनारस घराने के ए क नह  ? मेरा ज म ह रहरपुर म आ था क तु 
कम े  तो बनारस ही रहा ह।ै मेरी प ी ीमती मनोरमा दवेी बनारस घराने के 

यात मनीषी तबला-स ाट पि डत अनोखे लाल िम  क  सुपु ी ह। बनारस घराने के 
िस  तबलावादक प िवभूषण पि डत कशन महाराज क  शादी पि डत अनोखे लाल 

िम  क  भतीजी स े ई थी। इसिलए पि डत कशन महाराज हमारे बड़ ेसाढ़ू भाई थे।  
 

म 50 वष  स ेबनारस म रहकर गा रहा  ँऔर िसखा भी रहा ।ँ ठुमरी, दादरा, 
चैता, चैती, घाटो, होरी, कजरी, ावणी, लावणी, सोहर आ द सभी हमारे घराने क  
चीज ह। ठुमरी एक छ द ह।ै म नव कार क  ठुमरी गाता  ँजो उदाहरण सिहत इस 

कार ह- 
 

1. सं कृत क  ठुमरी     - केशी मथन मदुारम ् 
2. िवलि बत बोल-बनाव क  ठुमरी - अब ना बजाओ याम  
3. म य-लय बोल बनाव क  ठुमरी  - लग ेतोस ेननै  
4. बोल-बाँट क  ठुमरी     - हटो जाओ रे ना बोलो सइँया 
5. गत-भाव ठुमरी     - दखेो दखेो कैसी करत ह य ेरार  
6. भाव-नृ य ठुमरी     - वह  जाओ सइँया जहा ँरैन गवाईँ रे  
7. आसा रत ठुमरी     - रोको ना डगर मोरी याम (समहू म  

चलते ए भाव बताया जाता ह।ै) 
8. ह लीसक ठुमरी     - कागा रे जा जा रे िपया स ेस दसेा मोरा 

      कइयो जाय (बैठकर भाव बताया जाता ह)ै 
9. घना री ठुमरी      - सावँरो लगंरवा मोरी गग रयो िगराई ( येक 

 मा े पर एक-एक श द  क  रचना होती ह।ै) 
 
जब म बनारस आया तो प भूषण ठाकुर जयदवे सह जैसा िव ान् मुझे कोई 

नह  िमला। म उनके पास गया और पैर पकड़कर कहा बाबा म आपसे सीखना चाहता 
।ँ वे होली पर बराबर संगीत का काय म आयोिजत करते थे। उ ह ने कहा बेटा कुछ 

सुनाओ म 3-4 बार सुनाया। उ ह ने कहा क बेटा तुम ब त अ छा गाते हो। मने कहा 
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बाबा भेद बताइए क संगीत ह ै या ? वे हमको लेकर मु बई गए। गाड़ी म म उनको 
बादाम िघसकर िपलाता था, पैर दबाता था। फर उ ह ने ब त-सी चीज  मुझे बताई। 
मु बई म उ ह ने कहा क आज छ ूलाल जी आपको ुवपद सुनाएगेँ। कल के काय म म 
याल सुनाएगेँ। तीसरे दन उ ह ने कहा क आज छ ूलाल जी बनारस क  ठुमरी 

सुनाएगेँ। ये बनारस के ऐसे कलाकार ह जो सब कुछ गाते ह। पहल ेम गाना गाता था 
अब मेरी आवाज काँपती ह ैइसिलए अब गाना छोड़ दया ।ँ ये हमारे िश य ह इनसे 
सब सुिनए। फर हम लोग  को कशोरी अमोनकर जी अपने घर ल ेग , फल काटकर 
िखला  और उ ह ने कहा भैया म आपसे ठुमरी सीखना चाहती ।ँ मने कहा बहन जी 
जब आप बनारस आएगँी तभी म िसखा पाऊँगा, यहाँ स भव नह  ह।ै  
 

बाबा फर बनारस आए तो उ ह ने भेद बताया क जो ठुमक के चले वह ठुमरी 
ह।ै रािधका जी िजस गीत िवधा को ठुमक कर गाती थ  वह ठुमरी ह।ै यह पहल ेइ लोक 
म थी। वहाँ स ेभूिम पर छािल य के प म भगवान् ीकृ ण ले आए। वह छिलत प म 
था िजसम  छलयु  श द  का योग कया जाता था अथात् नाटक य ढंग से अरे हा ँरे ... 
बसँु रया। भगवान् ीकृ ण ने ु  और अजुन को िसखाया। छािल य बैठकर गाया 
जाता ह ैिजसे ‘आसा रत’ भी कहा जाता ह।ै हलीसक म भगवान् ीकृ ण को गोिपयाँ घेरे 
म लेकर गाती ह। उसी ठुमरी का प ह-ै गतभाव ठुमरी एवं भाव नृ य ठुमरी जो 
लखनऊ घराने म ह।ै अ छन महाराज के िपताजी पि डत िब दादीन महाराज थ े 
िज ह ने भगवान् ीकृ ण को लेकर ब त ठुम रयाँ बनाई ह।ै उनक  ठुम रयाँ हम भी 
गाते ह।  
 

वािजद अली शाह लखनऊ के नवाब थे। वे कृ ण भगवान् क  नकल करते थे। वे 
मंच पर ीकृ ण बनकर बैठ जाते थ ेऔर अपनी 40-50 सहिेलय  या दािसय  को बोलते 
थ े क अब तुम लोग गाकर सुनाओ। उनक  ठुमरी इस कार क  होती थी- नाजकु बिहया ँ
य  मरोरी। यहाँ पर ठुमरी का प बदल गया ह,ै भि  रस के थान पर oë́XæÚ रस 
थािपत कर दया गया ह।ै रितया कहवा ँिबताई बलम हरजाई । हरजाई श द ीकृ ण 

के िलए योग नह  कया जा सकता ह।ै श भ ूमहाराज खड़ ेहोकर ब त अ छा भाव 
बताते थे। गत-भाव ठुमरी म दखेो दखेो कैस ेकरत ह य ेरार। उनसे मने इस ठुमरी को 
सीखा था। भाव नृ य ठुमरी ह-ै रंग रंगीली रसीली छबीली बजृ नार, वो तो नयन के शनै 
स ेमारत बान, रंग रंगीली ....। ये दोन  ठुम रयाँ अिधक चार म ह। हटो जाओ रे ना 
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बोलो सइँया, मोरी बिहया ँना छुओ रे । ये बोल-बाँट क  ठुमरी ह,ै इसम लयकारी करते 
ए भाव बताया जाता ह।ै   

 
ठाकुर साहब ने बताया ह ै क शा ीय संगीत म चार व थान िनयम स ेआलाप 

कया जाता ह।ै ुवपद म आलाप होता ह,ै याल म आलपनम् होता ह ैऔर ठुमरी म 
आलि  होती ह।ै याल म थाय भंजनी और पक भंजनी का योग होता ह।ै उ ह ने 
ख ड मे  और मे  ख ड म अ तर बताया तथा प ह कार के गमक  का अथ एवं 

योग बताया ह ैिजनका योग म आज भी करता ।ँ उ ह ने बताया ह ै क ठुमरी म चार 
चीज मुख होती ह- खटका, मुक , िगट करी एवं पुकार। बसँु रया ना बजाओ म चार  के 
व प को प  कया गया ह।ै इन चारो कार  को दखाना पड़ता ह,ै तब ठुमरी होती 

ह।ै म गाते  समय ही सबको समझा भी दतेा ।ँ  
 

ठाकुर साहब क  िजतनी भी शंसा क  जाय कम ह।ै वे घर म ही यान करते थ े
मि दर नह  जाते थे। म भी उ ह  का िश य ।ँ अतः म भी घर म मि दर बनाकर पूजा 
करता ।ँ स गु  क  यही पहचान ह ै क िश य को सही रा ता दखा कर चलना 
िसखाए।ँ गु जी (ठाकुर साहब) स गु  थे- 
  

ह र ापक सव  समाना, मे त े गट हो ह म जाना । 
राम ह केवल मे िपयारा, जान ले  जो जानन हारा ।।  

 
भगवान् ेम से ा  होते ह। जब हम भगवान् को याद करते ह तो याद उलटकर 

दया प म वापस िमलता ह।ै हमारे उ ताद अ दलु गनी खाँ साहब कहते थ े क बेटा जब 
हम जवान थे तो हमारे गल ेम बचपना था ब त तैयार तान मारता था और जब हमारी 
कला क  जवानी आयी तो हम बूढ़े हो गए।  
 

एक खाँ साहब अपने िश य को तीन साल तक िसफ सा रे ग म प ध नी सा िसखा 
रह ेथे। चेला घबड़ा गया, फाँसी लगाने क  तैयारी कर ली, तब खाँ साहब ने उस े200 

ुपद बता दया। चेले ने पूछा गु जी पहल ेबता दतेे तो हम फाँसी लगाने नह  जाते। 
उ ताद जी ने कहा बेटा तु हारा धैवत एक ुित कम लग रहा ह,ै उस ेठीक करने के िलए 
म सा रे ग म िसखा रहा था। अब तुम गायक बन गए हो क तु तु हारा धैवत कमजोर 
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ही रह गया। स गु  वह ह ैजो िश य को सही रा ता दखाए- “गु” का अथ अ धकार 
तथा “ ” का अथ काश ह ैजो दय के अ धकार को दरू कर कािशत कर वे स गु  ह।   
 

म   आप   अब   तलाश  म   ँ, मरेा  कोई   रहनमुा  नह   ह ै  । 
वो या दखाएगँ ेराह मझुको, िज ह खदु अपना पता नह  ह ै।। 

 
स त कबीर दास ने गु  के िलए ब त सु दर कहा ह-ै 
 

गु  लोभी िश य लालची, दोन  खले दाव   । 
दोन   बड़ू े बाकुँरे,  च ढ़ पाथर  क   नाव  ।। 

 
भाई रे सो गु  स य कहाव,  
कोई नैनन अलख लखाव, सो ...  
डोलत िडग ेन बोलत िवसरै,  
अस उपदशे दढ़ृाव, सो ...  
जब तप योग या स े यारा,  
सहज समािध िसखाव, सो ...  

 
हमारे गु जी ठाकुर जयदवे सह 95 वष क  उ  म फ़ारसी सीखने जाते थे। उनस े

हम लोग  को सीखना चािहए। उनके फ़ारसी के गु  उनके पोते के उ  के थे फर भी 
उनको ऊँचे थान पर बैठाकर अपने नीचे बैठकर सीखते थे। आजकल चेला गु  को गाड़ी 
भेज कर घर पर बुला लेते ह। गु  के प चँने पर चेला ान कर रहा होता ह।ै उसस े
िव ा ा  नह  हो पाती ह।ै भगवान् रामच  जी अगर चाहते तो सबको अपने घर 
बुला लेते। ले कन भगवान् ीराम गु कुल गए- 
 

गु  गहृ गए पढ़न रघरुाई, अ प काल िव ा सब पाई ।  
 

जब िश य भाव स ेपैदल चलकर गु  के घर जाते ह और गु  क   सेवा करते ह 
तब िव ा शी  ा  होती ह ै य क गु कुल म िव ा, दया और सं कार सभी ा  होते 
ह। 
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बनारस अगं क  चतैी के उ व एव ं िवकास के स दभ म अपन ेअमू य िवचार 
ततु कर ? 

 
चैती म ान, बैराग और भि  ह,ै काशी शंकर क  नगरी ह,ै जोगी क  नगरी ह।ै  

ान, बैराग और भि  म ान पू ष चैता ह,ै भि  चैती ह ै और बैराग घाटो ह।ै ये 
सािहि यक चीजे ह और सब भगवान् शंकर स ेस बि धत ह।  काशी नगरी का संगीत 
श द िशव पर आधा रत ह ैऔर उ ह  का रचा आ ह,ै आज क  चीज नह  ह।ै ान, 
बैराग और भि  के गायन म कोई अ तर नह  ह,ै केवल श द का अ तर ह,ै वर लोग 
अलग से बना लेते ह। कलाकार लोग अपनी बुि  लगाकर चैती, चैता, घाटो को राग  म 
बना लेते ह, ले कन इनका मौिलक धुन अलग ह।ै  
 

पि डत जी ने चैती के कार  चैती, चैता, घाटो आ द को सु दर ढंग स ेअिभ  

कया ह।ै काशी के संगीत को बाबा िव नाथ क  रचना बताकर बाबा िव नाथ के ित 
अपनी भि  का अनुपम प रचय दया ह।ै चैती, चैता और घाटो को भि , ान और 
वैरा य का व प दकेर गाया ह ैऔर सु दर ढंग स े प  भी कया ह।ै  

 
चैता पु ष ान ह ैऔर भगवान् ीराम के ज म के अवसर पर उनके समपण म 

गाया जाता ह-ै अवध म बाजलेा बधइया, हो रामा, अवध  नग रया, चतै राम नवमी को 
जनम िलए ह, ि भवुन के सखुदइया हो रामा, अवध  नग रया। इस े दहेात म झाल-
करताल के साथ समहू म गाते ह।  

 
चैती िवरह ह,ै भु के िलए िवरह म भि  दान क  जाती ह।ै िवरह िवयोग 

oëXæÚ का शा त व प भि  ह,ै सिेजया स ेसइँया ठ गइल े हो रामा, कोयल तोरी 

बोिलया, रोज तू बोललेी साझँ-सबरेवा, आज काह ेबोल ेआधी रितया हो रामा, कोयल 
तोरी बोिलया । ऐसा लोच चैता म स भव नह  ह,ै चैती ी ह,ै इसम नजाकत ह।ै  
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घाटो वैरा य ह ैयोगी सगंवा रे बनब ैयोिगिनया हो रामा, एक तो योगी दसूरे रस 
भोगी तीसरे सजनवा हो रामा । पि डत जी ान, वैरा य और भि  का चैता, घाटो और 
चैती के प म सु दर िच ण कया ह।ै  
 

पि डत छ ूलाल िम  जी बनारस के िविश  गायक एवं िव ान् ह। उ ह ने मुझे 
ठुमरी के 9 कार बताया ह ैवैसे उनके पास इसके और अनेक कार ह। पि डत जी के 
पास अनेक ठुम रय  का िवपुल भ डार ह।ै वे दशे म एकलौते कलाकार ह जो ठुमरी के 
िलए मुख चिलत ताल  के अित र  पक ताल, बस त ताल, एक ताल, आड़ा 
चारताल, ुवपद ताल, पंचम सवारी आ द अनेक क ठन एवं अ चिलत ताल  म भी 
ठुमरी गाते ह। आप लय बाँट एवं लड़ त का ब त सु दर योग करते ह। आपके पास 
ठुमरी के क ठन एवं दलुभ कार उपल ध ह िज ह आप ब त सहज ढंग स े तुत करते 
रहते ह। आप हमारे दशे के गौरव ह। आपको सदा स मान िमलता आ रहा ह ैभिव य म 
भी िमलता रहगेा। आप जैसे जनि य एवं लोकि य गायक जन-जन के दय म वास 
करते ह।  
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                                 प ी िवदषुी सोमा घोस  
 

िव यात गाियका प ी िवदषुी सोमा घोष बनारस अंग क  गायन पर परा का 
सश  ह ता र ह। आपने गायन क  िश ा िवदषुी वागे री दवेी से ा  क  ह।ै आप 
दशे-िवदशे के िस  मंच  पर काय म तुत कर रही ह। आज आप दशे क  िव यात 
गाियका  म अिधक लोकि य ह।  

 
प ी िवदषुी सोमा घोष के अनुसार पहल े ब ध आ करता था, फर ब ध स े

ुपद  आ  और  ुवपद  से  नये-नये   गायन  प  बदलते  गए।  जैसे जैसे शासन बदलता गया 
उसका भाव संगीत पर पड़ता गया। जब याल आया तो याल का भाव भी ठुमरी 
पर पड़ा। ठुमरी म भी धीरे-धीरे बढ़त होती ह।ै ठुमरी म याल क  तरह राग  क  परूी 
शु ता पर यान नह  दया जाता ह।ै ठुमरी म राग को समझते ए राग को भुलना 
पड़ता ह,ै नह  तो भाव बदल जाएगेँ। श द  के भाव को समझते ए, राग को जानते ए 
भी राग को भुलकर उसक  क पना म जाना पड़ता ह।ै ठुमरी अंग भाव पर आधा रत ह।ै 
िबना भाव के ठुमरी नह  गा सकते ह। 

 
ठुमरी गायन शलैी क  मखु िवशषेता  एव ं सं ा  (अरज, पकुार, गहुार, 

िवनती आ द) पर काश डाल ? 
  
संगीत के सारे ाकरण को जानकर उस ेभलकर गाना पड़गेा तब ठुमरी होगी 

जैसे आज क  रात न जाओ मोरी मानो,  इसम िवनती और अरज के भाव ह। िपया के 
आवन क  आस लाग ेहो इसम ती ा का भाव ह।ै ठुमरी भाव और क पना धान गायन 
िवधा ह।ै इसम िजतना अिधक सरगम जानगे उतना ही मुि कल होगा। जो क पना नह  
कर सकता, वह ठुमरी नह  गा सकता ह।ै मने दीदी (िवदषुी वागे री दवेी) को दखेा ह।ै 
साधारण ि थित म बैठे ह ले कन जैस ेही गीत ार भ आ उनका भाव बदल गया, वे 
याम क  राधा बन गय  तथा राम क  सीता बन गय । वे त काल नाियका बन जाती थ  

और यही बनारस अंग क  पहचान ह।ै  
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जैसे जनी मारो िपचकारी, जनी मारो िपचकारी। ना...... मारो, ना मारो......, 
जनी मारो िपचकारी यह एक आलाप क  तरह जाता ह।ै होरी खलेन कैस ेजाऊँ सखी री 
होरी दादरा ह,ै इसम ह का-ह का बोल बनाते ह। यह भी होरी दादरा ह डफ काह ेको 
बजाई म तो आवत रही, इसम अिभनय यादा ह।ै इसी तरह स े होली उ सव म होली 
भी ह।ै 
 

बनारस अगं क  चतैी के उ व एव ं िवकास के स दभ म अपन ेअमू य िवचार 
ततु कर ?    

 
चैती का अपना अलग सगु ध ह ैएिह ठइया ँमोितया हरेा गइली रामा, कहवा ँम 

ढँूढँू । यह दीपच दी ताल म ह,ै इसम रामा श द का योग अिधक होता ह।ै कौन ेकारण 
सइँया भइल ेजोिगया हो रामा । सजे चढ़त डर लाग ेहो रामा, यह घाटो ह।ै खास करके 
बनारस अंग का संगीत हर मौसम के साथ जुड़ा आ ह।ै हर मौसम क  अपनी खुशबू 
होती ह ैऔर उसके गीत अपने आप फु टत होने लगते ह। हर उ सव, हर सं कार के 
साथ ठुमरी जुड़ी ई ह।ै जब ब ा होता ह ैतो सोहर और शादी होती ह ैतो ब ा गायी 
जाती ह।ै 

  
 गम  के बाद जब बा रश आती ह ैतो िम ी से एक सो धी-सी सुग ध िनकलती ह ै

तब कजरी गायी जाती ह।ै अरे रामा रमिझम स ेबरस ेला पिनया, चली त आव जिनया 
हो रामा। हर गायक  क  अलग सुग ध ह उ ह समझ कर गाना चािहए।  
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       ोफेसर वनमाला पवतकर   
 

िवदषुी वनमाला पवतकर संगीत एवं मंच कला संकाय काशी िह द ू
िव िव ालय क  पूव ोफेसर ह तथा बनारस अंग क  ठुमरी क  एक जीव त कड़ी के 

प म िस  ह।  
 

बनारस अगं क  ठुमरी/चैती/होरी गायन शलैी क  कुशल गाियका एव ंिव ान ्ह 
और आपका सगंीत के े  म मह वपणू योगदान रहा ह।ै अतः बनारस अगं क चतैी के 
उ व एव ंिवकास के स दभ म अपन ेब मू य िवचार दान कर ? 

 
आपने चैती के तीन कार चैती, चैता-गौरी और घाटो बताया ह।ै आचाय लोचन 

ने रागतरंिगणी म राग रािगनी वग करण के स दभ म चैता राग का उ लेख कया ह,ै 
िजसम चैता का वर- व प उपल ध नह  ह ै क तु चैता को राग गौरी क  पु वध ुकहा 
गया ह।ै रागतरंिगणी म गौरी का वर- व प उपल ध ह ैजो वतमान भैरव राग का 
वर- व प ह।ै राग गौरी भी भैरव अंग का राग ह।ै चैता-गौरी के नाम स े चैती क  

बि दश दो प  म उपल ध ह,ै पहला- भरैव अंग, दसूरा- पूब  अंग। भैरव अंग और पूब  
अंग म िसफ ती  म यम का अ तर ह ैऔर इसीिलए दोन  के गायन समय िभ  ह। भैरव 
अंग का ात:काल ह ैऔर पूब  अंग का सायंकाल। आचाय लोचन का चैता राग तथा 
आज के चैता-गौरी म पूण समानता तीत हो रहा ह।ै  
         

राग चैता-गौरी म गौरी का थोड़ा-सा अंश आता ह।ै शा ीय संगीत म आज-कल 
चैती और घाटो गायी जाती ह। घाटो गाकर सब लोग उसको चैती कहते ह। मेरे गु जी 
पि डत िशव कुमार शा ी ने मुझे चैती, घाटो और चैता-गौरी गाना बताया ह।ै चैती 
िबलकुल िधमे लय म गायी जाती ह,ै उसम भाव अलसाया आ होता ह।ै चैती म 
अलसाने वाला भाव होता ह ैउसको धीमा तीनताल या धीमा कहरवा म गाते ह, य क 
िवलि बत लय दगे तभी उसम अलसाने वाला भाव आएगा। 

 
लोग पहल ेचैती कह कर ही गाते थे। बाद म चैती को ही घाटो कहने लगे । घाटो 

कह कर िजसे लोग गाते ह वह चैती ही ह।ै यह चैती क  सबस े चिलत धुन ह ै िजस े
गु जी पि डत िशव कुमार शा ी ने घाटो बताया ह।ै उ ह ने िजसे चैती बोलकर 
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िसखाया ह ैवह िबलकुल लो होती ह-ै चतै क  िनि दया रे जीयरा अलसान ेहो रामा, 
चैत मिहनवा यह कहरवा या तीनताल म िमलती ह।ै जीयरा अलसाने का सु दर भाव 
इसम आता ह ै । म उ ह  क  बात बता सकती  ँ य क चैता-गौरी सोवत िनि दया 
जगाय ेहो रामा, भोर ही भोरे, भोर ही भोरे..., सोवत िनि दया...., जगाये हो रामा 
......, सोवत िनि दया जगाये रामा, सोवत िनि दया जगाये हो रामा' आ द अनेक कार 
स ेबोल बनाते ह। इसे िवदषुी  िस े री दवेी जी ने ब त सु दर ढंग स ेगाया ह,ै जो 
अिधक चिलत ह।ै  

 
गु जी ने हम दसूरा बताया था सइँया स े िमलन हम जाइब हो रामा, भोरे ही 

भोरे, भोरे ही भोरे सँइया स ेिमलन......, हम जाइब हो रामा....., रामा सँइया से िमलन 
हम जाइब हो रामा, यह िनगुण चैती ह ै। यह राग चैता-गौरी ह ैइसम राग गौरी के वर 
ज र लगते ह। चैता-गौरी म दसूरे राग का भी एक अंश ह,ै वह ती  म यम ह।ै इसम 
गौरी ज र ह ै क तु पूब  अंग क  और भैरव अंग क । इसिलए चैता-गौरी एक अलग राग 
ह।ै 

  
ऐसा लगता ह ै क चैती के अलग-अलग कार या अलग-अलग सूर स ेचै  महीने 

म गाये जाने वाले कार  को एक साथ चैती म डाल दया गया ह।ै चै  महीने म उसका 
अदभ्ुत आन द ह।ै चै  म कृित, उप- कृित, सयंोग एवं िवयोग-oëXæÚ का वणन िमलता 

ह।ै आम के बौर, फूल , बाग  आ द का वणन िमलता ह।ै अ ाई महक रही ह ैइस तरह के 
तमाम वणन िमलते ह। ये सब चैती के अ तगत आते ह। चैती और होरी क  ब त सारी 
लोक धुन ह, िज ह लोग समूह म गाते ह। इनके गीत म ब त सारे अ तरे होते ह। 
लोकगीत क  भाँित ही वे एक के बाद एक अ तरे गाते ह। ढोलक मंजीरे आ द बजाकर 
भरपूर आन द लेते ह। 

 
चैती और घाटो के नाम म थोड़ा मता तर ह ै क तु सवमा य प स ेचैती म आ 

जाते ह। ामीण े  म कह -कह  समहू गायन के प म घाटो का नाम िमलता ह।ै 
क तु चैती एक धुन ह ैजो अनेक राग  एवं ताल  म गाई जाती ह,ै फर भी उसका मूल 

धुन सदवै अपने अि त व म रहता ह।ै अगर यो ा शा ीय प ित का ह ैतो मूल धुन 
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का ही योग करता ह।ै लोकगीत क  बि दश  म अ तरे अिधक होते ह और वह मूल धुन 
के व प म ही होती ह ैजैसे चैती, होरी, कजरी आ द।  
        

बनारस अगं क  होरी के उ व एव ं िवकास के स दभ म अपन े मखु िवचार 
दान कर ?  

 
होरी, चैती, कजरी आ द िवधा  को बनारस के गायक  ने उपशा ीय सगंीत का 

प द े दया ह।ै इ ह ठुमरी अंग से गाया जाता ह।ै ये सभी बनारसी संगीत क  
िवशेषताएँ ह। िमजापुर क  कजरी लोक धुन क  तरह चलती ह।ै बनारस म ठुमरी के 
िव तार क  भाँित ही होली, चैती एवं कजरी का िव तार कया जाता ह।ै पहल े इसे 
शा ीय गायक  ने अपनाया, अभी तो स पूण भारतवष ने अपना िलया ह।ै उ र दशे 
के अित र  माहारा , िबहार, बंगाल आ द सभी थान  पर लोग इ ह गाने लगे ह। इ ह 
उपशा ीय प दनेे का काम बनारस के िव ान  ने कया ह।ै वे एक लाइन ले लेते ह  
और उसका िव तार करते रहतेे ह । ऐसा िमजापुर म नह  ह,ै धुन म भी अ तर होता ह।ै  
 

यह िस  कजरी ह-ै कैस ेखले ेजइब ूसावन म कज रया बद रया घरेी आई ननदी 
सभी जगह एक-सी पाई जाती ह।ै इसम बनारसी गायक भी बोल बना नह  पाते य क 
पद म श द और अ तरे अिधक ह। इसे मूल धुन- व प स े अलग भी नह  कया जा 
सकता। बोल बनाव म कषण िवकार के िलए श द और अ तरे कम रखा जाता ह।ै कइस े
खेल ेजइबू ऐ का िव तार नह  हो पाएगा य क इसम गती और श द दोन  ही अिधक 
ह। िमजापुरी कजरी समहू म गायी जाने वाली आन द से भरपरू िवधा ह।ै िस  कजरी 
िजसे सहनाई नवाज भारत र  उ ताद िबि म ला खाँ भी बजाते थे। एक लाइन के 
अ तरे म िवदषुी िस े री दवेी 20 िमनट तक िव तार करती रही ह। 

 
अब बनारस म कजरी- नह  आय ेघन याम घरेी आई बदरी, घरेी आई...., घरेी 

आई बदरी....,  घेरी आई बदरी का सु दर िव तार करगे। यह बनारस अंग का िव तार 
ह,ै बनारस ने ही इ ह उपशा ीय प दया ह ैऔर शा ीय संगीत के बाद उपशा ीय 
िवधा के प म इसको िव तार स ेगाया ह।ै बनारस क  गाियका  ने बनारस का नाम 
दशे म रौशन कया ह।ै बनारसी कजरी, होरी एवं चैती के गायन म उन लोग  ने ब त 
काम कया ह,ै बड़ा नाम कया ह ैऔर इसका ये भी उ ह  लोग  को जाता ह-ै िवदषुी 
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िस े री दवेी, िवदषुी रसलुन बाई, िवदषुी बड़ी मोती बाई, िवदषुी छोटी मोती बाई, 
िवदषुी िग रजा दवेी, पि डत  छ ुलाल िम  आ द ह। एक-एक कजरी को वे लोग 15 से 
20 िमनट तक बढ़ाते ह। कजरी को वे लोग उपशा ीय बना के ठुमरी अंग स ेिव तार 
करते ह। ठुमरी अंग म अनेक राग-रािगनी का िम ण करके गाया जाता ह।ै  

 
ोफेसर पवतकर ने उपशा ीय अंग स े चैती क  धुन म अ तर ह ै क तु लोक 

संगीत से आयी चैती के धुन को ही मु य माना ह।ै सबसे बड़ी बात यह ह ै क सभी चै  
माह म गायी जाने वाली चीजे ह। इसिलए इनको सब लोग चैती बोलते ह। सबका 
िनचोड़ यही ह ै क चै  महीने म गायी जाने वाली ये िवधाए ँह, दोन  oëXæÚ ह साथ ही 

चै  महीने क  कृित के अनुसार उसका वणन होता ह ै और फर नायक-नाियका क  
मानिसक ि थित का वणन िमलता ह।ै चै  महीने म गायी जाने वाली िवधा का मु या  

प चैती ह ैऔर चैती के अनेक प  जैसे- चैती, चैता एवं घाटो को िव ान  ने चैती म 
ही समािहत कर दया ह।ै  
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ोफेसर ऋि वक शा याल  
 

गायन िवभाग, संगीत एवं मंच कला संकाय, कशी िह द ू िव िव ालय  के 

ोफेसर ऋि वक सा याल िस  ुवपद गायक ह। 
 

बनारस अगं क  होरी के उ व एव ं िवकास के स दभ म अपन े मखु िवचार 
दान कर ? 

 

धमाली भी दशेी श द ह ैवह सं कृत श द नह  ह,ै अप ंश ह।ै संगीतशा  म 
ब त स ेदशेी श द आते ह,ै जैस-े थाय जो ठाह हो गया ह।ै हो सकता ह ै क उसी तरह 
के गीत ह  य क असम के उ ारण म उस ेधमेाली कहते ह। वृ दावन म पुि माग य 
पर परा म धमार के पद ह। होरी गीत धमार ताल म गाये जाते ह, िजसम होली का 

वणन ह ैवह होरी धमार ह,ै उसको होरी भी कहते ह। लोक म भी होली गीत ह और 

होरी धमार भी ह, दोन  होरी ह । ले कन ऐसे भी धमार ा  ह िजसम य  प स े
होली का कह  वणन नह  ह ैनायक-नाियका का वणन आ जाता ह,ै जैस-े हम लोग  के 

घराने म नार चली आवत झकुत झमुत अलबलेी, अपन ेबराबर का  को सगं िलए सहलेी 

इसम कह  भी होली का वणन नह  ह,ै अबीर, गुलाल, िपचकारी आ द कह  नह  ह। 

  

ज म धमार के पद हर ताल  म गाये जाते ह जैस-े चारताल, तीनताल, 

ती ाताल, सलूताल, कहरवाताल, दादराताल आ द। लोग उनको धमार ही बोलते ह 

क तु वे हर ताल म गाये जाते ह। धमार के पद इसिलए कहते ह य क उसम होली का 
वणन ह।ै धमार क  प रभाषा इस कार ह-ै एक- धमार ताल ह ैजो पखावज पर बजता 
ह।ै दसूरा- धमार के पद जो धमार ताल म गाये जाते ह। तीसरा- ऐस े भी धमार ह 
िजसम होरी का वणन नह  ह ैले कन धमार ताल म ह। उसम परो प स े प  संकेत 
िमलता ह ै क नाियका एवं नायक होली खेलने जा रह ेह। चाह ेवे भगवान् ीकृ ण ह , 
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कोई अ य दवे-दवेी ह  या मानव भी हो सकते ह। चौथा- ऐस ेधमार भी ह िजनके पद 

होरी के ह ले कन हर ताल म गाये जाते ह।  
 
आपने धमार को सु दर ढंग से प रभािषत कया ह।ै फाग या होली लोक म ब त 

ाचीन गायन शैली ह।ै उछल-कूद और उमंग-उ लास से भरपरू होली यौहार जन जन 
म ा  ह।ै ुवपद शैली आने के बाद संगीत का शा ीय व प उभर कर लोकि य 
आ क तु िसफ ईश आराधना या राजा के गुणगान से लोग दरू होने लगे। फर ुवपद 

अंग क  एक रंगीन गायन शैली होरी के प म लोक म चिलत ई। इ  रंजन और ईश 
रंजन के बाद लोक रंजन ार भ आ। धमार के िविभ  व प लोक म आए। उस समय 
क  वि थत ुवपद शैली का आलाप िवशेष िवल ण था, इसिलए उसके बाद क  

ाय: सभी शैिलय  ने ुवपद स ेआलाप हण कया ह।ै धमार जो ुवपद का ही रंगीन 
एवं लिलत व प था ठुमरी अंग म समािहत हो गया ह।ै धमार क  अिधकांश 
िवशेषताएँ बनारस अंग म ह य क बनारस  घराने म ुवपद, धमार, याल आ द 
सभी िवधाए ँथ । ठुमरी गायक भी सभी िवधा  क  िश ा लेकर ठुमरी गाते थे और 
अपने िश य एवं िश या  को  िसखाते थे। 
         

14व  स े19व  सदी तक सबस ेअिधक ुवपद का ही बोलबाला रहा ह।ै याल 
19व  सदी म आया जो छोटा कार का गायन ह।ै 19व  सदी म शदारंग ने उसको 

चिलत कया था। शदारंग खुद ुवपद गाते थ े य क उस समय ुवपद शैली 
वि थत ि थित म थी। उस समय क  िजतनी भी गीत िवधाएँ थ  वो ुवपद अंग से ही 

गायी जाती थ ।  धमार ुवपद अंग स ेउपशा ीय संगीत म आ गया और होरी गीत 
ठुमरी अंग स ेगाये जाने लगे। पर पद रचना के गेय व प उस तरह के नह  ह, जैसा 

ारि भक धमार म पाया जाता ह।ै मूल प स ेधमार गायन के जो गेय पद ह वे धमार 
ताल म ही गाने के िलए बने ह। धमार के पद म िवशेष प स ेहोली वणन होता ह,ै वह 

ुवपद शैली म गायन के िलए ही ह।ै आलाप, राग का िव तार, लयकारी आ द सभी 
ुवपद अंग स े कया जाता ह।ै ुवपद के ढंग से हम धमार भी गाते ह, ले कन धमार म 

उमंग यादा ह,ै उछाल यादा ह,ै ि ल  लयकारी ह। 
  
हमारे गु जी कहते ह ‘धमार सीधा मत गाओ, उसम िवषम लयकारी ह। 

चारताल यान के िलए ह,ै उसम भगवान् क  तुित ह,ै आराम से गाियये, वह शा त रस 
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ह,ै इसम भि  भी शा त ह’ै। ले कन धमार म खले और oëXæÚ यादा ह,ै जहाँ खले और 

oëXæÚ ह,ै वहाँ टेढ़ा-मेढ़ा होगा ही, लयकारी सीधी नह  होगी। िजतने भी धमार डागर 

पर परा म ह, बड़ ेिवकट ह, सीध ेनह  गाये जाते ह। आजकल कूल, कॉलेज  म धमार 
सीध-ेसीधे गाये जाने लगे ह। य ेरी म कास ेधमार क  ऐसी चाल नह  ह,ै इसक  चाल 
हाथी क  चाल जैसी ह।ै हमारे गु जी कहते थ े क ‘धमार बड़ा राजिसक ह’ै तो धमार म 
राजिसकता भी ब त ज री ह।ै ऐसा लगे क हाथी क  चाल ह।ै ुवपद बड़ी ग भीर 

कृित क  शैली ह ैऔर उसका अपना आन द, उमंग और शान भी ह।ै उसम लयकारी भी 
शानदार होगी। मने धमार के चार िह स े बताये ह- एक धमार ताल जो मूल िवषय 
रहगेा। दसूरा होरी के पद धमार ताल म, तीसरा िबना होरी के पद धमारताल म, चौथा 
होरी के पद अ य सभी ताल  म।  

 
आपने धमार को हाथी क  चाल जैसी, राजिसक, ग भीर आ द अनेक िवशेषता  

से नवाजा है। आपने अपने गायन म उसका अ रश: अनुपालन भी कया  है । क त ु आज 
धमार का व प िबगड़ता जा रहा ह।ै उसे ि ल  एवं तैयार दखाने म उसक  मूल 
िवशेषता  स ेउस ेदरू कया जा रहा ह।ै उसके साथ पखावज वादक का तैयार रेला इस 
कदर ा  हो रहा ह ै क संगीत ही समा  होता जा रहा ह ैऔर बच रहा ह ैतो िसफ 
कोलाहल।  
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पि डत िशव कुमार शा ी  
   

पि डत िशवकुमार शा ी बनारस घराने के िस  िव ान् पि डत छोटे रामदास 
जी के िश य एवं कुशल संगीत  ह।  
 

बनारस अगं क  ठुमरी/चैती/होरी गायन शलैी के कुशल िव ान ्ह और आपका 
सगंीत के े  म मह वपणू योगदान रहा ह।ै अतः बनारस अगं क  ठुमरी के उ व एव ं
िवकास के स दभ म अपन ेब मू य िवचार दान कर ? 

 
आपके अनुसार ‘थोड़ े दन तक ठुमरी लखनऊ म थी जब नवाब लोग शासन कर 

रह ेथे। बनारसी ठुमरी लखनऊ प चँी, फर वहाँ स ेप टयाला प चँ गयी और आगरा म 
भी उसका अनुकरण करने लगे। वािलयर घराने म ठुमरी का कोई मह व नह  था। 
बनारस म ट पा गाियक  थी। ठुमरी गान म बनारस क  अलग िवशेषता ह।ै ठुमरी म ऐस े
राग ह, जो oëXæÚ रस क  अिभ ि  करते ह। िवशेष प से राग खमाज, झझोटी, दशे, 

पील,ू भैरवी आ द राग  म ठुम रयाँ ह  । कुछ ठुमरी क  बि दश राग जोिगया म ह और 
कुछ तेलंग म ह, इ ह  राग  म िवशेषत: ठुमरी गायी जाती ह। भैरवी ठुमरी का ब त 
अिधक चार ह,ै बाजुब द खुल खुल जाय को सभी गाने वाल ेघरान  ने गाया ह।ै उ ताद 
बड़ ेगुलाम अली खाँ ने भी गाया ह।ै  
   

पि डत शा ी जी के अनुसार लखनऊ म ठुमरी नवाब  के समय तक ही थी। फर 
बनारसी  ठुमरी लखनऊ प ँच कर सव  फैल गयी । आज बनारसी ठुमरी अथात् बोल-
बनाव क  ठुमरी हर तरफ लोकि य ह।ै ठुमरी का लोच भरा व प दादरा और अिधक 
लोकि य ह।ै यह िन ववाद प से स य ह ै क बनारस क  ठुमरी, दादरा, होरी, चैती, 
कजरी आ द सािहि यक दिृ  स ेभी समृ  ह। य क बनारस सव िवधा क  राजधानी 
ह।ै यहाँ किव, गीतकार, संगीतकार, नाटककार एवं उ कृ  िव ान्, बु  ोता आ द 
सभी एक दसूरे स े जुड़ े ए ह। सब एक दसूरे क  शंसा एवं समी ा करते रहते ह। 
ठुमरी-होली गायक कराना घराने के उ ताद अ दलु करीम खाँ थोड़ े दन  तक बनारस 
के चहमहमा दालम डी म ठहरे ए थ ेऔर यहाँ स ेसीख कर चले गये। 
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      दखुवा म कास ेक  ँमोरी सजनी यह ठुमरी ह,ै और ठाड़ ेकदम क  छिहया ँआली, 
दखेो का हा पकड़त ह मोरी बिहया ँआली, दखे  का हा..., नवल ि भ ग कदम तर छाए 
पकड़त ह मोरी बिहया ँ यह दादरा ह ै जो ठुमरी के साथ जुड़ा रहता ह।ै बनारस म 
िवलि बत ठेका म ठुमरी गाने क  पर परा रही ह।ै िवलि बत दादरा भी ह-ै भ ज जाऊँ 
िपया तू बचाय ेरिहयो। इसको पि डत बड़ ेरामदास जी राग िम  दशे म गाते थ ेऔर 
हमारे गु जी पि डत छोटे रामदास जी भी गाते थ-े म तो भ ज ूसइँया बचाय ेरिहयो म 
तो भ ज।ू राग पील ूम ठुमरी एवं दादरा दोन  ह।  
 

बनारस अगं क  चतैी के उ व एव ं िवकास के स दभ म अपन ेअमू य िवचार 
ततु कर ? 

 
चैती, घाटो और चैतागौरी चैती के तीन कार ह। बनारस म गाते ह- सइँया स े

िमलन हम जाइब हो रामा, भोरे ही भोरे, यह गौरी नाम के राग पर आधा रत चैत का 
राग चैतागौरी ह।ै चैतागौरी क  अनेक बि दश ह। यह चिलत चैती ह- चतै क  िनि दया 
रे िजयरा अलसान ेहो रामा। सबस े चिलत घाटो ह- 

 
यिह ठइया ँमोितया हरेा गइल रामा, कहवा ँम ढूढँू ।  
कौन ेमाह ेफूललेा गलुबवा हो रामा, चइत मिहनवा ँ

            यहेी माटी काया, यहेी माटी कफनी,  
यहेी माटी फूललेा गलुबवा हो रामा, चइत मिहनवा ।   
 
इसम कतना बड़ा दशन ह।ै इस तरह के दाशिनक एवं सािहि यक ंजना  स े

बनारस क  संगीत पर परा स प  रही ह।ै 
 

बनारस अगं क  होरी के उ व एव ं िवकास के स दभ म अपन े मखु िवचार 
दान कर ? 

  
होरी अिधकतर धमार ताल म गायी जाती ह, जो िवशेष प स े मि दर  म 

सुरि त  ह।ै खास तौर पर आचाय ब लभाचाय जी क  पर परा के मि दर को हवेली 
कहा गया ह।ै बनारस म अनेक कार क  होिलयाँ ह जो िविभ  राग  म गायी जाती ह। 
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कतिनया जी का थ ह,ै वहाँ गाने का िनयम यह ह ै क भगवान् क  पूजा, सेवा िजतनी 
दरे क  ह,ै उसके भीतर ही बि दश  को गाकर ख म क  जानी चािहए। अगर पूजा दस 
िमनट क  ह ैतो बि दश भी उतनी ही दरे म ख म हो जानी चािहए और जो भगवान् के 
सामने गाते ह, उस ेकह  और नह  गा सकते ह। 

 
मि दर  म संगीत का िनर तर वाह िमलता ह।ै काशी म भजन भी ठुमरी के 

अनु प गाए जाते ह तथा उसम भी ल गी-लड़ी बजाई जाती ह।ै हवेली संगीत म ऋतु  
के अनु प ीकृ ण क  होली, चैती, कजरी आ द गीत चिलत ह। लोक गायक  म ठुमरी 
और उसके कार  के ित अ यिधक झुकाव ह।ै उ ह वर- ान कम ह ै क तु गल ेका काम 
िनभ क होकर करते ह।  
        

रंग क  िपचकारी ना मारो लला, गारी म दूगँी, भ जत मोरी साड़ी रे, गारी....., 
यह राग दशे म होरी ह।ै अब ऐसी बि दश बनारस म शायद ही कोई गाता हो जैसे- दो 
नैनन त ेखलै होरी, गोरी-गोरी राधा क  कारी चनु रया, याम करत बर-जोरी, दो नैनन 
त ेखले होरी। लाल रंग या िपचकारी क  ज रत ही नह  ह।ै एक दसूरे को दखेने स ेही 
होरी हो गई। इसके रचनाकर का कतना गहरा सोच ह।ै चैता और फाग दहेाती पर परा 
ह,ै इसे लोक गायक गाते ह। हमारे गु जी और बड़ ेरामदास जी भी जानते थे। कजरी 
गाने वाले एक हीरालाल जी थे जो फाग, चैती और होरी के िलए अिधक िव यात थे।  
 

बनारस क  कजरी भी ठुमरी से अिधक भािवत ह।ै ठुमरी के साथ-साथ कजरी 
होती ह।ै सं कार करने वाल  ने कजली को कजरी से कजेरी कर दया ह,ै जो कजला दवेी 
क  सेवा, पूजा के िलए कजरी बन गयी। राग जैजैवि त म बि दश ह-ै काजर क  रेख बीच 
पतुरी य  य  चमके, केसर को ितलक भाल राधा बरस,े जमुना तट पुजंन म ऋतवुन 
सखु बरस,े याम रंग सगं िथरक रही दािमनी जो दमके, यह कजरी बनारस क  बि दश 
क  ठुमरी ह।ै हमारी तोरी नाह  बन े िगरधारी, अब म तोस ेनाह  बोलू ँ रे, हटो जाओ 
सइँया छेड़ो मत जाओ। बनारस घराने क  बि दश सािहि यक दिृ  से भी ब त स प  
ह।ै िवलि बत भैरवी म एक दादरा ह-ै चलो दखे सखी जमुना तट स , अबह  दो भ जत 
आवत ह, इत ओढ़त च मखुी चुनरी, उत अ बर लाल ओढ़ावत ह, यह राग पील ूम ह।ै  
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त ूछाप द ेचनुर चट कली हमार रंगरेजवा, 

  ओ ढ़ के पिहर के हम सइँया के घर जाब रे रंगरेजवा, 
त ूछाप....। 

 
ये सब पर परागत बि दश ह। 
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प िवभषूण िवदषुी िग रजा दवेी 
 
िवदषुी िग रजा दवेी का ज म हारमोिनयम वादक ी रामदास जी क  पु ी के प म 

दनांक 8 मई 1929 को आ था। आपको संगीत क  ारि भक िश ा सारंगी वादक पि डत 
सरजू साद िम  से िमली तथा आगे क  िश ा पि डत ीच  िम  से ा  ई।  
 

बनारस अगं क  ठुमरी/चैती/होरी गायन शलैी क  कुशल गाियका ह और आपका सगंीत 
के े  म मह वपणू योगदान रहा ह।ै अतः बनारस अगं क  ठुमरी के उ व एव ं िवकास के 
स दभ म अपन ेब मू य िवचार दान कर ? 

 
हमारे बनारस क  ठुमरी म ामीण सौ दय ह,ै जो िन छल एवं वा तिवक सौ दय ह।ै 

एक ऐसी पि नी का प ह,ै िजसे लोग जीवन भर याद करते ह। इसम ब त लगाव-बझाव, 
खटर-पटर कुछ भी नह  ह।ै ब त शा त एवं सीध ेभाव क  ह,ै िजसे हम लोग अपने वर  ारा 

द शत करते ह।    
 
गीत के चार अंग ह- राग, भाषा, ताल और माग। इन चार  का योजन भावना क  

अिभ ि  ह।ै ठना, मचलना, इठलाना, हठ, आँसू बहाना आ द क  अिभ ि  करने म जब 
कोई एक राग समथ नह  होता ह ैतब अिवभाव व ितरोभाव का सहारा लकेर िविभ  भाव  को 

तुत कया जाता ह।ै इसिलए अिवभाव व ितरोभाव क  छिवयाँ भी अन त ह। कला के ारा 
अनुराग, हास, शोक, ोध, उ साह, भय, जुगु सा, िव मय आ द सनातन भाव  क  
भावािभ ि  होती ह,ै जो मानव मा  के दय म पहले से ही ि थत रहती ह और ोता के 
अ तर को छूती ह, अथात् मानव मन को अिभभतू कर दतेी ह। बनारस क  ठुमरी ब त ही सीधी 
और ब त ही सुरीली होती ह,ै िजसका असर सीधे दल म होता ह।ै जनसाधारण को संगीत वही 
चिहए, जो आसानी से सबको समझ म आए। वर ऐसा लगाया जाए क जो नह  जानता हो, 
उसे भी ि य लगे। 
   

बि दश क  ठुमरी और बोल बनाव क  ठुमरी के स दभ म िवदषुी ीमती िग रजा दवेी 
कहती ह- “बि दश क  ठुमरी हम ब त कम गाते ह। उसके गाने का तरीका ब त अलग होता ह।ै 
अगर बि दश क  ठुमरी तीनताल, एकताल, तथा झपताल म गाई जाती ह ैऔर उसम बोल न 
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बनाए जाएँ, तो वह याल हो जाएगा। अगर ब त ज दी-ज दी बोल बनाएगेँ तो वह दादरा का 
प पकड़ लेगा। बि दश क  ठुमरी, जतताल क  ठुमरी तथा दादरा म अलग-अलग तरह से बोल 

बनाते ह। वैसे तो चैती, होरी, कजरी, भजन आ द िजतनी भी चीज ह, हम सब म बोल बनाते ह 
और श द  एवं उसके भाव को दखेकर, उसम वर भरते ह। बोल बनाव बड़ी सादी व बोल-चाल 
क  भाषा स ेबनी ह।ै जैस;े नाजकु बिहया ँ य  मरोड़ी...... ? तेजी स ेमरोड़ने का मतलब हाथ 
टूट जाएगा। मरोड़ का मतलब छोटा-सा दद आ। तकलीफ दखेने क  भी इ छा ह,ै हाथ 
पकड़वाने क  भी इ छा है, ले कन तकलीफ हो रही है । ऐसी  चीजों को वर   म   करना 
मुि कल पड़ता ह।ै राग मधुिम  तैलंग म बोल बनाव क  ठुमरी ह,ै काह ेको नहेा लगाए सजन 
तमु...... ?  श द  को सजाना ह।ै काह ेको नेहा लगाए म नाियका नायक स ेपूछती ह,ै तुमने 
इतना यार य  कया ह ै? मेरे साजन....., काह ेको..... ? काह ेको..... ? नेहा लगाए....., नेहा 
लगाए......, पूछ वो रही ह।ै कभी दखु भी होता ह,ै कभी गु सा भी आता ह,ै तबले पर ल गी भी 
बजती ह,ै खुशी भी होती ह”ै। 
        

ीमती िग रजा दवेी राग खमाज म ठुमरी गा रही ह ठुमरी के भाव, कहन, भेद, रह य 
और वर का लगाव भी बता रही ह, इतनी अरज मोरी मान रे सावँ रया......। बि दश के इस 
मुखड़ ेको हर बार नये प म सजा रही ह। वे कह रही ह क ‘इसे गाने म अरज, िवनती, गुहार, 
िवनय आ द सभी झलकनी चािहए, तब समझो क ठुमरी का मम ोता तक प चँा। फर वे एक 
दसूरी बि दश उठाती ह, सावँ रया यारा ऐ मोरी गइुया.ँ.....। सँइया को बुलाने म रस झलकना 
चािहए।  
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     ोफेसर सिवता दवेी 
 

ोफेसर सिवता दवेी बनारसी गायन पर परा क  वतमान काल क  िवरासत ह। 
आपक  अनेक पी ढ़याँ महाराज काशी नरेश के दरबार क  शोभा बनी रह । आप 
िव यात गाियका िवदषुी िस े री दवेी क  सुपु ी तथा बनारस के िस  तबलावादक 
पि डत कशन महाराज क  प ी ह। आपने पि डत रिवशंकर स े िसतार क  िश ा भी 

ा  क  थी। आज भी आपक  गायन पर परा िति त ढंग से आगे बढ़ रही ह।ै आपके 
अनेक िश य- िश य दशे-िवदशे के मंच  पर अपका और अपक  पर परा का नाम रौशन 
कर रह ेह।   
 

बनारस अगं क  ठुमरी/चैती/होरी गायन शलैी कुशल गाियका ह और आपका 
सगंीत के े  म मह वपणू योगदान रहा ह।ै अतः बनारस अगं क  ठुमरी के उ व एव ं
िवकास के स दभ म अपन ेब मू य िवचार दान कर ? 

 
ठुमरी हम अपने अंग का ही गाएगेँ, गया का अ दाज भी करीब-करीब हम लोग  

के जैसा ही ह।ै कुछ अ तर नह  ह,ै थोड़ा-सा जैसे भाषा म अ तर ह ैवैसे ही गायन म भी 
ह।ै हर कलाकार का अपना ि व ह,ै अपना-अपना तुतीकरण ह,ै अपने-अपने 
िवचार ह, िजसका असर उसके  गायन पर पड़ता ह।ै ठुमरी म भावना  का िवशेष 
असर रहता ह ैऔर वह संरचना जैसी होती ह,ै साथ ही वातावरण और माहौल का भी 
असर होता ह।ै ये सारी बात कलाकार के अ दर से उपजती ह। म समझती  ँ क एक 
कलाकार तभी अपनी शलैी को दखा सकता ह ैजब उसम ये सारी बात ह ।  

 
माँ (िवदषुी िस े री दवेी) से सुना ह ै क हमारी नानी िवदषुी बड़ी मैना दवेी 

ब त अ छा गाती थ । वो महाराज काशीनरेश क  दरबारी गाियका थ । लोग कहते ह 
क उनक  आवाज ब त पटदार थी इसिलए जब वे दशा मेध घाट पर गाती थ  तो 

रामनगर तक आवाज जाती थी। वे िसफ ठुमरी ही नह  गाती थ , उस समय गायन क   
सारी िवधा  क  िश ा होती थी।  
 

हमने भी ठुमरी, याल और ुवपद सीखा ह।ै म याल क  भी िश ा दतेी ,ँ  
िवलि बत याल पर अिधक जोर नह  दतेी बस बि दश सीखा दतेी  ँ य क हम ठुमरी 
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अंग म राग िम ण क  छूट ह।ै इसिलए जब हम इन शैिलय  को िविधवत् जानगे तभी 
िमला भी सकते ह। एक गुलद ता बनाने के िलए हर तरह का फूल लकेर उस ेसजाया 
जाता ह।ै कलाकार के ि व पर िनभर करता ह ै क वह कस कार का गुलद ता 
बनाना चाहता ह।ै कस तरह से वो अपने आप को तुत करना चाहता ह।ै आजकल के 
कलाकार  म भी कई गुण ह।  

 
फ मी संगीत म भी अनेक गुण ह। हम फ म  क  ओर य  आक षत होते ह ? 

पहल े फ म नह  आ करती थ  केवल मह फल आ करती थ , लोग रात-रात भर बैठ 
कर सुना करते थे। मह फल शु  ई तो दो-तीन रात तक चलती रहती थी। फ म 
संगीत इसिलए पॉपुलर ह ै य क उसम भी ठुमरी, दादरा भरा आ ह।ै फ म म पुराने-
पुराने दादरे ह। मोह पनघट पर न दलाल छेड़ गयो रे ये गौहर जान का गाया आ 
दादरा ह ैजो फ म म आकर पॉपुलर हो गया ह।ै ले कन आज हम गाय तो लोग कहगे 
क फ मी गीत गा रही ह ले कन ह ैवह पुराना  दादरा जैसे- ढँूढ़ो ढँूढ़ो रे साजना, ढँूढ़ो रे 

बालमा, मरेे कान का बाला। बनारस म ब ा होने या अ य कसी उ सव के काय म के 
समय घर के आस-पड़ोस क  औरत आ जाती थ  और बैठ कर गाना-बजाना होने लगता 
था। िवदषुी िसतारा दवेी जी क  बड़ी बहन िवदषुी अलखन दा जी अकसर घर आती थ  
और ब त अ छा नृ य करती थ । कभी-कभी माँ उनका नृ य घर म कराती थ  और हम 
लोग बैठकर सुनते थ।े उ ह ने इस गाने पर गा कर, भाव बता-बता कर, अ भुत नृ य 
कया था। न दा जी क  वो तुित दल को छू गयी थी। जब क उसके पहल ेवह गीत 
फ म म नह  आया था। 

  
जब म छोटी थी तो बनारस म एक ब त बड़ा आयोजन आ था िजसम 

भारतर  सु ी लता मंगेसकर जी और ी सन लाल भगत जी आये थे। वे लोग मेरे घर 
पर भी आये थ ेऔर लता मंगेसकर जी ने एक गाना गाया था जो आज तक मेरे मन म ह।ै 
वो राग पहाड़ी के म ह ैसाजन क  गिलया ँछोड़ चली । माँ का गाना अ भुत होता था, 
कभी-कभी जब माँ गाती थ  तो कोई भी बि दश हो या भजन खुद रोने लगती थ  और 
जो बैठे होते थे वो भी रोने लगते थे। म उस समय उनके साथ तानपूरा छेड़ती रहती थी।  

 
माँ चाहती थ  क म डॉ टर बनँू। पि डत िवमला न दन चटज  हमारे कूल म 

िसतार के िश क थे। उ ह ने कहा िसतार ल ेलो। छु य  म जब माँ का काय म होता 
था तो हम उनके साथ जाते रहते थे। पि डत रिवशंकर जी को िसतार बजाते ए मने 
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सुना तभी स े मुझे िसतार सीखने क  इ छा ई। फर मुझे सं कृित म ालय भारत 
सरकार से अ येता वृि  िमल गयी और मुझे पि डत जी के क रा कूल म सीखने का 
अवसर िमल गया। फर भी मुझे एक बेचैनी-सी रहती थी जब क मुझे काय म िमलते थे 
और म करती भी रहती थी। पि डत कशन महाराज के  साथ मने कई काय म कया है 
और वे अ यास कराने घर भी आते थे।  

 
ले कन मुझे अ दर से स तुि  नह  थी, हमेशा एक कमी-सी महसूस होती थी। 

मेरी बड़ी बहन शा ता जीजी ब त अ छा गाती थ  पर वो ायः बीमार रहा करती थ । 
माँ के साथ-साथ रहने तथा बार-बार सुनने स ेकाफ  सारी बि दश मुझे याद हो गयी थ । 
माँ ने भी कहा क “मेरे बाद इस िव ा को आगे कौन ले के जाएगा ?  अब तुम पूरी तरह 
स ेइस िव ा पर यान लगाओ”। तब मने पूरी तरह स ेगायक  क  ओर अपना यान 
लगाया और माँ से ज दी-ज दी सीखना शु  कया। माँ के कहने पर पि डत मनी साद 
जी ने याल िसखाया था। उस समय मेरे दो ब े भी थ ेऔर कॉलेज भी जाना पड़ता था, 
माँ भी बीमार रहने लगी थ । फर भी सीखने के िलए मने दन-रात एक कर दया था। 
बनारस क  वागे री देवी जी भी ब त अ छा गाती थ । उ ह ने भी काफ  संघष कया 
था।  
 

बनारस अंग क  बि दश क  ठुमरी या बोल-बाँट क  ठुमरी म सबस ेपहल ेमाँ ने 
मुझे िसखाया था खमाज क  ठुमरी न मानूगँी, न मानूगँी, न मानूगँी, उनके मनाय ेिबना, 
न बोलूगँी, न बोलूगँी, न बोलूगँी, याम के मनाए िबना, जावो जी जावो तमू तो रस के 
रिसया, अपनी गरज काह ेकरत हो बतीया, न बोलूगँी...। यह अ ा ताल म ह ैयहाँ अ ा 
ताल का ठेका तुत ह ै धा ऽग धीऽ गधा । धा ऽग धीऽ गधा । धा ऽक तीऽ कता । ता ऽग 
धीऽ गधा । इसके अ दर क  ठुमरी जैसा मने अभी गाया ह,ै िबना भाव के नह  होगा। 
ठुमरी को हम कहते ह ैलगवजे ऑफ इमोशन, िबना भाव के ठुमरी होगी ही नह । जैसे 
मू  ब त सु दर बनाई ह ैले कन उसम आ मा नह  ह ैतो वह िनज व ह।ै वैस ेही भाव ह ै 
बि दश ठुमरी हो या बोल बनाव क  भाव आव यक ह।ै 

  
बि दश क  ठुमरी म लयकारी भी ह ैइसिलए गीत के लय के िहसाब से बोल का 

चयन कया जाता ह।ै एक बात और ह ै क  बि दश क  ठुमरी म केवल खमाज, दशे या 
भैरवी ही नह  ह, हमारी माँ राग परज म भी ठुमरी गाती थ  जावो जावो जावो जी। माँ 
कहती थी क “भाव के बगैर कोई ठुमरी ह ैही नह । बि दश क  ठुमरी म लयकारी भल े
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दखा ल, बोल-बाँट भी कर ल, सब कर ल पर ठुमरी भाव धान शैली ह”ै। हम जब 
बि दश क  ठुमरी गा रह ेह और कोई कह दे क इसम भाव बताइए। मान लीिजए कोई 
अ छे कलाकार जैसे पि डत िबरजू महाराज जी भाव बता रह ेह जावो जावो जावो जी। 
वे िस  नतक ह, नृ य से भाव बताएगेँ ही।  ले कन एक बात मने भी महसूस कया ह ै
क गाते समय हम भी अ दर से नृ य करते रहते ह। जावो जावो जावो जी, सगरी रैन 

सौतन सगं जाग,े भोर भय ेआय ेबात बनाय,े जावो जावो...। अब इसम लयकारी दखा 
ल, तान ल ेल ले कन भाव के बगैर तो ठुमरी होगी ही नह । हमने माँ से िसखा ह,ै यह 
सनद िपया क  ठुमरी ह।ै ठुमरी लखनऊ स ेआई पर बनारस म फु टत ई, प लिवत 
ई, उसका वृ  बनारस म बड़ा आ।  

  
बोल बनाव क  ठुमरी को हम एक उदाहरण के प म बता रही ।ँ खमाज क  

ठुमरी ह ैजावो वह  तमु याम, जहा ँसारी रैन जग ेहो। गु जन   ने इसम ती  म यम 
कतना सु दर लगाया ह।ै खमाज म ती  म यम का योग इतना सु दर लग रहा ह ैजैसे 

काजल, कािलख नह । अब जा श द भी हट गया ह,ै जब याम आ ही गये ह तो जाने को 
नह  कहगे। गु सा और यार भी ह,ै मनुहार और उलाहना भी ह।ै सारे भाव इसम आ 
जाते ह, आप िजन भाव  को दशाना चाहते ह। िजन भाव  को परोसना चाहते ह वो सारे 
भाव आपके ि व पर िनभर करता ह।ै आपक  गायक  पर िनभर करता ह ै क आप 
कस भाव का दशन करना चाहते ह। मुझे गायन के िलए oëXæÚ एवं भि  प  िवशेष 
प स ेपस द ह।ै हमारी माँ गाती थ  तो िपया श द कहती थ । िपया श द अथ यहाँ  

सांसा रक िपया नह  ह,ै उनका वो िपया श द अलग ही लगता था। माँ के गाने म भाव 
प  यादा था, जैसे- काह े िपया मोस ेकरत ठठोली रे, अबही न जान ू राजा रस क  
बोली, काह े िपया .... यह oëXæÚ प  ह।ै इसका अ तरा कुछ और था जैसे- फट गयी 

चोिलया, मसक गयी चोिलया ऐसा ही कुछ था। माँ अ तरा नह  गाती थ , तो मने 
उसको बदल दया सगं क  सहलेी सब दरू िनकस ग , अरे िपया म रह गयी अकेली, 
काह ेिपया मोस.े..। उस समय सुनने वाले राजा महाराजा आ करते थ।े राग गारा म 
मोस ेभराव ेगग रया ह ेगइुया,ँ ऐस ेबदेदा के पाल ेपरी गइुया,ँ मोस ेभराव.े... । ये सब 
पुरानी बि दश ह।ै  
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बनारस अगं क  चतैी के उ व एव ं िवकास के स दभ म अपन ेअमू य िवचार 

ततु कर ? 
 
गायन शैली चैती लोक स ेही आयी ई ह।ै चै  रामनवमी को भगवान् रामजी 

का ज म आ ह,ै चैती उनसे भी स बि धत ह।ै करीब-करीब हर थाय या मखुड़ े म 
“रामा” आता ह।ै कुछ चैितय  म “रामा” श द नह  भी आता ह।ै कुछ चैितयाँ ह िजनक  
पार प रक धुन भी अलग ह। अनेक राग  म भी चैती ह। िनगुण चैती भी ह म जो चैती 
गाती  ँप र गइल नइहरवा म दाग, धिुमल भइल चून रया ये बनारस घराने के पि डत 
िब  जी क  िलखी ई ह ैलखन उपनाम से। हम ऐसा लगता ह ै क बनारस म कबीर 
चौरा के ही हम सब थ ेइसिलए कबीर दास जी क  वाणी का असर हम कलाकार  पर 
पड़ा। बनारस अंग के गायन पर िनगुण का ब त असर ह ै य क कबीर दास जी का वहाँ  
थान एवं पर परा रही ह।ै िनगुण चैती पर भी कबीर दास जी क  वाणी का असर पड़ा 

ह।ै इस तरह स ेचैती कई कार क  ह।  
 
एक चैती ह ैसब वन अमवा बउरन लाग ेहो रामा, सइँया घर नाह , कौन ेमास े

अमवा बउरन लाग,े कौन ेमास ेलगल टकोरवा हो रामा, सइँया घर...। इस तरह क  
ब त-सी चैितयाँ ह। लोकसंगीत म लोग डफ, मंजीरा बजाकर चैती गाते ह वो अलग ह।ै 
भगवान् राम जी के ज म क  चैती ह,ै धुन वैसी ही ह ैबाजत अवध बधाई हो रामा, राजा 
दशरथ दवु रया, दवे सरु नर मनुी दहे  आशीष, जगु जगु जीव ेतरेो लाल हो रामा, अवध 
नग रया। चैती का एक कार चैता-गौरी भी ह।ै यह चैता-गौरी क  ब त पुरानी बि दश 
ह-ै सजे चढ़त डर लाग ेहो रामा, पायल मोरी बाज,े पायल मोरी नझनु- नझुन बाज,े 
सास ननद मोरी जाग ेहो रामा, पायल मोरी बाज.े..। इसे माँ चैता-गौरी बोलती थ  और 
वही हमको याद भी ह।ै माँ या इसको गाती थ  ? क आँख  म आँस ूआ जाते थे। चैती 
को हम लोग  ने अपनाया और ठुमरी क  तरह ही  सजाया ह।ै  
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बनारस अगं क  होरी के उ व एव ं िवकास के स दभ म अपन े मखु िवचार 
दान कर ? 

 
राग सहाना म होरी ह ैहोरी म खलेूगँी याम स ेडट के, होरी म... । माँ कहती थ  

क “िजसम भाव नह  ह ैउसम रस भी नह  ह।ै चाह े याल, ठुमरी, दादरा आ द जो भी 
हो सभी िवशेष ह। जब हम होरी गा रह ेह ै क याम आव, गारी म दूगँी घूघँटा पलट के 
तो कतना अ छा भाव ह ैगारी म दूगँी घूँघटा पलट के। गारी को म कतने तरह से दखा 
सकती ,ँ हमको गा कर भाव बताना ह।ै जो भाव अ दर स ेआता ह ैउसका प अलग ह ै
और जो दखावे म करते ह उसका व प भी दखावटी होता ह।ै  
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प भषूण िवदषुी श ो खरुाना 
 

डॉ. श ो खुराना संगीत नाटक एकेडमेी क  फेलो एवं प भूषण से स मािनत 
िव यात गाियका ह। आपने बनारस अंग क  ठुमरी क  िश ा प भूषण ठाकुर जयदवे 
सह से ा  क  ह।ै  

 
बनारस अगं क  ठुमरी/चैती/होरी गायन शलैी क  कुशल गाियका एव ंिव ान ्ह 

और आपका सगंीत के े  म मह वपणू योगदान रहा ह।ै अतः बनारस अगं क  ठुमरी के 
उ व एव ंिवकास के स दभ म अपन ेब मू य िवचार दान कर ? 

 
आज ब त अ छा लग रहा ह ै क हम बनारस क  बोल बनाव क  ठुमरी, होरी 

एवं चैती के ऊपर, बात-चीत कर रह ेह और ये सब गाियक  मेरे पू य गु  ठाकुर जयदवे 
सह जी ने सीखाया ह।ै उ ह ने इन सब गायन िवधाय  के बारे म बारीक  स ेबताया ह।ै 

मन े कुछ  हण  करने  की पूण कोिशश क है । उ ह ने मुझे बनारस अंग क ठुमरी, चैती, 
होरी, कजरी आ द सब कुछ िसखाई थी।  

 

कैिशक  वृि  म oëXæ रकता, सुकुमारता भावुकता के साथ-साथ पुकार भी होती 
ह।ै ठुमरी म िविभ  रस  का योग कया जाता ह ै जैसे- भि  रस। अगर श द या 
सािह य म कोई भि  वाली बात नह  ह ैतब भी वर  के ारा हम उस गायक  स ेजुड़ 
जाते ह । िजससे श द और वर दोन  म साम य थािपत  हो जाता है । बाद म ठुमरी 
राजा  या नवाब  के दरबार  म गाई जाने लगी और उ ह  खुस करने के िलए उसका 
सािह य भी था। गाियका अपने दल क  पुकार को अगर 'िपया' श द स े  करती ह ै
तो हम मानना चािहए क िपया वह भगवान् को कह रही ह,ै जैसे- मीरा ीकृ ण जी को 
िपया कहती थ ।  

 
िवदषुी खुराना ने ठुमरी को आचाय भरत के ना  शा  क  कैिशक  वृि  एवं  

आचाय कािलदास क  मालिवकाि िम म ् म मालिवका के नृ य-गीत-भाव अथात् 
छािल य से जोड़ा ह ैजो िनर तर िवकिसत होते ए आज ठुमरी व प म िव मान ह।ै 
संगीत म भि  क  पराका ा ार भ स ेिमलती ह।ै कुछ राजा-महाराजा  या नवाब  के 
गुण-गान भी िमलते ह। आपने िह दु तानी संगीत क  सबस ेमह वपूण बात यह बताई ह ै
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क गीत के श द, भाव, रस, वर और ताल के सिम ण स ेअपने अ तर मन क  क पना 
का िच  बनाकर उसे ित ण नये-नये रंग स े सजाया जाता ह ै अथात् ठुमरी क  
अिभ जंना के िलए क पना-सागर म डूबना पड़ता ह।ै यह बात पूण प स ेस य भी ह।ै  

 
ठाकुर साहब जी ने मुझे एक ठुमरी िसखाई थी काह ेबदनाम कया। मने कहा 

ठाकुर साहब म इस ेनह  गा सकती य क इसके बोल मेरे मन को नह  भाते ह। उ ह ने 
कहा क म ये ठुमरी िसखा रहा  ँ तु हारा जी न चाह ेतो मत गाना। म तु ह ेगायक  
बता रहा  ँ क हर एक श द स ेकैस ेउसक  त वीर बनाई जाती ह।ै म गायक  क  इस 
िविध के बारे म तु ह िसफ समझाना चाहता ।ँ तु हारे अपने सोच के ऊपर ह ै क उसको 
तुम लोग  के सामने कैस े तुत करती हो।  

 
ठाकुर साहब ऐसे समझाया करते थे और ये सब िमला-जुला करके एक शैली बन 

गयी ह।ै ठुमरी म मोहकता कैसे लानी ह,ै सुकुमारता कैस ेलानी ह,ै उसके अ दर भावुकता 
कैस ेलानी ह,ै ये म आपको थोड़ा-सा अभी बताऊँगी। उसम शायद जो बात म कह रही  ँ
उ ह िस  कर सकँू। इन सब को यान म रखते ए य द हम ठुमरी गाते ह तो उसम 
चार-चाँद लग जाता ह।ै  

 
यहाँ पर एक बात जो मुझे ठाकुर साहब जी ने बताई थी क उनके जमाने म 

राजा-महाराजा चैत के महीने म गंगा जी म नाव पर ‘बुढ़वा मंगल’ के काय म करते रह े
ह। अलग-अलग नाव  पर गाियकाएँ- एक पर िवदषुी िस े री दवेी, एक पर िवदषुी 
बड़ी मोती बाई, िवदषुी रसलून बाई आ द होती थ । वे गा रही ह फर बोल पकड़ कर 
दसूरी गाियका ने उठाया, फर उसी  बोल को तीसरी ने उठाया था। इस तरह के 
यादगार कय म बनारस म होते रह ेह। 

 
िवदषुी जी के गु दवे और भारत के महान् कलािवद ्ठाकुर जयदवे सह ने ठुमरी, 

चैती, कजरी, होली आ द क  अनेक बि दश िसखाई ह।ै कला मम  एवं कला पारखी 
ठाकुर साहब म  भाव को तराशने क  गहरी पैठ थी।  

 
िवदषुी श ो खुराना ारा कजरी क  भावपूण तुित ‘म कजरी ताल म नह  गा 

रही  ँ क तु लय म ह,ै जैस-े नाह  आय े घन याम घरेी आई बदरी, बठैी सोचलेी 
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बजृवाम सनुा लाग ेमोरा ाम, अब आवाज को कहाँ कम करना ह ैऔर कहाँ िवयोग 
बताना ह ै बैठी सोचेली..... । बनारस म लय मह वपूण होता ह ैजैसे दसूरे अ तरे म ह ै
आयी बरखा बहार कोयिलया मत कर पकुार िजया साल ेहमार, घरेी आई बदरी ..... । 
इस बि दश म ब त ही सु दर श द  का चुनाव ह ैइसक  तुित म िवयोग oëXæÚ का 
भावपूण वणन ह ैऔर तुित म कहन-पुकार  का अ भुत सामंज य ह।ै 

 
इसी तरह गया क  जो ठुमरी ह ैउसम भी थोड़ा-थोड़ा भाषा अ तर ह।ै वैस ेमने 

राज थानी लोक संगीत पर काफ  काम कया ह,ै कताब भी िलखी ह।ै मने महससू 
कया ह ै क हर बीस  कलो मीटार पर भाषा बदल जाती ह,ै तो श द भी बदल जाते थे। 

इसी कार से ठाकुर जयदवे सह ने एक पर परागत चैती िसखाई ह,ैजैस-े चतै क  
नीि दया िजया अलसान ेहो रामा, म गल ेस ेअलसाने का भाव लाने क  कोिशश कर रही 
।ँ म मानती  ँ क सीधा-सीधा गाने से गायक  अलग हो जाती ह ैले कन श द , वर  

और लय को िमलाने स ेएक अलग सुग ध आती ह।ै 
 

इस गायन शलैी क  मखु िवशषेता  एव ंसं ा  (अरज, पकुार, गहुार, िवनती 
आ द) पर काश डाल ?   

 
 म श द  को काफ  मह व दतेी  ँऔर ठाकुर साहब का भी हमेसा यही कहना 

था क 'अगर आज के िशि त गायक इस चीज का यान नह  रखगे तो कौन करेगा सीफ 
आप लयकारी म चलते चले जाएगेँ तो उसक  कोई सुग ध नह  आयेगी, अगर िसफ वर  
क  तरफ जा रह ेह तब भी नह  आयेगी और िसफ श द  के तरफ जा रह ेह तब भी नह  
आयेगी। इन सब चीज  का स पूण िम ण होना ज री ह।ै श द  का oëXæÚ करना, उसक  
आराधना करना ब त ज री ह ैनह  तो उसका कोई मतलब नह  िनकलेगा। भावना को 
उभार कर लाया जाय, तब तो उसका मतलब ह ैनह  तो अनाव यक गाते जा रह ेह। 
बोल  म जो वेदना होती ह ैउसे  करने म बनारस अंग क  ठुमरी म खास चीज कही 
जाती ह- पुकार, अरज, भि , अराधना आ द। इ ह बनारस अंग क  ठुमरी म खूबसूरती 
स े िमला-जुला कर बनारस अंग बना ह।ै इसम िजतना आप सोच और मेहनत कर कम 
लगता ह,ै इसम खटका, मुक , म ड आ द सभी चीज सि मिलत ह।  
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ठाकुर साहब ने कहा ह ै क आज के िशि त वग क  ब त बड़ी िज मदेारी ह ै क 
व े लयकारी, वर और श द सभी का िमि त व प म योग कर सगंीत स े सगु ध 
उ प  करन ेका यास कर। िवदषुी कहती ह क ठुमरी म श द  का ब त मह व ह ैतथा 
उसके श द भाव क  प  अिभ जंना के िलए वर , काकू भेद , म ड, खटका, मुक  
आ द के साथ तरासती ह और अपनी तुित म उसके अ तर भाव को उजागर कर जन-
जन तक प चँाने का यास करती ह। यही कारण ह ै क ठुमरी सवािधक लोकि य गायन 
शैली बन गई ह।ै ठुमरी जन-जन का संगीत ह ैइसिलए आराधना, भि , पुकार, वेदना, 
अरज आ द सू म भाव अनवरत अिभ  होने के िलए आतुर रहते ह।  

 
एक चैती ह ैचै  मास ेबोललेी कोयिलया हो रामा, हाला क इसम भी वर वही 

लग रह ेह, क तु इनका व प अलग ह।ै अगर राग गाने क  समझ हो गयी तो आप बड़ी 
खूबसूरती से इन िवधा - ठुमरी, चैती एवं होरी को गा सकते ह। म ठाकुर साहब क  
कुछ बि दश सुनाती -ँ कबीर दास जी क  एक रचना ह ैिजसे हम भजन या ठुमरी दोन   
तरह स ेगा सकते ह  त ूतो गोपी च द राजा, म जोिगन तोरे साथ दिुनया ऐस ेवारी 
राजा, पाथर पजून सइँया िमलग,े म पूजूगँी पहाड़। ठुमरी यादातर िवयोग oëXæÚ म 

होती ह,ै क णा और वेदना क  होती ह।ै यह ठुमरी ठाकुर साहब ने बनाई ह ै िजसके 

अ दर आशावादी संयोग oëXæÚ क  बात ह ै– एकताल म िनब  राग भैरवी क  ठुमरी 

आज जाग ेमोरे भाग, िपया िमलन क  सधू पाई। इस गीत म लय, वर एवं सािह य सब 
कुछ ठाकुर साहब क  ह।ै ठाकुर साहब क  सोच ब त गहरी थी, वे इसके िव तार म जाते 
थे। वे एक-एक वर  एवं श द  का िव ेषण करते थे। वे हर एक श द और वर को 
अनोखा रंग दतेे थे। बनारस अंग क  ठुमरी म यही िवशेषता ह ै क इसम चैन ब त ह।ै  

 
बनारस म संगीत को समृ  करने म सािह य का ब त बड़ा योगदान ह।ै स त 

वाणी के प म तुलसीदास, कबीरदास, सूरदास, रैदास, मीराबाई तथा सािहि यक गीत 
प म ी भारते द ु ह र , रामदास जी, सजीले जी, छबीले जी, आ द गुणी 

गीतकार  ने भोजपुरी भाषा के रंग म बनारसी संगीत को रंग दया ह।ै गीत के श द  म 
सािह य का सु दर िन पण िमलता ह ैऔर उनके छ द भी अ भुत ह। बनारसी संगीत  
क  यह  िवशेषता ह ै क िह दी, ज, अवधी, भोजपुरी, मैिथली आ द कसी भी भाषा 
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क  अ छी पि य  को हण कर लेते ह। फर संगीत क  रसीली धुन  म सजाकर 
आकषक ढंग स े तुत करते ह। 

 
राग खमाज म एक पार प रक ठुमरी ह-ै याम मोरी नइया कैस ेलाग ेपार इसम 

उ ह ने कुछ उद ूके बोल (शेर) डालकर मुझे िसखाया था जो उस जमाने का एक चिलत 
अ दाज था। हर तरह के ोता होते थ,े हर कसी को कुछ न कुछ अ छा लगता था। 
उसम स ेउद ूजानने वाले भी होते थे। रहीम जी तथा कबीर जी के दोह ेजानने वाल ेभी 
होते थे। इसीिलए कहते ह क संगीत वो ह ैजो र कता को बढ़ाती ह।ै ब त िस  ठुमरी 
ह ै िजसे ठाकुर साहब ने िसखाया ह-ै पानी भरेरी कौन अलबलेी क  नार झमाझम, 
नाियका मटक कर चल रही है आप उसका िच  हण कर  सकते ह, मेरे कहने का मतलब 
है  क ठुमरी के जो बोल ह उसका एक िच  आना चािहए । सुनन े वाले हर एक क े दमाग 

 में अलग-अलग िच  आता है । लटपट  चाल  चलेरी, कौन  अलबेली  क  नार  झमाझम,  
अपने आप ही ये सम पर आ जाता है। 

 
िवदषुी ने ठाकुर साहब क  िसखाई ई ठुम रय  क  अिधक चचा क  ह।ै ठाकुर 

साहब क  िसखाई पुरानी पर परागत ठुमरी पानी भरेरी कोई अलबले ेक  नार झमाझम 
क  तुित म पानी के िलए मटकती ई जाती मिहला का िच ण तथा बीच-बीच म 
दोहा, शेर, किव  आ द बोलकर उसका िव तार बढ़ाया जाता ह।ै वर  म भी व जत या 
िववादी का अिधक योग कया ह ै य क दद के भाव उ ह  स ेजागृत होते ह।  

  
नन दया काह ेमारे बोल, पंचम स ेम यम पर, वर  के ारा हमारी आँख  और 

आवाज के ारा वतः सब कुछ िबना सोचे-समझे सामने आ जाता ह।ै ये दो शैिलयाँ 
िस  हो ग - पहला बि दश या बोल-बाँट क  ठुमरी और दसूरा बोल बनाव क  ठुमरी। 

अब जैसे क बाकेँ सवँ रया तोरे दो नैनो ने, यह उ ताद मु ताक सैन खाँ क  बि दश ह।ै 
तैन ेतो मरेी द:ुख िबसराई, इस बि दश का राग अलग और ताल वही ह।ै ये सब बारीक   
क  बात ह, सोच क  बात ह। इन सब गु  और उ ताद  के िसखाने का तरीका अ भुत् 
था। इसी तरह स ेजंगला राग म एक ठुमरी ह,ै जंगला एक लोक राग ह।ै जंगला राग म 
उ ताद मु ताक सैन खाँ ने मुझे ठुमरी िसखाई ह।ै 
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ठाकुर साहब कहते थ े क ‘राग दरबारी को आप ढंग से गाय तो डढ़े-दो घ टे  
केवल आलाप कर सकते ह। इस राग म इतनी गहराई ह ै क आप गाते जाएगेँ उसम स े
बात िनकलती आएगँी। वे कहते थ े क इसम थोड़ी भी तान  क  या ज रत ह’ै। गया 
और बनारस म मुझे कोई अ तर समझ म नह  आता, लगता ह ैक  एक दसुरे के ब त 
करीब ह। हम दखेते ह क पंजाब अंग क  ठुमरी जब लोग गा रह ेहोते ह तो उसम कई 
बार बनारस अंग वतः आ जाता ह।ै बनारस के लोग भी पहाड़ी गाते ह, वही मु कयाँ 
लेकर आ जाते ह, वही म ड लेकर आ जाते ह।  

 
िवदषुी जी ने कुछ ठुम रयाँ उ ताद मु ताक सैन खाँ स े भी सीखी ह।ै उनक  

िसखाई ई राग जंगला म ठुमरी ह।ै ठुमरी के िलए यह ज री नह  ह ै क तार स क म 
ही ल ेजाया जाए। उसके िलए ठाकुर साहब प  प से कहा करते थ े क ‘दरबारी राग 
को अगर सही ढँग स ेगाया जाए तो उसम एक स ेएक बात िनकलती जाएँगी’। कहने का 
ता पय यह ह ै क ठुमरी आलाप क  गायन शैली ह।ै बोल-बनाव आलाप ही ह।ै तान स े
राग के र ते कायम नह  रह सकते। दरबारी का तान हो या अड़ाना का उनके वाह म 
कोई फक नह  होता ह ैतो फर तान  का अनाव यक योग नह  होना चािहए।  

 
अलग-अलग घरान  क  बात कया जाय तो या भडी बाजार वाले आगरा 

घराने का कुछ नह  लेते ह, सभी लेते ह। िवदषुी िनमला अ ण बनारस क  ह ले कन 
उ ह ने पंजाब अंग के उ ताद से प टयाला घराने क  ठुमरी सीखी ह फर भी वे बनारस 
अंग ब त ब ढ़या गाती ह। कसी भी सृजनशील गायक-गाियका पर ब धन नह  लगाए 
जा सकते, उ ह बाँध कर नह  रख सकते ह। उसक  उड़ान, उसक  सोच न जाने कहाँ-
कहाँ जाती रहती ह। गायन िवशेषताएँ पूरब, पि म, उ र सब जगह जाती ह और वहाँ  
क  िवशेषता  से िमलकर अपनी अलग बि दश बनाती ह।  

 
िवदषुी श ो खुराना के अनुसार पंजाब अंग क  ठुमरी म बनारस अंग वत: आ 

जाता ह।ै बनारस के लोग भी अनेक बार पहाड़ी गा दतेे ह। वही मु कयाँ वही म ड लेकर 
आ जाते ह। घरान  क  बात क  जाए तो सभी घरान  ने एक-दसूरे स े आदान- दान 
कया ह।ै अ छी चीज सभी क  सबको ि य लगती ह। आगरा घराने वाल,े भडी बाजार 

वाले सभी ने दसूरे घरान  क  चिलत एवं ि य चीज लेते रह ेह। 
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बाज ूब द खलु खलु जाय को उ ताद फैयाज खाँ िजस तरह स ेगाते थे, उस तरह 
स ेहम नह  गा सकते ह, नत कय  या बाईजी लोग  को छोड़कर जब क ठुमरी वही ह।ै  
 

बनारस अगं क  होरी के उ व एव ं िवकास के स दभ म अपन े मखु िवचार 
दान कर ? 

 
आगरा घराने म लय के ऊपर काफ  यान दया जाता ह,ै बोल-बाँट पर ब त 

यान दया जाता ह ैइसिलए उनक  ठुमरी और दादरा म भी यही बात आती ह। उ ताद 

फैयाज खाँ साहब क  होिलयाँ ब त-सी ह। कथक के भाव के साथ वािजद अली शाह के 
दरबार म गायी जाती थ । उनक  खुद क  बनाई ई काफ  राग म अनेक हो रयाँ ह, 
भैरवी म भी ह, खमाज राग म भी ह। ये होरी काफ  राग म ह ैउस जमाने म होरी का 
रंग केसर का आ करता था केसर घोल के रंग बनो ह,ै का हा कहा ँ जइब े भाज के, 
अ तरा- अबीर गलुाल क  धमू मची ह,ै होली खलेत बजृवासी रे अब ये जो भाज श द ह ै
मने सोचा क हम लोग भाग श द कहते ह पर इसम भाज ह ै क तु राज थानी एवं अवध 
म भाग के िलए भाज श द का योग कया गया ह।ै उ ताद अलाउ ीन खाँ साहब क  
बनाई ई एक काफ  बरवा म ठुमरी ह ैिजस ेमुझे अली अकबर खाँ साहब ने िसखाई थी। 

   
िवदषुी रसूलन बाई जी ने गया ह ै फूल गे दवा न मारो लगत कलजेवा म चोट 

गे द े के फूल से होली खेलते ह। इन सीध ेश द  के कतने भावाथ ह। होरी, ठुमरी या 
दादरा म बोल बड़ े सीधे-सीध े होते ह, जो हर एक को समझ म आ जाते ह। उ ताद 
मु ताक सैन खाँ क  खमाज क  होरी ह ै  मारत म ह े नयनन क  िपचकारी। ठाकुर 
साहब ने श द  पर काफ  यान दया ह।ै ठाकुर साहब क  िसखाई ई कजरी ह ैठाढ़ी 
गोरी ताके बदरा क  ओर, भि  का एक नशा जैसा ही वर आवाज म लाना ह।ै 

  
िवदषुी जी ने कहा ह ै क ठाकुर साहब इस तरह क  आवाज या पुकार िसखाते 

समय रो दतेे थे। श द के शाि दक अथ के परे के भाव क  गहराई को अिभ  करते 
समय सहसा वे िवत भी हो जाते थे। ऐसी िवभूितयाँ भि , आराधना, अरज और 
पुकार को अपनी अ तरा मा क  कस च ू से दखेते थ,े श द  म  करना अस भव ह।ै 
वे अपने िश य-िश या  को ब त ऊँचाई तक प चँाना चाहते थे । 
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 कस तरह स ेअपनी भावना, कसक, वेदना आ द को वर  म लाना ह ैतथा श द 

के मह व पर ठाकुर साहब ब त यान दतेे थे। जब तक ठीक स ेपुकार नह  होगी तो 
लोग  तक प चेँगी कैस े? पहल ेतो अपने को प चँनी चािहए। आज कल कुछ अ छे-
अ छे गायक ठुमरी को याल क  तरह से गाने लगे ह। दखावापन ब त यादा आ गया 
ह,ै कलाकार भी या करे दिुनया को भी यही पस द आ रहा ह।ै अब वो एक घ टे के 
अ दर ही अपनी सारी चीज  दखाना चाहते ह इसिलए सब कुछ िमि त हो जाता ह।ै  
यूजन म जैसे हमारे लोक संगीत, ताल और राग सभी का योग एक साथ कर रह ेह। 

 
 
यो य कलाकार क  मता उसके वाह को सु दर, सारग भत एवं बोधग य 

बनाते ह। कलाकार के अ तरमन म जब बि दश, उसका वर- व प, लय व प का 
सौ दययु  खाका आकार ल े लेता ह ै तब वह क पना-सागर के उस नवीन वाह म 
व रत ढंग स े वयं के साथ-साथ दशक-म डल को भी डूबो दतेा ह।ै स दय ोता रसम  

होकर समय-काल से परे कलाकार ारा िन मत भाव- े  म िवचरण करते ए एकाकार 
हो जाते ह।  

 
ठुमरी म एक अ छी बात यह ह ै क राग के िनयम  का ब धन नह  होता ह,ै कुछ 

और राग  का िम ण कर सकते ह। जैसे कोमल गा धार उसम कोई पाब दी नह  ह।ै 
भ गी जाऊँ िपया म जब म इसको गाती  ँतो राधा-माधव का िच  सामने नजर आने 
लग जाता ह।ै िजसम राधा ीकृ ण जी के साथ िलपट कर कह रही ह क मुझे बचा लो 
याम,  म आज भी इसे गाती  ँऔर मुझे वही िच  सामने दखाई दतेा ह।ै ये िजतनी भी  

ठुमरी, चैती, होरी, कजरी आ द गायन शैिलयाँ ह उनम दय का उदग्ार उभर कर 
आता ह।ै 

 
 गीत बाबा हठ ठनल गवनवा ना दी हा म गायक के ऊपर िनभर करता ह ै क वह 

कस तरह से तुत करता ह।ै म हमेशा कहा करती  ँ क ठुमरी गायन ब त मुि कल ह ै
जब क लोग  ने उसका नाम द े दया ह ै उपशा ीय संगीत। इसिलये दया ह ै य क 
उसम शा ीय िनयम  क  छूट ह।ै हम उसम अ य राग  को िमला सकते ह, खेल- 
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िखलवाड़ कर सकते ह। ले कन राग को इसके अ दर इस कार स ेलाते ह क उखड़ा आ 
न लगे, उसम घलु-िमल जाए।  

 
एक बात और ह ै क सभी घरान  म दखेते ह ै क गु  लोग भी अलग-अलग घरान  

के  लोग  के  पास जाकर सीखते ह । जैसे  मने  वािलयर, रामपुर, आगरा, लखनऊ आ द  
घरान  से सीखा ह ैतो जािहर ह ै क सभी घरान  म कुछ अ छी बात भी ह। वही बि दश  
हर घरान  म गायी जाती ह। जब ठाकुर साहब मुझे उ ताद मु ताक सनै खाँ साहब के 
पास लेकर गये तो ठाकुर साहब ने कहा खाँ साहब ये मेरी बेटी ह,ै आपको इनको 
िसखाना ही  होगा। ठाकुर साहब को लोग इतना मानते थ े क बड़-ेबड़ ेउ ताद भी उ ह 
कसी बात के िलए मना नह  कर पाते थे। ठाकुर साहब ने ही मुझे खैरागढ़ भेजा था 

पी.एचडी. करने के िलए और म वहाँ स ेपहली पी.एचडी. करने वाली ।ँ  
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पि डत कामे र पाठक   
 

पि डत कामे र पाठक गया के ठुमरी कलाकार तथा बनारस घराने के पि डत 
राम साद िम  उफ रामूजी के िश य ह। 
 

बनारस अगं क  ठुमरी/चैती/होरी गायन शलैी के कुशल गायक ह और आपका 
सगंीत के े  म मह वपणू योगदान रहा ह।ै अतः बनारस अगं क  ठुमरी के उ व एव ं
िवकास के स दभ म अपन ेब मू य िवचार दान कर ? 

 
बनारस, लखनऊ, पंजाब, प टयाला आ द िजतने अंग ह,ै उनसे गया पृथक ह।ै 

गया क  ठुमरी ब त 'ठाह' क  ह ैoXæÚ रस के गीत  के अनुकुल यहाँ वर  का चयन 

कया जाता ह।ै गीत म oXæÚ रस क  किवताएँ होती ह, िजनम वीर रस, oXæÚ रस और 

क ण रस का समावेश होता ह,ै जो गया क  धानता ह।ै यहाँ ठाह क  ठुमरी जतताल 
या दीपच दी ताल म गायी जाती ह।ै मान लीिजए हम कह रह ेह क जाओ वहा ँजहा ँ
रितया गवाएँ। इस श द म नाियका झटक कर कह रही ह ै 'जावो वहाँ जहाँ रितया 
गवाँए'। यहाँ वर  का चयन होना चािहए ोध वाली बात ह,ै वीर रस वाला प भी 
ह।ै इनके वर  म नाियका महससू करती ह ै क जो होना था वो हो गया ले कन अपने 
द:ुख को वह क ण रस म  करती ह।ै राग भैरवी, पीलू, काफ , खमाज, तैलंग, 
पहाड़ी, गारा आ द सब ठुमरी के राग ह और इ ह िम  कहकर गाया जाता ह।ै  
 

पाठक जी गया को अ य ठुमरी घरान  स ेपृथक मानते ह क तु बनारस-गया म 

अ तर के िलए उपयु  आधार नह  दे पा रह े ह। िवलि बत लय के बोल-बनाव का 

आिव कार बनारस म आ ह,ै उसके ताल- जतताल, दीपच दीताल, अ ाताल आ द का 

ार भ बनारस म आ ह।ै बोल-बनाव के वतक पि डत जगदीप िम  थ ेऔर उस ेबड़-े

बड़े संगीत  के  बीच ित ा दलाने का काय उ ताद मौजु ीन खाँ ने कया है । पि डत 
रामूजी बनारस घराने के उ कृ  गायक पि डत बड़ ेरामदासजी के िश य एवं र तेदार 
थे। इसस ेये साफ जािहर ह ै क गया म भी बनारस क  ठुमरी गायी जाती रही ह।ै दसूरी 
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बात ह ै वर  स ेसजाने क , वह तो बोल-बनाव क  िवशेषता ह ैऔर वर को ही आधार 

मानकर बड़ ेगायक  ने ठुमरी को नृ य से अलग कया ह।ै भावािभ ि  के िलए वर  
को आधार बनाया गया फर स मािनत गायक  ने ठुमरी को अपनाया।  

 
भैरवी म िलखने के िलए सात वर ह पर उसम बारहो वर  का योग होता ह।ै 

िम  करने पर यान रखना चािहए क उसक  सकल न िबगड़ पाए। ऐसे राग  का 
सिम ण कर, ऐस े वर  का प द क उसम चार-चाँद लग जाए। नृ य म हाथ के इसारे 
स ेभाव-भंिगमा का पता लग जाता ह।ै गया क  ठुमरी म उनके सारे भाव नजर आ जाते 
ह क नाियका कस भाव म बोल रही ह?ै मरेी बाली उमर िबती जाय सइँया कैस ेध ँ  
धीर नाियका कह रही ह ै क मेरी बाली उमर बीत रही ह ैहम धीर कैस ेधर। बनारसी 
ठुमरी भाव अंग ह,ै िजतनी भी वहाँ ठुमरी गाने वाली गाियकाएँ थ  उनक  तुित भाव 
अंग से होती ह।ै  

 
लखनऊ म भाव नृ य के िलए िब दादीन महाराज क  रचनाएँ ह। उ ह ने गीत क  

रचनाएँ नृ य-अंग और भाव-अंग के अनु प कया ह।ै कैस ेपनघट पर पानी भरा जाता ह ै

? कैस ेगागर लेकर आ रही ह ? होरी के कुछ दृ य म पीचकारी चल रही ह,ै उनके श द 
भी ह और चलन भी। ठुमरी के  बादशाह उ ताद मौजु ीन खाँ साहब का ी माधव लाल 
क टयार जी के यहाँ ो ाम था। उ ताद अ ला दया खाँ भी उस काय म म बैठे ए थ े
पर कसी ने मौजु ीन खाँ साहब से बताया ही नह  । उ ताद मौजु ीन खाँ जैसे खूबसूरत 
चेहरे वाले फै शनेबल गायक कम िमलते ह । उ ताद  मौज ु ीन खाँ झुक कर सलाम करते 
ए गायन शु  कए। गाना समा  होने के बाद उ ह बताया गया क उ ताद अ ला दया 

खाँ भी बैठे ए ह तो उ ह ने कहा 'तौबा करो' हम पहल े य  नह  बताया’। उ ताद 
मौज ु ीन खाँ  उनके  पास गए और उ ह ने कहा क  ‘ जूर मुझे माफ कर, िबना आ ा के 
मने गाना शु  कर दया’। उ ताद अ ला दया खाँ बोले ‘जब स ेआप गा रह ेथे तब स ेम 
रो रहा था, ये सब भ गा आ ह।ै ऐसा गाना आज तक कसी ने नह  गाया। ठुमरी अंग 
का सीधा कहन आप गाते ह’। सोनी बाबू ने या हारमोिनयम बजाया था जैस ेगला के 
सारंगी क  तरह। जरा-सा भी इधर स ेउधर नह  होता था।  

 
पि डत रामूजी बनारस के थे। ी हीरालाल गोिव द बाबू ने पि डत रामू जी को 

गया म थान दया और वे गया के िनवासी बन गए। पि डत रामू जी का ज म एवं 
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िश ा-दी ा बनारस म आ था। सन् 1947-48 म गया आए और गया के हो गए। गया 
के पास एक गाँव टेकारी ह ैजहाँ संगीत सेवी लोग पी ढ़य  स ेगाना-बजाना करते आ रह े
ह। गया म कुछ जमीदार थे जहाँ कलाकर  को आ य िमला आ था। ी गािजयाराम 
ितवारी ठुमरी गाते थे। वे सोनी बाबू के िश य थे, उनक  आवाज ब त अ छी थी।  
  

गया म कुछ रिसक एवं रईस लोग थ ेजो संगीत म रमते थे तथा समय-समय पर 

संगीत समारोह का आयोजन करते रहते थे। ाय: कलाकार बनारस या कोलकाता स े

आमि त कए जाते थे। अिखल भारतीय तर के स मलेन  म पूरे दशे के मुध य 
कलाकार  का संगम होता था। पि डत कामे र पाठक ने गया के पास कसी टेकारी गाँव 
का िज  कया ह ैजहाँ कभी संगीत सेवी पी ढ़य  का थाई िनवास था। क तु आज वहाँ 
एक भी कलाकार नह  ह ैतो कैसे माना जाय क उनक  ाचीन पर परा थी।  
 

ठुमरी गायन नाियका  के क ठ स े अिधक खूबसूरत होता ह,ै जैस े िवदषुी 
िस े री दवेी, िवदषुी बड़ी मोती बाई, िवदषुी िग रजा दवेी, िवदषुी सिवता दवेी आ द 
ह। ले कन यहाँ आओ मरेे घर आओ दिेखये आना कैस ेकहा जाएगा बात वही ह,ै गीत म 
यहाँ वहाँ म कोई अ तर नह  ह ैकलकता म भी वही गाते ह, गाने का तरीका वही ह।ै 
ठुमरी के श द यहाँ वहाँ सभी जगह वही ह। साचँी कहो बितया, क हइया न ेकैसी बजाई 
बासँरुी। ये गाना भी सब जगह िमलेगा, ले कन उसक  तुित अलग ह।ै गया क  तुित 
को हमने ब त ही शा त रस म बताया ह।ै ठुमरी oXæÚ रस ह ैयह कसी भी हाल म 
गायी जा सकती ह।ै बनारस म पु ष लोग तबला या सारंगी बजाते रह ेह। पि डत बड़ े
रामदास जी और पि डत छोटे रामदास जी बनारस के ब त अ छे गायक थे। पि डत 
रामसहाय जी, पि डत कंठे महाराज, पि डत बी  जी, पि डत अनोखेलाल जी, पि डत 
समता साद जी, पि डत कशन महाराज जी आ द ब त अ छे तबलावादक थे। पि डत 
गोपाल िम  अ छे सारंगी वादक थे।  

 
ता पय यह ह ै क बि दश लगभग हर थान  पर एक-सी ही िमलती ह, गाने तथा 

उसके िव तार का तरीका भी एक समान ह अ तर िसफ थानीय भाषा के उ ारण का 
ह।ै कुछ संगीत िव ान् राजा य स ेबाहर नह  आ सके इसिलए उनको याित नह  िमल 
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पाई। कुछ कलाकार पोषण के अभाव म जहाँ-तहाँ भटकते रह ेऔर कसी बड़ ेशहर म 
सहारा िमल गया फर वे वहाँ के पहचान बन गए। ऐसी ि थित म गया को घराना 
कहना उपयु  नह  लगता ह।ै 

 
बनारस अगं क  होरी के उ व एव ं िवकास के स दभ म अपन े मखु िवचार 

दान कर ? 
 
डुमराव के मश र िव ान् धनान द जी क  होरी आज सभी गाते ह। या उनका 

अनु ास ह ै? पि डत राम साद जी क  होरी क  बि दश ब त ही खूबसूरत ह जैसे- 
सवँ रया घरे चल री गुइया ँ आज खले े होरी। जभाषा म ज क  लगुाई हरी ठाई 
िबठुराई आई पीके सरू आई गाई होरी, छवी दशाई सखु पाई इत उत गाई रंग बरस ेच  ँ
ओरी या श द  का चयन ह ैसवँ रया घरे चली गइुया ँआज खले ेहोरी। या दृ य था क 
झरझर झाझँ झराझर झनकत, झगरत झोरा झोरी, झमूक झलुनी झमक झकु  झलकत, 
झरत झरा झर झोरी। इतना अनु ास कह  नह  िमलेगा। उ ह ने ि वट, चतुरंग आ द 
ब त-सी बि दश बनायी ह ैिजसम ताल पकड़ना मुि कल होता ह।ै  

 
डुमराव के उ कृ  िव ान् घनान द जी ने होरी क  अनेक बि दश  क  रचना क  

ह।ै दशे म उनक  बि दश ब त लोकि य ह और तुत भी क  जा रही ह क तु एक 
दरबारी संगीतकार होने से वे खुलकर बाहर नह  आ सके। उनक  ब मू य बि दश 
संरि त क  जानी चािहए। 
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ी क याण राय जी महाराज 
 

ी क याण राय जी महाराज ी ब लभाचाय पीठ के पीठाधीश ह एवं संगीत 
िवशेष ाता ह।   
 

बनारस अगं क  ठुमरी/चैती/होरी गायन शलैी के कुशल िव ान ्ह और आपका 
सगंीत के े  म मह वपणू योगदान रहा ह।ै अतः बनारस अगं क  ठुमरी का हवलेी 
सगंीत म थान पर काश डाल ? 

 
हवेली संगीत भगवत् सुखाथ ह।ै इसम राग-रािगनी आ द सब कुछ ह ैले कन श द 

ræ ह।ै श द का इसम कह  भी लोप नह  होना चािहए। अ य पर परा  म वर क  
धानता रहती ह ै क तु हवेली संगीत म िवशेष प स ेश द ही धान होता ह।ै अपने 

यहाँ चारो खूँटी ( थायी, अ तरा, संचारी और आभोग) ह। बड़-ेबड़ ेकलाकार दो घ टे या 
तीन घ टे केवल थायी-अ तरा गाते ह। हवेली संगीत थायी, अ तरा, संचारी और 
आभोग चारो खूँटी पर वि थत प से चलता ह।ै ुवपद पहल ेपुि माग य या हवेली 
संगीत का प ही था। िज ह ने हवेली संगीत क  पर परा म नह  सीखा ह,ै उ ह ने नोम-
तोम के िव तार से आलाप शु  कर दया ह।ै पुि माग य पर परा म आलाप या नोम-
तोम नह  ह।ै यहाँ लयकारी दखाते समय श द खि डत नह  होना चािहए, जब क 

ुवपद, धमार म लयकारी दखाने पर श द खि डत हो जाते ह।  ुवपद, धमार गाने 
वाल  का श द  पर यान नह  होता ह।ै वे अ छी लयकारी दखाएगेँ, उठा-पटक करगे, 
साथ ही श द खि डत भी करते जाएगेँ।  

 
ी क याण राय जी महाराज के कहने का ता पय यह ह ै क उ ह ने भगवान् 

ीकृ ण क  िविभ  छिवय  का दशन कया ह।ै ुवपद-धमार हमारी ाचीन गायन 
शैिलयाँ ह। इनका मि दर  एवं राजा य म प रपोषण होता रहा ह।ै मि दर  का गेय 
व प भि भाव क  तुित था और राजदरबार  म राजा क  शंसा म  गीत गाकर 

पा रतोष ा  करना था। हमारे दशे म कुछ ू र बादशाह ए िज ह ने संगीत को समूल 
समा  करना चाहा य क वे संगीत को आल य और िवलास का साधन मानते थे। उस 
दर यान राजा  के यहाँ संगीत पर रोक लगने स ेसंगीत िसफ मि दर  म संरि त हो 
सका। राजा य के संगीतकार भी मि दर   म जा बस ेऔर अपने संगीत को जीिवत रखा। 
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मि दर  म भगवत् भजन के साथ नृ य गीत का म िनर तर चलता रहा। फर ऐसा 
समय आया जब संगीत हवेली से बाहर आकर राजा  के दरबार म प चँा। लोक म 
संगीत कभी भी समा  नह  आ य क लोक क  आिधकांश पर पराए ँ संगीत स े
स िचत ह। हवेली या मि दर  म संगीत का  मूल व प ह ैजो पीढ़ी दर पीढ़ी वैसे ही 
चलता चला आ रहा ह।ै लोक म आने के बाद ुवपद-धमार म काफ  प रवतन आ। 
कलाकार राजा का अनु ह ा  करने के िलए कुछ नवीन योग करने लगे। उनक  
पी ढ़याँ कुछ न कुछ नवीन प रवतन करती रह । फल व प ुवपद और धमार म नोम-
तोम का आलाप जुड़ गया। उस समय िव ान् गायक बीनकार भी होते थ,े इसिलए 
उ ह ने त वा  के आलाप, जोड़, झाला को अपना  िलया ह।ै 

 
 भ , भ  किवय , अ -सखा  या अ य ने भी जो भगवत् लीला दखेी ह,ै वही 

गाया ह।ै वह क पना नह  ह,ै य क ीकृ ण क  नृ य लीला ज म स दय  स ेचलती 
चली आ रही ह ैऔर आज भी उनक  वह लीला चल रही ह।ै अपने भ  को वे आज भी 
दशन द ेरह ेह और भ  ने जो कुछ भी दशन कया ह,ै लीला म उसका वणन कया ह।ै 
उसका ब त-सा माण भी िमलता ह-ै एक धमार ह ै ी गोबधनराय लला गोिव द 
वामी का उसम एक लाईन ह ैअचका-अचका आय के भाजी िगरीधर गाल लगाय बुखार 

म भगवान् के गाल पर गुलाल लगा कर वािमनी (राधा) भाग जाती ह। उनके भागने 
पर लीला वहाँ क जाती ह ैसाथ ही वहाँ गोिव द वामी भी क जाते ह। गोिव द वामी 
स ेउस व  ी िव ल दास गोसाई जी कहते ह 'आगे गाओ, य  नह  गा रह ेहो ? तो वे 
कहते ह क  धमार तो भाग गयी म या गाऊँ ? अब कोई लीला चल ही नह  रही ह।ै 
लीला चल रही होती तो म गाता। आगे क  जो दो लाईन ह ैहोरी खिेलय े जवािसन सगं 
रंग लगाय, गोिव द बली-बली जाय।ँ 

 
 ताज बीवी का भी ऐसा ही संग ह,ै िजसे ी ीनाथ जी ने वयं कया ह ै

िन यक आवत ताज के भ ुगावत होली गीत इस लाइन को वयं ी ीनाथ जी ने पूरी 
क  ह।ै ऐसा ही स त किव सूरदास जी के संग म भी ह-ै ज भयो महक के फूल 
सूरदासजी भ ु लीला म अ यिधक लीन हो गए थे। माहा भ ु ी व लभाचाय जी ने 
उनके मुख पर हाथ रखकर रोका और कहा क आगे क  लीला सबको बताने लायक नह  
ह ैये सब भगवान् क  अ दर क  लीलाए ँह।  
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हवेली संगीत क  पर परा आज भी यथावत् बनी ई ह।ै उनक  धारणा ह ै क 
िव ान् भ  किवय  को ीकृ ण क  लीला सा ात् दखती थी और उसी लीला को पद  
के प म वे गाते थे। आपक  नवधा भि  के ित िव ास म स ाई दख रही ह ै य क 

ा-च ु होते ए भी स त किव सूरदास ने कृ णलीला का िजतना वृहत् िव तार कया 

ह ैवह िबना लीला दशन के स भव नह  ह।ै अ छाप किवय  के अित र  अनेक स त 
किवय  क  रचनाए हवेली संगीत म सि मिलत ह।  

 
इस तरह के सा ात् दशन के संग हम ब त िमलते ह, िजनका उ ह ने वणन 

कया ह।ै हमारे स दाय म पुि माग य किवय  के पद  के अित र  अ य किवय  जैस े
िहतहरीवंश जी, ह रदास जी, तानसेन जी, ीभ जी आ द के पद भी गाए जाते ह। इस 
पर परा म मीराबाई जी को नह  िलया गया ह।ै उनको भी भगवत् दशन होते थ,े उनको 
भी अनुभव होता था ले कन िवष के याला को उ ह ने भगवान् को सम पत कर हण 
कया था। इस बात पर हमारी वािमनी (राधा जी) नाराज हो ग । हमारे यहाँ भ  

का भाव ह-ै रज आरज लागो मरेी अिँखयन, रोग जोग जजंाल, रानी िचर िजयो गोपाल 
अथात् अलाय, बलाय, रोग आ द सब हमे लग जाय, लालन को नह  जब क लालन पूण 
पु षो म परमा मा ह।  
 

हवेली संगीत पर परा सम पत भ  क  पर परा ह।ै चाह े ी हो या पु ष सभी 
ीकृ ण को अपना वामी मानते ह, उन पर कसी कार क  ािध न आवे इसके िलए 

सदवै यासरत रहते ह जब क वे वयं जगदीश ह। मीराबाई सम पत भ  कविय ी थ , 
वह ीकृ ण को अपना सब कुछ मानती थ । कोई भी व तु पहल े ीकृ ण को अ पत 
करके ही हण करती थ । ऐसी ि थित म उनको दोषी मानना िनराधार ह।ै  
 

हवेली संगीत म राग और पद िनधा रत समय के अनु प गाया जाता ह।ै ऋतु के 
अनुसार राग गाने क  मा यता ह।ै राग वृ दावनी सारंग के कार भी ऋतु के अनुसार 
सुिनि त ह, जैस-े वषा आगमन के समय गौर सारंग, होली के बाद नूर सारंग का योग 
कया जाता ह।ै िवजयदशमी के बाद लंक-दहन सारंग का योग होता ह।ै आज कल राग  
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ल छा सारंग, िस दरूा सारंग आ द अिधक यु  होते ह। गम  म राग साम त सारंग 
गाया जाता ह।ै अथात् थोड़ी गम , अिधक गम , गम  का उतार और वषा आगमन के 
िहसाब से गायन पर िवचार कया गया ह ैऔर सब कुछ भगवान् को सम पत कया गया 
ह।ै उसके सखुमते सिुख व ेसखुे वम उसके सुख म अपना सुख।  
 

पुि माग य संगीत पर परा म ऋतु  को अिधक मह व िमला आ है। बस त 
ऋतु और पावस ऋतु सवािधक चिलत ि थित म ह। बस त ऋतु म होरी और चैती 
आ द शैिलयाँ गाई जाती ह। पावस ऋतु म कजरी, मेघ, म हार, सावनी, झूला आ द 
शैिलयाँ गायी जाती ह। सारंग राग इस पर परा म सवािधक यु  होता ह।ै राग सारंग 
के अनेक कार ह और लगभग सभी कार पुि माग य पर परा म यु  होते ह। धमार 
शैली बोल के गाते ह क तु ताल धमार के साथ-साथ कहरवा, दादरा, झपताल, 

एकताल, पकताल, तीनताल आ द भी यु  होते ह।  

 
इस पर परा म आलाप का योग केवल राग थापना के िलए कया जाता ह।ै  

धमार गायन क  यह पर परा िसफ पुि माग य म ही सुरि त ह।ै वामी ह रदास जी 
वृ दावन के ह, पर बाँके िबहारी मि दर म उनका एक पद भी नह  गाया जाता ह।ै 
पुि माग य म वह सुरि त ह ै य क यहाँ गाया जाता ह।ै िहत ह रवंश जी गौिड़या 
स दाय के ह फर भी उस स दाय म उनके पद नह  गाए जाते। ल छीराम जी 
गौिड़या स दाय के राधा-व लभी ह फर भी उनके पद गाए जा रह ेह। ठाकुर जयदवे 
जी क  अ पदी हमारे यहाँ गायी जाती ह।ै ताज बीवी के पद िलए गए ह। वै णव 
स दाय एक ह।ै सभी के भाव  म एक ही भावना ह।ै 
 

बनारस अगं क  होरी के उ व एव ं िवकास के स दभ म अपन े मखु िवचार 
दान कर ? 

  
बनारस म होरी के बाद चैती गायी जाती ह,ै वैस ेही हमारे यहाँ भी होरी के बाद 

राग नूर सारंग का म ा  होता ह।ै लाल दखेो रे देिखय ेभवन हमार, देिखय ेभवन 
हमार हो लाल, देिखय ेभवन हमार ये राग नूर सारंग ह।ै उ ताद बड़ ेगुलाम अली खाँ, 
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पि डत भीमसेन जोशी आ द पुि माग य बि दश गाते ह। हमारे यहाँ रागमाला भी  
चिलत है । ऋतु प रवतन के समय अि तम दन रागमाला गायी जाती है। शीत ऋतु से 

बस त ऋत ु म आते समय  बस त पंचमी से एक  दन पहले क   रात म  रागमाला  गायी 
जाती ह।ै अथात् हर ऋतु क  िवदाई के समय रागमाला गायी जाती ह।ै  
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ोफेसर कृ णका त शमा  
 

ोफेसर कृ णका त शमा सं कृत िव ा धम िव ान संकाय काशी िह द ूिव िव ालय के 
पूव आचाय के साथ सं कृत भाषा के िस  रंगकम  तथा असम के मलू िनवासी ह। ोफेसर 
शमा के अनुसार धेमाली एक लया मक या ह।ै उसम अलग स ेकोई गीत आ द नह  ह।ै इसम 
खोल के बोल  को अलग-अलग कार के नृ य के साथ तुत कया जाता ह।ै कलाकार खोल 

बजाते ए अलग-अलग लय म नृ य करते ह उसके साथ झाँझ भी बजता ह।ै असम म झाँझ तीन 

कार के होते ह। छोटी कटोरी नूमा झाँझ असम के फोक िब  म यु  होता ह।ै बड़ी कटोरी 
वाला झाँझ धेमाली गायन-बायन म यु  होता ह ैऔर उसस ेबड़ ेआकार के झाँझ का योग 
कतन म होता ह।ै नाम कतन म झाँझ बजाते ह साथ म कतल अथात् हाथ से ताली बजाते ह। 

कह -कह  जैस-े बरपेटा या काम प म उसके साथ नगाड़ा बजता ह,ै ले कन यहाँ िजसको 
नगाड़ा बोलते ह उसस ेवह थोड़ा अलग ह।ै वह छोटे आकार का होता ह ैऔर टीक से बजाया 
जाता ह।ै वहाँ के कलाकार उसे ब त अ छे ढंग स ेबजाते ह। झाँझ और हाथ क  ताली के साथ 
नगाड़े के बोल सुनने म ब त ही सु दर लगते ह। 
 

संगीत िशरोमिण म धमाली श द का उ लेख ह ै िजसका अथ उछल-कूद ह।ै धमाली 
धमाल श द से बना ह ैिजसका ता पय उ लास स ेधमाल या ड़दगं मचाना ह।ै माना जाता ह ै
क ध माली ब ध से धमार गायन शैली उ प  ई ह।ै धमार ुवपद अंग क  मधुर एवं रंगीन 

या धमाल मचाने वाली शैली ह।ै धमार गायन शलैी भी ह ैऔर पखावज पर बजने वाला चौदह 
मा े का ताल भी। िह दु तानी संगीत म दोन  ही मह वपूण मुकाम पर ह। असम म ध माली 
श द स ेिमलता-जुलता एक बायन शैली धेमाली ह ैजो पूण प से गायन शैली नह  ह।ै धेमाली 
म खोल और झाँझ के साथ कलाकार समूह म नृ य करते ह। कलाकार  के पद-चाँप के साथ हर-

ण बदलती ई लयका रयाँ अ भुत दखती ह। धेमाली ताल भी नह  ह।ै ताल के बोल  
िविभ  लय  म अलग-अलग कार का खेल ह।ै धेमाली ताल और गायन शैली दोन  नह  ह।ै 
धेमाली काय म ार भ होने के पहल ेपूवरंग के प म भीड़ जुटाने के िलए यु  होता ह ै
क तु धमार गायन िवधा जो ठुमरी के ब त करीब से स ब ध जोड़ना उिचत नह  ह।ै  

 
      धमार एक ताल ह ैऔर गायन शैली भी। ले कन धेमाली ताल नह  ह,ै उस ेहम ताल नह  
कह सकते। धेमाली करना मतलब खेलना ह।ै धेमाली का अथ ताल के बोल  का अलग-अलग 

कार स ेखले ह।ै असम म धेमाली ताल का नाम नह  ह।ै जब क धमार ताल ह,ै इनम यह एक 
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अ तर ह।ै धमार म उतनी िविवधता नह  िमलगेी िजतनी धेमाली म ह।ै धेमाली म खोल के 
िजतने सारे बोल होते ह सब अलग-अलग कार स े यु  होते ह, इसम िजतने सारे लय होते ह ै

उतने धमार म नह  िमलते। पखावज एवं तबलावादक अलग-अलग ताल  म अलग-अलग कार 

के मुखड़ ेबजाते ह, एक अलग बात ह,ै ले कन एक घ टा तक पूरा अलग-अलग तरह स ेबोल 
बजाकर उसके साथ नृ य करते रहना धमार म नह  ह,ै वह िवधा ही अलग ह।ै 
 
        सबस ेपहल ेआचाय शंकरदवे गु  ए, उनके िश य आचाय माधवदवे ए और आचाय 
माधवदवे के िश य आचाय बदला पदमा आता ए। संयोग से तीन  लोग  क  पु य ितिथयाँ नौ-
नौ दन के अ तर पर पड़ती ह। भा पद म ही इन तीन  पु य ितिथय  के िलए भ  आयोजन 
होते ह। धेमाली आ द का योग मु य प से उ ह  दन  म होता ह।ै एक दन स  धेमाली 
होता ह,ै दसूरे दन बर धेमाली होता ह।ै एक रात िवशेष गायन-बायन का काय म होता ह ै

िजसे दखेने के िलए काफ  दरू-दरू से लोग आते ह। रात भर काय म होता ह।ै खोल वादक को 

बायन बोलते ह। एक बायन एक खोल गल ेम लटकाकर, तीन खोल एक के ऊपर एक सामने 

रखकर, तीन पीछे रखकर, दो खोल अपने बाँये और दो दाँय रखकर और एक सीर के ऊपर कुल 
यारह खोल रख कर एक िवशेष म म बजाता ह।ै इनके िवशेष बोल  को एक म म सजाकर 

गीतम,् वा म ्तथा नृ यम ् यम ्सगंीत मु यत ेको च रताथ करता ह।ै वादक के वादन म ह त 
संचालन एक ऐसे म म िनयोिजत होता ह,ै िजसम नृ य क  भाव-भंिगमाए ँ प  प से दखाई 
देती ह। वे बैठकर बजाते ह क तु उनक  ह त याएँ पूण प से नृ य मु ा म होती ह। 
 

       गायन-बायन समूह म होता ह,ै जो खोल बजाते ह, वे अलग-अलग कार स ेपद संचालन 

करते ह। उसम काफ  सारे नृ य के पद-चाँप भी होते ह। वे खोल और झाँझ बजाते ए नृ य 
करते ह और पूरे खोल सिहत घूम जाते ह। दसूरे कलाकार जो सामने दाँय और बाँय होते ह 
उनके साथ िमलकर अलग-अलग पद-चाँप लेते ह। 

 

      भा पद म तीन  बड़ े आचाय  (शंकरदवे, माधवदवे एवं बदला पदमा) का ज म दन 
पड़ता ह।ै इसिलए वहाँ पूरी ा के साथ ज मो सव मनाया जाता ह।ै उसम सारी कलाए ँदखेने 
को िमलती ह, गीत  के कार भी समझ म आते ह। यहाँ ुवपद म ओम् का योग, नारायण का 
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योग होता ह,ै पर असम म हरीराम और हरीकृ ण आ द श द  का योग करते ए राग गायन 
करते ह। शु  म राग गायन मु य प स ेआचाय शंकरदवे क  पर परा म ही होती थी।  
 

           आचाय शंकरदवे के स दाय का उ े य िनि त प से संगीत, नाटक, क तन आ द के 
मा यम स ेभगवान् का नाम लेना तथा वै णव धम का चार करना था। उ ह ने वै णव धम के 

चार के िलए राग  का योग कया ह।ै बरगीत म अलग-अलग राग ह िजनका भारतीय संगीत 
के राग  के नाम का सा य ह ैपर वर अलग ह। जैसे यहाँ आसावरी और वहाँ आसोवरी बोलते 
ह। यहाँ-वहाँ दोन  थान पर भूपाली बोलते ह, क याण बोलते ह। नाम सा य ह ै पर वर 

अलग-अलग ह। केवल एक राग सारंग ह ैिजसके वर दोन  थान  पर एक से ह।  
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ोफेसर राय आन द कृ ण  
 

ोफेसर राय आन द कृ ण का ज म 12 नव बर 1925 को बनारस के िति त िह दी 
सािह यकार प िवभूषण राय कृ णदास के सुपु  के प म आ था। आप भारत कला भवन, 
काशी िह द ू िव िव ालय म िव यात कला इितहासवे ा एवं सं हालय शा ी थे। आपने 
जीवन पय त कला एवं सं कृितय  का सं ह कया एवं भारत कला भवन के सं ह को समृ  
करने के िलए अपना स पूण जीवन सम पत कर दया था।  

 
आपने तो मुझे बड़ ेधमसकंट म डाल दया। करीब एक साल पहल ेम बीमार हो गया था, 

तब स ेमेरी आवाज कम हो गयी ह।ै आपको मालुम होगा उ ताद मौजु ीन खाँ एक ब त बड़ े
कलाकार थे। उनक  अनेक कहािनयाँ ह। एक यारे साहब थ,े वे ठुमरी, दादरा आ द गाते थे। म 
भूला-भटका वहाँ प चँ गया। भदनैी के आस-पास उनका मकान था। ित दन शाम को मह फ़ल 
जमती थी। मने दखेा क एक दसूरे कार का आदमी अजीब-सा कपड़ा वगैरह पहने एकदम 
लड़का-सा वहाँ आया। उ ह ने कहा आप कुछ गाइए तो उ ह ने गाया। म आ यच कत रह गया 
क ये कैसे आदमी ह ? उनक  गायक  के करीब कोई भी नह  ह।ै सबस ेपहल ेगाती थ  िवदषुी 

बड़ी मोती बाई। उ ताद मौज ु ीन खाँ ने ब त लोग  को िसखाया था । उ ताद आिशकअली खाँ 
ने सीखा उनके लड़के उ ताद मु ताक अली खाँ ने सीखा। चार-पाँच िविश  गाियका  को 
उ ह ने िसखाया। उन क िश या बड़ी मोती बाई हमारी जवानी क  शु आत तक थ । और भी 
हम जानते ह ले कन यान म नह  आ रहा ह।ै 
   

कैसी-कैसी मह फल जमती थ  ? कैस-ेकैस ेलोग आते थ े? कैसी िनमलता होती थी, अब 
वो बात नह  ह।ै पीकर लगे ह, ोता भरे ह, मुमफली खा रह े ह और बकवास कर रह े ह। 
कलाकार क  या िशकायत करगे? पीकर लगे ह, लोग जमे ह तथा सही जगह पर कोई वाह-
वाह करने वाला भी नह  ह।ै कोई दाद भी नह  द ेसकता। यारे साहब इसीिलए यहाँ से चल े
गये पटना, फर पटना स ेचले गये कोलकाता। उनके पास ब त-सी चीज, ब त बि दश थ । अब 
हम दखे रह ेह, ठुमरी के घराने म ब त सीिमत बि दश ह। बि दश का मतलब श द और अथ 
दोन  प  होना चािहए। ताल क  बात नह  कर रह ेह ले कन एक मुहावरा ह ै क सुर स ेखफा 
ताल से नाराज। सबस ेबड़ी चुनौती उपज करने म ह,ै जानकर भी यह नह  कह पा रह ह क 
कलाकार जानकार कम ह। ठुमरी के िलए आजकल  ज रत हो गई ह ै क सब कुछ जोर-जोर स े
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बजे। तबला एक सुर यादा चढ़कर बजे और सम पर िमल ेअथात् तबला को अिधक मह व 
दनेा। माली हालत यह ह ै क 100 आदमी या 50 आदमी को कोई द त होती नह  थी, 
बेिमशाल होता ह।ै आवाज लगाना जानते ह, संगीत क  आवाज ह,ै सारंगी क  आवाज ह,ै 
तानपुरे क  आवाज ह ैऔर तबल ेक  आवाज ह।ै मि दर म 40-50 आदमी आ गये काय म हो 
गया, इस तरह से होता था।  

ठुमरी का एक कार स ेअिभनय व प म पुन थान आ ह।ै बड़-ेबड़ ेकलाकार जैस े
िवदषुी जानक  बाई का मेरे पास कैसेट ह।ै मने एिडट कया था मा टर वॉइस के चयनेस चॉइस 
के िलए, उसक  सी.डी. ह।ै पहल-ेपहल ेजो रकाड बने िवदशे म 1 िमनट 40 सेके ड के। 1 
िमनट 40 सेके ड म एक वा य नह  दोहरा सकते। उसी म सब कुछ करके दखाना था। उस 
समय रकाड बनती थी द ी पर। बेल या बबूर आ द के कांटे िनकाल कर उसक  िनिडल बनती 
थी। जोहरा बाई आने वाली थ , जानक  बाई इलाहबाद वाली के दरबार म। गौहरजान पहल े
बनारस क  थ  बाद म कलक  ेवाली बन गय । उ ताद अ दलु करीम खाँ थे। एक-दो याल क  
बि दश, एक-दो ठुमरी ब त अ भुत  या गाया उ ह ने? 

 
दसूरी बात यह ह ै क म शा ीय संगीत का ब त आदर करता ।ँ ठुमरी को दसूरा दजा 

दतेा ।ँ इसके एक स ेएक कलाकार ए िज ह ने ऐसी िव ा लोग  को िसखाई ह ै िजसे लोग 
उपशा ीय संगीत कहते ह। एक िव ाधरी बाई थ , ब त अ छा गाती थ । एक अ छी बि दश 
ह ै क तु उनके नाम स ेही ह ैम तो खरक दहुावन गयी थी। होरी का ये तो खास चलन ह ैहोरी 
का रंग इस कदर मोप ेडार गयी, म तो खरक दहुावन गयी थी, ब त ब ढ़या थी।  

 
एकबार हम लोग या ा पर िनकले। िह दी के ब त बड़ ेसािह यकार थ ेअ ेय जी वगैरह। 

होली के कुछ ही दन बाद सबस ेपहल ेवे हम ले गये कोलकाता। हमने कहा ये वाला आपने सुना 
ह ै होली सगं खले े धमाल या धमार ही ह।ै हाँ-हाँ करते ए आदर दान करने वाल े उ ताद 
फैयाज खाँ क  ठुमरी थी ननदी म ह ेताना ना मारो। दिेखए अनु ास का या भाव ह?ै हमारे 
िपता जी सहजेते थे हम गु जी ी दवेसरण जी को। उ ह ने या भजन सुनाया था ? ले कन 
भगवान् क  शंसा करते-करते कहा जाता ह ै क वे िन य प से भोजन दतेे ह।  
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बनारस को सौभा य ा  ह ैएक से एक िव ान् ए यहाँ। पि डत रिवशंकर, पि डत 
अनोखेलाल िम , पि डत कशन महाराज, उ ताद िबसिम ला खाँ, पि डत गोदई महाराज 
चले गये। िवदषुी िग रजा दवेी, पि डत छ ूलाल िम , पि डत राजन-साजन िम  ह।  

 
आप तो पि डत अनोखेलाल जी के घराने स ेह न ? पि डत छोटेलाल जी बड़ ेस न 

ि  थे। पि डत अनोखेलाल जी से हमारी बराबर मुलाकात थी वे दबुल-ेपतले बड़े ही स न 
आदमी थे। हम जानकार तो ह नह  क तु हमने उनक  संगत सुनी थी। वे िजसके साथ भी संगत 
करते थे, घलु-िमल जाते थे। हम तो सोच ही नह  सकते क इसस ेभी ब ढ़या तबला बजेगा, वह 
अ भुत ण अिव मरणीय ह।ै उनके पहल े वैसी संगत हमने अपने िपता जी के साथ पि डत 
बी  महाराज क  सुनी थी। पि डत अनोखेलाल जी के पु  पि डत रामजी िम  भी उ ह  क  
तरह तबला बजाते थे।  
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डॉ टर भानशुकंर महेता  
 
डॉ० भानुशंकर मेहता का ज म सन् 1921 को जौनपुर म आ था। आप काशी के 

िति त पैथोलॉिज ट थे। डॉ० मेहता को सािह य, ना  एवं संगीत स ेब त अिधक 
जुड़ाव था। आप काशी के िति त आयोजनो के सु धार एवं ेरणा ोत थे। खाँटी 
बनारसीपन क  जीव त पहचान थे। आपके  उ ोष  म बनारस क  ब आमी वैिश  क  
झलक िमलती ह।ै  

  
 

ठुमरी उपशा ीय संगीत ह।ै लखनऊ स ेठुमरी जब बनारस आई तो बनारसी रंग 
दे दया और वह बोल बनाव क  ठुमरी हो गयी। उ ताद मौजु ीन खाँ, िवदुषी िव ाधरी 
बाई, िवदषुी राजे री दवेी, िवदषुी िस े री दवेी और पि डत महादवे िम  जैस े
महान् कलाकार ए िज ह ने ठुमरी को ब त सु दर प दया ह।ै ठुमरी बनारसी संगीत 
क  पहचान ह।ै जब बनारसी ठुमरी गायी जाती ह ैतो सीना ठ ढी हो जाती ह।ै बनारस 
म हर मौसम म अलग-अलग राग के उपशा ीय संगीत ह।  

 
उसम जब चैत मास आता ह ैतो चैती होती ह।ै चैती स ेपहले फागुन म होरी आ 

जाती ह ैहोरी का अपना ढँग ह।ै हर तरफ होरी गाई जाती ह।ै लखनऊ, ज आ द म 
होरी के अलग-अलग ब त स े प ह। होरी के साथ शा ीय संगीत वुपद का धमार 
जुड़ा आ ह।ै होरी म वुपद अंग स ेधमार क  साथकता होती ह।ै एक होरी का उ सव 
होता ह ैबुढ़वा मंगल उसम होरी का खास मजा ह।ै इसके बाद चैत मास म चैती शु  हो 
जाती ह।ै यह बनारस अंग का अिभ  अंग ह।ै खासकर िवदषुी िग रजा दवेी और अ य 
गाियका  ने ब त ही अ छी चैती गाई ह। चैती के अनेक कार एवं प ह, जैसे- चैती, 
चैता, घाटो चैता-गौरी आ द। मने ठुमरी, चैती, होरी ब त सुनी ह।ै बड़-ेबड़ ेकलाकार 
खासकर िस े री दवेी जी और िग रजा दवेी जी क  सुनी ह।ै  इनको उपशा ीय संगीत 
कहा जाता ह ैमगर यह एक तरह स ेशा ीय संगीत हो गये ह य क याल जो ह ैवह 
धीरे-धीरे उपशा ीय ठुमरी म और ुवपद होरी म प रव तत हो गया ह।ै  
 

 अब िवकास हो रहा ह ैयह कहना मुि कल ह।ै अब गाने वाले कम हो गये ह।  
ध यवाद िस े री दवेी जी अब िसफ िग रजा दवेी जी रह गई ह। उसके बाद जो नये 
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गवइए ह वे याल पर यादा यान द े रह े ह। शा ीय संगीत-उपशा ीय संगीत का 
उ कष हो रहा ह,ै यह कहना मुि कल ह।ै यहाँ पर पि डत कारनाथ ठाकुर का ब त 

भाव ह।ै उन लोग  क  मह फल अलग होती थी। पि डत महादवे िम  क  िवशेष 
शंसा ह।ै उ ह ने ठुमरी, चैती, होरी आ द को ब त ऊपर उठाया ह।ै अि तम समय म वे 

महान् गायक हो गये थे। उनक  िश या पु णमा चौधरी थी अ छा गाती थी। 
 
 िसनेमा म ठुमरी के बोल कम नजर आते ह और िसनेमा वाले पा ा य संगीत 

एवं भारतीय संगीत को िमलाकर गाते ह। उनका अपना फ मी संगीत ह।ै मगर शु  
बनारसी ठुमरी जो सीखा ह ै वही कर सकता ह।ै बोल बनाव क  ठुमरी तो िवशु  
बनारसी गायन ह।ै बनारसी ट पा भी अपने आप म अलग ह।ै अब बनारस के लोग बदल 
रह ेह, वे िड को म यादा समय दतेे ह। भजन भी बनारस का िवशेष होता ह ैउसका 
अपना ढँग ह।ै भैरवी और जगह भी गायी जाती ह।ै बनारसी भैरवी भी गायी जाती ह ै
जो अब गायब हो रही ह।ै  
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  प ी गजे  नारायण सह  
  

प ी गजे  नारायण सह ने िबहार सरकार के िह दी अिधकारी के पद पर 
सुमार रहते ए भी ब त से सांगीितक आयोजन  का संयोजन कया ह।ै वे कलाकार  एवं 
िव ान  से स पक थािपत कर सांगीितक ान म िनर तर वृि  करते रह ेह। वतमान 
समय म उनक  अनेक पु तक भी ह और वे एक िति त समी क के प म िव यात ह।  
 

बनारस अगं क  ठुमरी/चैती/होरी गायन शलैी के कुशल िव ान ्ह और आपका 
सगंीत के े  म मह वपणू योगदान रहा ह।ै अतः बनारस अगं क  ठुमरी के उ व एव ं
िवकास के स दभ म अपन ेब मू य िवचार दान कर ? 
 

मुझे ठुमरी काफ  ि य ह ै य क यह भाव क  िवधा ह।ै संगीत िलखने क  चीज 
तो ह ैनह  ले कन जब म वृ  आ, तो ठाकुर साहब मेरी ेरणा रह।े उनस ेम कभी-
कभी बचकाना सवाल पूछ बैठता था। एक बार मने उनसे पूछा ुवपद म तान होता ह ै
या ? उ ह ने कहा “िबना तान के गायन हो ही नह  सकता ह।ै ुवपद क  तान और 
याल क  तान दोन  म अ तर ह।ै ुवपद का सब कुछ ब धा आ होता ह,ै य क 
ुवपद अचल पद ह।ै उ ह ने कहा तन धातु स ेतान बनी ह।ै वर को ख चे िबना कोई 

गायन हो ही नह  सकता ह।ै ठुमरी, याल, ुवपद सभी म तान ह, ले कन सब अलग-
अलग कार के होते ह। ठुमरी क  कृित के अनुसार तान बनायी गयी ह,ै इसी तरह 
याल और ुवपद क  भी तान बनायी गयी ह”। बोल बनाव क  ठुमरी म तान नह  

होती ह,ै ले कन बि दश क  ठुमरी छोटे याल के ब त नजदीक ह ैऔर ाय: तीनताल म 
ही िनब  होती ह।ै कुछ और ताल  म भी बि दश क  ठुमरी िमलती ह। मरेे जीवन काल 
म ठाकुर जयदवे सह जैसा संगीत कला 'िवद' दसूरा नह  आ।  
 

आपने गायक और गाियका  के दनचया, अ यास, काय म और िश ण को 

ब त करीब से दखेा ह।ै उ ह ने साफ श द  म कहा ह ै क संगीत िलखने क  चीज नह  
बि क करने क  चीज ह ैयह पूण स य ह।ै ठाकुर जयदवे सह एक महान् एवं ब आयामी 
िव ान् थे िज ह गजे  नारायण सह अपना गु  मानते ह। ठाकुर जयदवे सह ने तान 
क  ब त सु दर िववेचना क  ह ैजो आज के संगीत  के िलए ेरणा व प ह।ै उ ह ने 
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कहा ह ै क “िबना तान के संगीत हो ही नह  सकता और सभी िवधा  क  अपनी अलग-

अलग तान होती ह”। जब हम संगीत क  गहराई म उतरकर संगीत को करगे, सोचगे 

और उसक  अनुभित करगे तब स ाई ा  होगी। आज लोग तान का ता पय समझे 
िबना अनाव यक बहस करते रहते ह। बोल-बनाव म भी तान ह ैले कन उस ेछोटा तान 

या िगट करी कहा जाता ह ैजो गले क  छोटी-सी हरकर होती ह।ै बोल-बाँट या बि दश 

क  ठुमरी म म इसिलए ह ै क वह छोटे याल के काफ  करीब होती ह।ै  
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प ी िवदषुी शाि त हीरान द 
 
प ी शाि त हीरान द का ज म लखनऊ के वसाियक प रवार म आ था। 

आपने संगीत क  ारि भक िश ा रामपुर के उ ताद अजीज सैन खाँ स े ा  क । 
तदन तर िवदषुी बेगम अ तर स ेठुमरी, दादरा एवं गजल क  िश ा ा  क । आप ब त 
अ छी गाियका के साथ-साथ एक िति त लेिखका भी ह।  

 
बनारस अगं क  ठुमरी/चैती/होरी गायन शलैी क  कुशल गाियका एव ंिव ान ्ह 

और आपका सगंीत के े  म मह वपणू योगदान रहा ह।ै अतः बनारस अगं क  ठुमरी के 
उ व एव ंिवकास के स दभ म अपन ेब मू य िवचार दान कर ? 

 
म बनारस के बारे म यादा नह  जानती ।ँ जो कुछ मुझे िवदषुी बेगम अ तर 

जी ने िसखाया ह ैम वही जानती ।ँ हाँ बनारस के बारे म सुना ब त ह।ै दिेखए जब आप 
उस पर गौर करगे तब समझ म आएगा क इनम या अ तर ह।ै पूरब अंग िजसे बनारस 
कहते ह जो क आज सव  प चँ रहा ह।ै लखनऊ का कोई अंग ही नह  था। लखनऊ म 
दादरे यादा गाये जाते थ े य क वहाँ नवाब  का राज था। ठुमरी वािजद अली शाह ने 
िलखी और गायी। कथक क  नजर से यहाँ ठुमरी या दादरे गाये जाते थे। उसम एक तो 
शेर होता था और दसूरे ह के-ह के, छोटे-छोटे, नफ श-नफ श नफाशत ब त होती थी।  

 
पूरब अंग क  तरह प और भाव धान नह  था। अवध म ठुमरी कम था यादा 

दादरे ही गाये जाते थे। अवध सा ा य अयो या एवं बनारस तक फैला आ था। मुझे 
यही लगता ह ै क जो लखनऊ क  या अवध क  जो तहजीब ह ैवो वहाँ के संगीत म आती 
थी। बनारस म राजा खदु वहाँ क  पर परा के पोषक थे। दरबार म तवायफ स मािनत 
दरबारी गाियका थ । बनारस क  गानेवािलय  का रंग कुछ अलग ह ै जैस-े गु र भरी  
बात अिधक ह और लखनऊ या था क नाच क  कला म खटके, मु कयाँ यादा थी। 
इसी वजह से इनम फक हो गया ह ैऔर ठुमरी लखनऊ का िह सा नह  ह।ै बेगम अ तर 
जी ने ठुमरी गाना शू  कया इस वजह स ेहम उसको लखनऊ क  ठुमरी कहते ह य क 
अ छा गानेवाले के नाम स ेही घर या घराना चलता ह।ै 

  
घराना तो संगीत म कुछ भी नह  ह।ै गायक  म कसी को सुर लगाव यादा 

पस द ह,ै कसी को बोलतान यादा पस द ह,ै कोई ताने यादा कर लेता ह।ै घराने तो  
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सभी चल रह ेह- आगरा, प टयाला और कराना घराना आ द वािलयर घराना ब त 
बाद म आया ह।ै आगरा घराने म बोलतान ब त जबरद त थी, प टयाला घराने म 
मु कयाँ अिधक थ  और कराना घराने म वरतान का लगाव अिधक था। घराना तो ह ै
ही नह  उसी तरह स ेगाना-बजाना, वही वर, वही तान सभी जगह ह। िसफ रंग बदल 
गया, लोग उसम यादा जाने लगे, इसिलए उ ह अ छा लगने लगा बस यही फक ह।ै 

  
वािलयर घराना, जयपुर घराना आ द सभी घराने िमि त ि थित म ह। िवदषुी 

कसोरी अमोनकर या गाती ह ? ठुमरी इस दशे म हर जगह गायी गई ह।ै दि ण म 
पि डत वासराज राजगु , पि डत कुमार ग धव आ द सभी का मने सुना ह ैबढ़त करने 
के बाद तान मारने लगते ह। उ ताद शराफत अली का सुना ह ैथोड़ा-सा बोल बढ़त करके 
तान मारने लगते ह। बोल का काम उ र दशे का िह सा ह ैजो आसाम तक फैला ह।ै 
वही असली चीज ह।ै तान तो ह ैमगर ट पा अगर न आवे तो यादा मजा आएगा। तान 
तो ह ना जा बलम परदशे को बनारस के लोग अ छा बोल बनाते ह जरा-सा नफासत के 
साथ। कोई फक नह  ह ैवही वर ह, वही बोल ह, खटके, तान वही ह। गया क  ठुमरी 
भी एकदम बनारस क  तरह ही ह।ै  

 
लखनऊ म बेगम अ तर जी से पहल े िब दादीन महाराज, ठाकुर महाराज क  

बि दश क  ठुमरी गायी जाती थ  जो तीनताल के बढ़े लय म होती थ , चाँचर क  ठुमरी 
नह  होती थ । चाँचर या दीपच दी क  ठुमरी बाद म बनारस स ेआ । बेगम अ तर जी 
ठुमरी गाती थ  ले कन उनक  िच यादा दादरे और गजल म थी। वे फैजाबाद क  थ  
इसिलए परूब और कराना का उनपर पूरा असर था। उनके उ ताद प टयाला के थे 
इसिलए खटके, मु कयाँ प टयाला क  आ गयी थ । छोटी-छोटी तान लतेी थ , उनका 
ठहराव थोड़ा अलग ह।ै पूरब अंग म बोल  का ब त ही सीध ेएवं साद ेतरीके से ठहराव 
होता ह।ै िवदषुी िस े री दवेी क  ठुमरी ह ैरस के भरे तोरे नैन। जो जहाँ के रहने वाले 
ह, वहाँ क  िम ी क  तहजीब उसम आती ह।ै  
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बनारस अगं क  चतैी के उ व एव ं िवकास के स दभ म अपन ेअमू य िवचार 
ततु कर ? 

 
चैती पूरब म ऋतु के अनुसार होती ह ै य क बनारस के लोग मौसम स ेइतना 

घुल िमल जाते ह क उसी रंग म गाने लग जाते ह। लोक संगीत म ामीण औरत सावन 
म कजरी, फागुन म होरी, चैत म चैती गाती ह। उनसे कुछ ठुमरी बन गयी, कुछ दादरे 
बन गए। फर बड़ ेकलालार  ने सोचा क य  न इ ह शा ीय अंग से गाया जाय। चैत 
महीने म गुलाबी जाड़ा होता ह,ै गुलाब के फूल िखलते ह। उ र दशे के लोग मौसम के 
िहसाब स े खाना खाते ह, गाना गाते ह। मौसम के िहसाब से ही यहाँ मेले होते ह, 
िमलना-जुलना होता ह।ै इसिलए लोग उसी रंग के िहसाब से कपड़ ेभी पहनते ह। 
 

बनारस अगं क  होरी के उ व एव ं िवकास के स दभ म अपन े मखु िवचार 
दान कर ? 

  
होरी ब त पुरानी चीज ह ैऔर सब जगह मनाई जाती ह।ै खासकर होरी उ र 

दशे म सबस ेअिधक गाई जाती ह ै य क भगवान् यामसु दर जी वृ दावन के रहने 
वाले थ,े भगवान् रामच  जी अयो या के रहने वाले थे। गािलब ने भी होली िलखी ह।ै 
सूफ  स त  ने भी होरी िलखी ह ैजैस-े िनजामु ीन औिलया, अमीर खुसरो, कबीर दास 
आ द।  
 

और जगह क  होली म भगवान् यामसु दर का िज  यादा होता ह ै और 
बनारस म सँइया, बलमा, िपया आ द श द  का योग यादा होता ह।ै बनारस म होरी, 
कजरी, सावन, बारहमासा आ द सभी गायन शैिलयाँ गायी जाती ह। महारा  म लावनी 
भी ठुमरी ह।ै होली म हवेली संगीत के नायक ीकृ ण कैस ेझूला झूलते ह ? कैस ेहोली 
खेलते ह ? इन सभी सगं  का िच ण िमलता ह।ै चाँचर और धमार ताल क ठन पड़ता 
ह ै इसिलए अिधकतर होरी कहरवा ताल म गायी जाती ह।ै उ र दशे म रामपुर के 
नवाब ब त ही संगीत ेमी थे वहाँ क  ठुमरी छा रही काली घटा िजया मोरा लरज,े म 
शेर अिधक पढ़ा जाता था। होरी म चुपके स ेआना, दु मन हो गया जमाना। शरम क  ह ै
बात क  ँकैस,े िनगोड़ी बड़ी मिु कल स ेकटती ह ैरात। रामपुर के नवाब क  रचना ह-ै 
तमु जाओ जाओ मोस ेना बोलो। नवाब लोग कलाकार  से धुन बनवाते थे, कलाकार 
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लोग सलाम करते रहते थ ेचाह ेगलत हो या सही हो। ठुमरी गायन के िलए समझ होनी 
चािहए, सोच होना चािहए, भाव होना चािहए।  
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ी िशवे  ताप सह  
 

ी िशवे  ताप सह पेश े स े डीजल रेल इंजन कारखाना वाराणसी म 
इंजीिनयर पद स ेअवकाश ा  ह। अभी व ि पक मैके के ा तीय संयोजक ह। काशी 
िनवास के दौरान आपने एक स ेएक िति त कलाकार  को सुना, उनका संयोजन कया 

तथा उनको करीब से जाना-समझा। संगीत ही ऐसी िवधा ह ैजो जब छा जाती ह ैतो 

मनु य उसके वशीभूत हो जाता ह।ै बनारस क  िवदषुी गाियका  के गायन का ऐसा 
असर पड़ा क आप ने संगीत क  दिुनयाँ म आने का रा ता काय म संयोजन म ढँूढ़ िलया 
ह।ै  
 

बनारस अगं क  ठुमरी/चैती/होरी गायन शलैी के कुशल िव ान ्ह और आपका 
सगंीत के े  म मह वपणू योगदान रहा ह।ै अतः बनारस अगं क  ठुमरी के उ व एव ं
िवकास के स दभ म अपन ेब मू य िवचार दान कर ? 
 

जहाँ तक ठुमरी, चैती, होरी ह या उपशा ीय संगीत ह सच बात तो यह ह ै क 
इन िवधा  ने संगीत को जीिवत रखा ह।ै पहल ेमुझे िस े री जी को सुनने का मौका 
ब त िमला था। िग रजा जी के साथ भी म काफ  रहा था। इलाहाबाद क  एक सु गन 
बाई थ  उनको भी मने अनेक बार सुना था। स ाई यह ह ै क इ ह  ठुमरी, चैती, होरी के 

ारा इन तवायफ  ने शा ीय संगीत को बचाया ह।ै संगीत एक ब त बड़ी िवधा ह,ै 
उसके ऊपर पूरा एक वेद सामवेद ह।ै पहल ेसंगीत राज दरबार  म था, कुछ मि दर  म 
था। ब त पहल ेतो िसफ मि दर  म ही था। राज दरबार  म भी ठुमरी, चैती, होरी, 
कजरी क  ही धानता थी।  

 
दशे क  जनता या दिुनया क  जनता न तो सव कृ  होती ह ैऔर ना ही सव कृ   

कला  म उनक  ची होती ह ैकेवल उपशा ीय संगीत ही उनके मन को सुख दतेा ह।ै 
म िसफ आन द क  बात नह  कर रहा  ँजो मन को सुखी करे, आनि दत करे उनम ये 
सारी िवधाए ँ मुख ह। उ ताद बीसिम ला खाँ को बीसिम ला खाँ बनाने म इन िवधा  
का ब त बड़ा हाथ ह।ै खाँ साहब ब त बड़ े ि  थे, उनका मने 60 वष  तक सम वयन 
कया ह।ै म हमेशा दखेता था क वे शु  शा ीय ( याल, शा ीय गत या बि दश) से 
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करते थे पर तु हर काय म  म लोकि य ठुमरी, कजरी, होरी, दादरा, चैती आ द स ेही 
होते थे।  

 
पि डत बड़ ेरामदास जी को मने सुना नह  पर वे ब त बड़ े गु  थे। गायक तो 

अ छे थे ही ले कन उसस ेबड़ ेगु  थे। भाव के अनु प वर लगाना, वर म रस डालना 
बड़ े रामदास जी क  िवशेष कला थी। पि डत महादवे िम  तो एक नायाब चीज थे। 
महादवे जी क  ठुमरी म या लचक थी ? उसी तरह के िविश  गायक पि डत रामू जी 
भी थे और पि डत छ लुाल िम  ह।   

 
ठुमरी ब त बड़ी चीज ह।ै रेलवे म म इंजीिनयर था क तु इ ह  सब च र  म म 

बनारस छोड़ ही नह  पाया। बनारस के अित र  ऐसा और कह  नह  ह,ै जहाँ हर गली-
कुचे म शा ीय नह  तो कम से कम उपशा ीय संगीत सुनने को िमलेगा ही। पूरा 
दालम डी ठुमरी गायन से सजता था। अब वहाँ केवल ापार हो रहा ह।ै पहले  
दालम डी म कोठ  के िहसाब से नीचे बाजार लगता था जहाँ पूरी जनता बाजार करने  
जाती थी। अ छे-अ छे घर  क  मिहलाए ँभी वहाँ बाजार करने जाती थ । ऊपर कोठे 
चलते थे, नीचे ापार होता था और ऊपर वे रहती भी थ , ऐसा िमलन मुझे कह  नह  
दखा। हर जगह जहाँ कोठे ह वहाँ सं ा त घर क  औरत नह  जाती थ , वहाँ बाजार 

केवल कोठे का ही आ करता था। बनारस का एक अंग समा  हो गया, िजसको लोग 
कहा करते थ े क ये एक तरह स ेदाग ह। जब क वे बनारस क  कला और सं कृित क  
सृजक थ ।  
 

आपके िवचार से सबस ेपहल ेसंगीत का आ य मि दर  म था। फर मि दर और 
राज दरबार  म आया। संगीत को रसीला और लचीला बनाने म कलाकार  और नवाब  
का िवशेष योगदान ह।ै आम जनता का संगीत ठुमरी ह ैउसको लोग दय स ेसुनते ह ै
य क उसका भाव दय पर पड़ता ह।ै शा ीय संगीत तुत करने और सुनने हतुे 
दमाग लगाना पड़ता ह ैऔर उसके ोता को भी शा ीय संगीत का ान होना चािहए। 

इसिलए सवसाधारण या जन-जन का संगीत ठुमरी और उसके कार ह।  

 
बड़-ेबड़ ेकलाकार उ ह  गिलय  से आये और उ ह  म जीिवत रह।े िव ाधरी बाई 

जी जब गाती थ  तो उ ताद बीसिम ला साहब नीचे खड़ ेहोकर सुना करते थ ेऔर फर 



287 
 

उन चीज  को सहनाई पर बजाते थे। िच ा िसनेमा के मैनेजर बाबू ह रहर सह के यहाँ 
मने िस े री जी का गायन सुना और सुनते ही रह गया। हम तापगढ़ के ह, हम लोग 
इनको मौसी, मामी, चाची, कहा करते थे। इ ह सुनने के िलए हम लोग  को अलग स े
बैठाया जाता था। जब मह फल होती थी तो बड़-ेबुजुग लोग सुनते थ,े उस समय हम 
लोग नह  जाते थे। हम लोग  के िलए एक अलग से मह फल आयोिजत होती थी िजसम 
ये लोग हम लोग  को गायन सुनाती थ  और उसके भाव समझाती भी थ । तवायफ ब त 
सुसं कृत और स य आ करती थ , उनको ब त स मान दया जाता था। वे संगीत सेवी 
प रवार से थ  इसिलए वे शु  से ही अपनी माँ, मौसी, नानी आ द स े सीखती थ । 
आधार तो था ही य क उनक  मौसी, नानी भी उसी पर परा क  थ । वह  से प  
होकर आती थ  और दरबार  म गाने जाती थ । जब वे जन समूह म सराही जाने लगती 
थ , तब वे समझ जाती थ  क उनम स र आ गया ह ैऔर अब वे दरबार म गा सकती 
ह। आज भी उनको बड़ी इ त स ेदखेा जाता ह ैऔर उ ह  लोग  ने ठुमरी, चैती, कजरी, 
दादरा, ट पा आ द को स भाला और सँवारा ह।ै 
 

बनारस क  गाियका  का उ ह ने ब त ही सु दर पि करण दया ह।ै संगीत 
िव ा के साथ-साथ वे स र अथात् तहजीब क  िश ा भी लेती थ । उ ह स मानपूवक 

बात करने क  िश ा िमलती थी। कटा  का भी मधुरता से जवाब दनेे क  िश ा िमलती 
थी। कहाँ कैस ेबोलना ह,ै कैसे बैठना ह,ै िखदमत कस तरह स ेकरना ह ैसबक  िविधवत् 

िश ा दी जाती थी। गु सा के समय भी अपनी वाणी पर संयम रखने का उ ह कौशल 
ा  था, तब जाकर मह फल और दरबार क  चहतेी बनती थ ।  

 
अनेक अ छे गाने वाल ेबड़ ेकलाकार ह, िज ह सुनने म ब धन महससू होता ह,ै 

ले कन बाइय  को सुनने म व छ दता महससू होती ह।ै दल खोलकर लोग उनका लु फ 
उठाते थे। नफासत और लचक म जो अ तर ह ैवही लखनऊ और बनारस क  तहजीब म 
ह।ै लखनऊ म थोड़ा नवाबी अ दाज डाला गया और थोड़ी उद ूक  बात खास क  गई ह। 
अ तर ठुमरी क  तुित म ह,ै बनारस आकर ठुमरी थोड़ी और रसीली हो गई अथात् 
वहाँ ठसपन था, बनारस क  ठसक नह  थी। उ ह ने ोता  के िलए एक मह वपूण बात 
कही ह।ै बड़ ेशा ीय कलाकार  को सुनने म ब धन-सा महसूस होता ह ैजब क ठुमरी 
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आ द म व छ दता बनी रहती ह।ै यह सच ह ैइसिलए उपशा ीय काय म  म अिधक 
भीड़ होती ह।ै 
 

संगीत ऐसी चीज ह ैिजस ेसुनने म एका ता होनी चािहए, जो बड़ी मुि कल स े
बनती ह।ै कलाकार जब गाते ह तो हम, आप, सभी यान लगाते ह, ले कन अगर आपने 
उसम वधान डाल दया तो हमारा यान भी भंग हो जाएगा। कभी भी संगीत सुनाने 
वाले क  एका ता भंग नह  करनी चािहए। वैस ेभी कोई ि  एक साथ 45 िमनट स े
यादा एका  नह  हो पाता ह।ै मेरा मानना ह ै क ोता संगीत सुनते समय ताली भी न 

बजाएँ, ताली भी बड़ी नफ स चीज ह।ै हर ताली पर हम अपना सबस ेमह वपूण समय 
बबाद कर दतेे ह। कलाकार जब गा रहा ह ैतो वह अपना सबस ेक मती साम ी दनेा 
चाहता ह।ै वह हमको िमला भी नह  और हम ताली बजा दतेे ह। कलाकार का यान भी 
भंग हो गया, अब दो िमनट लगा उसको अपने आपको पुनः तैयार करने म और हम भी 
तैयार होने म। फर भी वो बात नह  आ पाएगी।  

 

आपने गाते समय वचन को िनराधार एवं अनउपयु  बताया ह।ै कलाकार 
अपनी क पना  म डूबकर अपनी सव े  उ ार तुत करता ह ै वैसी ि थित म 
बातचीत करने या ताली बजाने से यान भंग हो जाता ह ैिसफ ोता का ही नह  बि क 
कलाकार का भी। दोन  को सहज होने म समय लगता ह।ै कलाकार के क पना क  कड़ी 
टूट जाती ह ैजो पुन: ा  करना क ठन होता ह।ै  

 
संगीत को सुनने के िलए उसम समािहत होना पड़ता ह,ै तब उसका रस िमल 

पाएगा खास कर शा ीय म। ठुमरी, चैती, होरी, दादरा, ट पा, कजरी इसम इतना 
यास करने क  ज रत नह  ह,ै इसीिलए इसको जन संगीत कहा गया ह।ै चलते-चलते 

भी सुन लीिजए, बैठकर सुन लीिजए, ब त रस लेना चाहते ह, तो क कर सुन लीिजए 
य क शा ीय संगीत म आप आन द लेते ह और उपशा ीय संगीत म खुशी। ी सह 

के कहने का ता पय यह ह क शा ीय संगीत स े आन द िमलता ह ै वह  उपशा ीय 
संगीत स ेसुख अथात् आन द िणक होता ह ैशी  ही ितरोिहत हो जाता ह ैजब क सुख 
दीघकाल तक ि थर रहता ह।ै  
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बनारस की प्रससद्ध गासिकाओं का अद्भुत   स्मरण  

 

सिदषुी हुस्ना बाई, सिदषुी मैना बाई, सिदषुी सिद्याधरी बाई आदद गासिकाए ँशुद्ध 

बनारस अंग गाती थीं। िह भी सत्ि ह ैदक इन सिदसुषिों ने िहाँ की ठुमरी को सिाासधक 

लोकसप्रि बनािा ह।ै सिदषुी हुस्ना एिं मैना बाई से पहले भी बनारस में प्रससद्ध 

गासिकाओं की एक लम्बी कड़ी समलती ह।ै बाबु बचू ससह ‘भक्त’ की एक पुस्तक ‘िेश्िा-

स्तोत्र’ (सन् 1894) थी। श्री अमृत लाल नागर ने ‘िे कोठेिासलिाँ’ में उक्त पुस्तक की 

‘अष्टोतरी-माला’ उद्धृत की ह ैसिसमें बनारस की गासिकाओं का नाम ह1ै -   

 

                                                 चौपाई 

 

तौकी, मैना, उमदा, मुन्ना । 

उत्तम, िगमग, तारा, गुन्ना ।। 

चन्द्रकला, गुलबदन, िानकी । 

फैिन, सबब्बा और मानकी ।।1।। 

 

चंचल, चन्द्दर, चंपा, सुन्द्दर । 

हीरा, मासनक, पन्ना, मुन्द्दर ।। 

सिज्ञानी, सबग्गा, अरु प्िारी । 

छम्मी, िानी, िान- दलुारी ।।2।। 

 

िुहरा और मुश्तरी, कुन्द्दन । 

सदाबहार, बुलाकन, गुलशन ।। 

पंचम और अमीला, गन्नो । 

नािो और अलादईे, बन्नो ।।3।। 

 

मासूमन, समरचाई, कल्लो । 

स्िामा, नोरिी, भोलो, डल्लो ।। 

हुसेन बाँदी, िीनत, रज्जो । 

गुल्ला, सोना, रूपा, फज्जो ।।4।। 

 

सरस्िती, िमुना, मस्तूरन । 

गंगा, सस्सू, और गफूरन ।। 
-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------   
   1. ठुमरी सबन नाहीं आित चैन – शम्भुनाथ समश्र, संगीत- अक्टूबर 1971, पृ०-20 
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रिनी, बब्बन और गनेसी । 

फुस्सा, नन्द्ही और महसेी ।।5।। 

 

मूँगा, मोतीिान, इमामन । 

महबूबन, सुखबदन, गुलामन ।। 

लक्खीिान, सनिामत, कमला । 

िादन, माधि, शब्बो, सिमला ।।6।। 

 

हदैर, समश्रीिान, निाबन । 

सगल्ली, गुंचादहन, गुलाबन ।। 

सिलािती, हुस्ना और हूरन । 

नज्जो, रंगबहार, िहूरन ।।7।। 

 

रािकली, सशिकली, ििीरन । 

बेगम, टुन्नी और अमीरन ।। 

बूटा,बन्द्दीिान, बशीरन । 

सद्दो, मद्दो और नसीरन ।।8।। 

 

                      दोहा 

सिद्याधरी, महम्मदी, उम्मेदा, महताब । 

कृपा करो अब 'भक्त' पै, मेरी सप्रिे सशताब ।। 

 

बनारस की प्रससद्ध गािन परम्परा ठुमरी पहले बहुत समृद्ध रही है। आि इनकी 

पेशेिर परम्परा पूणारूप से सबखर चूकी ह।ै इनकी गेि सामग्री भी िीणा-शीणा सस्थसत में 

पड़ी हुई हैं। बनारस के सिद्वानों की अकल्पनीि सिरासत का संकलन पुरे दशे में दभुााग्ि 

से ऐसे अन्द्तमुाखी लोगों के पास हैं सिनके पास उसे सुनने-सुनाने के संसाधन का आभाि 

हैं और िे दकसी को दतेे भी नहीं हैं। सिडम्बना िह ह ैदक िे अपने तक ही सीसमत रखने के 

चक्कर में उसका सिानाश करते िा रह े हैं। िह हमारी राष्ट्रीि धरोहर ह ै इसे भािी 

पीदििाँ सुन कर गुनेंगी और तब िाकर िे अपने पूिािों के गािन में समासिष्ट सिसशष्ट 

संस्कारों को ग्रहण कर पाएँगी। आि उस दलुाभ तथा समृद्ध गािन संस्कार का श्रिण एिं 

दशान सनतान्द्त आिश्िक ह ैतभी िह पुनस्थाासपत हो सकेगा।   
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       पृ०- 21) 

19. कथक और ठुमरी चोली-दामन 
का साथ : आज भी बरकरार ह ै - बाला दबूे (सा ािहक िह दु तान- 5 अग त 
       1984, पृ०- 47) 

20. बनारसी गाियकाएँ, ठुमरी और  
मह फल    - आचाय मृ युंजय- श भूनाथ िम  (सा ािहक 

िह दु तान 5 अग त 1984, पृ०-48) 

21. संगीत एवं दशन   - डॉ० ठाकुर जयदवे सह (बस तो सव- 1985,  

संगीत प रषद, वाराणसी, पृ०- 9) 

22. महाराज िब दादीन क   
रचनाएँ    - ीमती िनमला जोशी (कला भारती के ठुमरी 

स मेलन क  मा रका से साभार संकिलत, 

बस तो सव 1985, पृ०-25) 

23. या काशी क  संगीत  
पर परा लु  हो रही ह ै?  - भारती भ ाचाय (आमुख कथा, अवकाश िह दी 
       पाि क 15 नव बर 1985, पृ०-10) 
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24. संगीत क  रा ीय धारा:  
िनर तरता का संकट  - अिमताभ (आमुख कथा, अवकाश िह दी पाि क 
       15 नव बर 1985, पृ०-44) 

25. ठुमरी    - डॉ० िवमलराय एम. बी. (संगीत अ टूबर 

       1987,पृ०-15) 

26. नटराज क  नगरी   - व सराज मेहता (छायानट- अंक 44, जनवरी- 
 माच, 1988, पृ०-12) 

27. बनारस क  संगीत पर परा - डॉ० सुरेश त राय- (छायानट- अंक 44, 
जनवरी- माच,1988, पृ०-24) 

28. बनारस क  गौनह रन  - डॉ० राम नारायण सह मधुर- (छायानट- 
अंक 44, जनवरी-माच,1988, पृ०-91) 

29. एक अ ितम गायक:  
उ ताद मौजु ीन खाँ  - अनुपम राय- (छायानट- अंक 44, जनवरी-माच, 
       1988, पृ०-59) 

30. भि रस ा यान  - पं० िव ा िनवास िम  ( ेम रसायन एवं संगीत 

       मीमांसा- उ मला शमा,  पृ० 412) 

31. थम मारक ा यान माला - ो० राय आन द कृ ण ( ेम रसायन एवं संगीत 

मीमांसा- उ मला शमा,  पृ० 419)  

32. अ य ीय भाषण   - डॉ० भानुशंकर मेहता ( ेम रसायन एवं संगीत 

मीमांसा- उ मला शमा,  पृ० 423) 

33. ठुमरी: चमकदार व वैिच यपूण  

पर परा    - मदनलाल ास (छायानट-91: पृ०-5) 

34. बीसव  शता दी और िह दु तानी  

संगीत    - डॉ० माया टाक (छायानट-91: पृ०-13) 

35. ठुमरी: िवकास तथा गायक  - नैना दवेी (संगीत कला िवहार- ठुमरी िवशेषांक, 
1991, पृ०-77) 

36. ठुमरी एवं कथक   - रोिहणी भाटे (संगीत कला िवहार- ठुमरी 
       िवशेषांक, 1991, पृ०-83) 

37. ठुमरी गायक  के सौ दय त व - सरला िभड़े (संगीत कला िवहार- ठुमरी 
       िवशेषांक, 1991, पृ०-87) 
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38. उपशा ीय संगीत   - डॉ० संजीव शड े(संगीत कला िवहार- ठुमरी 
       िवशेषांक, 1991, पृ०-90) 

39. मराठी ठुमरी: बैठक क   
लावणी    - अशोक दा. रानडे (संगीत कला िवहार- ठुमरी 

िवशेषांक, 1991, पृ०-94) 
40. ठुमरी गायन शैली म ‘लोकसंगीत 

 के त व’    - डॉ० सुिशलाबाई पोहनकर- (संगीत कला िवहार 
       - ठुमरी िवशेषांक, 1991, पृ०-96 

41. ठुमरी का िवकास   - ठाकुर जयदवे सह- (संगीत कला िवहार- ठुमरी 
िवशेषांक, 1991, पृ०-99) 

42. कुछ यातनाम ठुम रयाँ  - डॉ० सौ. अलका दवेी मा लकर- (संगीत कला 
िवहार- ठुमरी िवशेषांक, 1991, पृ०-103) 

43. ठुमरी म सनातन सांगीितक त व - आचाय बृह पित- (संगीत कला िवहार- ठुमरी 
िवशेषांक, 1991, पृ०-107) 

44. ठुमरी गायक  और शैिलयाँ - अ व द कुमार- (संगीत कला िवहार- ठुमरी 
िवशेषांक, 1991, पृ०-112) 

45. ठुमरी के िवकास म वािजद अली  
शाह का योगदान   - डॉ० श ु  शु ल- (संगीत कला िवहार- ठुमरी 

िवशेषांक, 1991, पृ०-114) 
46. महाराज िब दादीन क  रचना   

म अ  नाियकाएँ   - डॉ० पु  दाधीच- (संगीत कला िवहार- ठुमरी 
िवशेषांक, 1991, पृ०-118) 

47. भजन, ठुमरी व सुगम संगीत म  
यु  ताल  का सामा य ान - जवाहरलाल लाल नायक- (संगीत कला िवहार- 

ठुमरी िवशेषांक, 1991, पृ०-121) 
48. ठुमरी के युवा आचाय  

मौजु ीन खाँ   - कृ ण व प (संगीत- माच 1992, पृ०-43) 
49. दा ताने तवायफ: ठुमरी और दादरा 

क  पयाय ये संगीत-सािधकाए ँ - गजे  नारायण सह (नादाचन- 1992, पृ०- 29) 
50. ठुमरी और कराना घराना - डॉ० दीि  बंसल (संगीत- िसत बर 1993,  

पृ० 17) 
51. ठुमरी चे बादशहा: मौजु ीन खाँ - सुरेश चा दवणकर (संगीत कला िवहार- माच 

1994, पृ०-9) 
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52. ठुमरी : पूव संमत गायक  और  

नए वाह    - सरला िभड़े (संगीत कला िवहार- जुलाई 1995,  
पृ०-7) 

53. ठुमरी ज क  माखन िम ी - डॉ० ि लोक नाथ जवाल (संगीत- अग त 
1995, पृ०-12) 

54. ठुमरी-और-बाईजी  -  ीमती रेवा मुहरी (संगीत- अ ैल1997, पृ०-3) 
55. ठुमरी और दादरा का फ म  

संगीत पर भाव   - ो० दीप कुमार दीि त (संगीत-अ टूबर 
       1999, पृ०-24) 

56. भारतीय संगीत का िवकास - ी जयदवे सह (िव म मृित थ- सं. 2001 
िव., पृ०-777) 

57. ठुमरी क  सां त चिलत शैिलयाँ - ो० अचना खंडारे अंभोर (संगीत कला िवहार-  
अग त, 2002, पृ०-11) 

58. ज म ावण मास और लोकगीत - कु. अलका वा णय (संगीत कला िवहार- अग त,  

2002, पृ०-11 

59. ठुमरी : पतन या िवकास  - दीि  कालीधर (छायानट-61, पृ०-25) 

60. लय से सा ा कार   - केशव च  वमा (छायानट- 61, पृ०-30) 

61. ठुमरी    - डॉ० िवमल राय (संगीत- जनवरी 2003, पृ०- 

70) 

62. ठुमरी सा ा ी शोभा गुटू  - डॉ० बस त राव राजोपा ये (संगीत कला िवहार 
नव बर 2004, पृ०-29) 

63. ठुमरी क  अनूठी गाियका  
िस े री दवेी   - कुमारी मु ा- (संगीत कला िवहार- माच 2006 
       पृ०-31) 

64. ठुमक चलत रामच   - डॉ० कमल केतकर (संगीत- अ टूबर 2007,पृ०- 

       24) 

65. भाव के वर  म रंगीन ठुमरी - आभा कुमारी (भैरवी- पृ०-72)  

66. रस भीगी चाँदनी- ठुमरी  - योगेश वीन (छायानट- 73, पृ०-39) 
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67. ठुमरी एक सं कृित क   

ितिनिध व करती ह ै  - कृ णा व प (छायानट- 79, पृ०-40)   

68. उपशा ीय संगीत का लोकि य  

कार- ठुमरी   - ो० शारदा वेलंकर (भैरवी संगीत शोध पि का- 

2013, पृ०-90)  

69. उपशा ीय संगीत क  सव े   
गायन शैली ठुमरी   - डॉ० अचना माधव अंभोरे (संगीत- माच, 2013 

      , पृ०-12) 
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दिैनक समाचार प :- 

1. ी महामृ युंजय महो सव के सं थापक  
िव र  पं० कशन महाराज  - गांडीव- 03 िसत बर 2008, पृ०-03 

2. फलक     - महामेधा कारवां- 18 माच 2007 पृ०-03  

3. गीत और संगीत क  साधक  - वामी ह रदास जयंती (दैिनक जागरण- 15 
िसत बर 2010, पृ०-10) 

4. शा ीय सुर  से सजा संगीत महो सव - पंजाब केसरी- 29 माच 2013, पृ०-04 
5. गंगा लहर  से सुर  ने क  अठखेिलयाँ -      िह दु तान 18 माच 2015  
6. हम पिहन चुन रया   - दिैनक जागरण 10 अग त 2015  
7. मेरी कहानी     - पं० छ ूलाल िम  (िह दु तान- 29 मई 2016, 

       पृ०-10) 
8. मेरी कहानी     - पं० छ ूलाल िम  (िह दु तान- 05 जून 2016, 

पृ०-14) 

9. मेरी कहानी     - पं० छ ूलाल िम  (िह दु तान- 12 जून 2016, 

       पृ०-10) 

10. मेरी कहानी     -  पं० छ ूलाल िम  (िह दु तान- 19 जून 
a. 2016, पृ०-12) 

11. मेरी कहानी     -  पं० छ ूलाल िम  (िह दु तान- 26 जून 2016, 
       पृ०-12) 

12. बनारस म होगा गीत-संगीत-कला  
का संगम    - िह दु तान- 15 दस बर 2016 

13. शा ीय संगीत म शा  क  जगह - गौतम चटज  (अमर उजाला-19 फरवरी 2017, 
       पृ०-14) 

14. मधुिमता-हरीश के वर ने चैती, ठुमरी  
से कया सराबोर   - आज- 5 फरवरी 2017, पृ०-02  

15. बनारस अंग क  ठुमरी चैती व होली  
के वर गंूजे    - िह दु तान- 05 फरवरी 2017, पृ०-07 

16. पूरबी गायक  म गंूजी चैती और होली - दिैनक जागरण- 05 फरवरी 2017, पृ०-09 
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17. पूरब अंग क  गाियक  ठुमरी, दादरा, 
चैती का जमा रंग   - अमर उजाला- 05 फरवरी 2017, पृ०-04  

18. सुर : आठ दशक का सुरीला सफर - दिैनक जागरण- 08 मई 2010, पृ०-03 
19. संगीत म बढ़ते अवसर   - दिैनक जागरण- जोश- 22 दस बर 2010,  

पृ०-01  
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   सा ा कार:- 

1. लोकधुन से पैदा होते राग- आकाशवाणी पर एक िवरल इ टर -ू उ ताद 

बड़गुेलाम अली से डॉ० ठाकुर जयदवे सह क  बातचीत- बस तो सव 1985, 

पृ०-47) 

2. बनारस का संगीत और उसका भिव य- ठाकुर जयदवे सह से डॉ० भानुशंकर 

मेहता क  बातचीत (आमुख कथा अवकाश िह दी पाि क 15 नव बर 1985, 

पृ०-42) 

3. शा ीय संगीत के ित लोग  का अनुराग बढ़ा ह-ै पि डत महादवे िम  से मृगांक 
शेखर घोषाल क  बातचीत (आमुख कथा अवकाश- 15 नव बर 1985, पृ०- 35) 

4. शा ीय संगीत का तर िगरा नह  ह-ै ीमती वागे री दवेी स े शिश काश 
िम  क  बातचीत  (आमुख कथा अवकाश- 15 नव बर 1985, पृ०- 36) 

5. चौमुखी गायक  क  पीठ- ीमती िग रजा दवेी से पि डत कशन महाराज क  
भट (छायानट- अंक 44, जनवरी-माच, 1988, प०ृ- 43) 

6. स दभ : फैयाज खाँ- ठाकुर जयदवे सह से यूनुस सैन, सुनील बोष और िशव 

कुमार शमा क  बातचीत (अवतन: सां कृितक उपहार- नव बर 2002, पृ०- 6)  

7. िबगड़ने लगी ह ैअब घरान  क  शु ता- बनारस घराने के िस  तबला वादक 
पि डत छोटे लाल िम  से बातचीत, (दिैनक जागरण- 17 जून 2004) 

8. ठुमरी रहगेी तो बनारस रहगेा- प भूषण पि डत छ ूलाल िम  से स वाद- 

गौतम चटज  (संगीत- अ ैल 2011, पृ०-49)  

9. गुड ू मग लोज- िवदषुी िग रजा दवेी का सा ा कार मीना बनज  ारा (द 
िह द-ू ाइड े र -ू 06 अ टूबर 2016) 

10. उ ताद बड़गुेलाम अली खाँ का ऑिडयो सा ा कार- संगीत नाटक अकादमी, नई 
द ली।  
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 उ रण  सकेंत 

 

छा० उ०   - छा दो य उपिनषद ्

जै० उ०   - जैिमनीय उपिनषद ् 

ना० शा०   - ना  शा   

बृ०    - बृह ेशी  

मी० स०ू   - मीमांसा सू   

सं० र०   - संगीत र ाकर  

जै० स०ू   - जैिमनीय सू  

सं० रा०  - संगीत राज  

सं० िश०  - संगीत िशरोमिण 

सा० द०  - सािह य दपण  

ना० िश०  - नारदीय िश ा 

ऋ० स०ं  - ऋतु संहार 

म० भा०  - महा भा य  

का० स०ू  - कामसू  

ह० पु०  - ह रवंश पुराण 

० च०  - बोध च ोदय 

श० ा०  - शतपथ ा ण  

वा० पु०  - वायु पुराण  

रा० त०  - रागतरंिगणी 
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